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Kurzinhalt

Der erste Teil der Arbeit widmet sich der Einordguter ukrainischen Kirchen in das
historische und politische Umfeld. Dabei wird dga@hungsverhaltnis zwischen politi-
scher Situation und kirchenmusikalischer Entwicglupeleuchtet. Der zweite Tell
spannt einen Bogen von den altukrainischen Musikicnen bis zu Bearbeitungen
zeitgenossischer Komponisten. Die Arbeit beharnidafiesem Teil die Bedeutung von
Musik in der byzantinischen Liturgie und erlautdie Entwicklung der Mehrstimmig-
keit sowie des ukrainischen Chorwesens. Der dfig# nimmt Bezug auf die kirchen-
musikalische Praxis der ukrainisch-griechisch-kdigahen Kirche in Osterreich — ins-
besondere der Zentralpfarre zu St. Barbara in Wlanweiterer Folge wird der ukrai-

nische Komponist und Dirigent Andrij Hnatyschynq@9.995), der lange Zeit mit der
Leitung des Chores der Pfarre St. Barbara betraat,worgestellt. Im vierten Teil wird

die von Hnatyschyn 1965 in Wien komponierte ,Gdth Liturgie unseres heiligen

Vaters Johannes Chrysostomos” naher betrachtet.
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Vorwort

Mein grol3es Interesse am orthodoxen Kirchengesangldwischen Lander erwuchs
aus einem Interesse an der orthodoxen TheologiedendOstkirchen mit byzantini-
schem Ritus insgesamt. Neben dem Studium der Misskwschaft besuchte ich Lehr-
veranstaltungen an der katholischen Fakultat devddsitat Wien und begann mich fur
die ukrainisch-griechisch-katholische Kirche Striizaa in Wien zu interessieren. Bei
der Teilnahme an Liturgiefeiern wurde ich auf dangjahrigen Chorleiter, den Kom-
ponisten Andrij Hnatyschyn, aufmerksam, der denrGhoSt. Barbara einen langen
Zeitraum mal3geblich pragte. Dieses Interesse lie mcht mehr los und so entschied
ich die Begeisterung fir diese Musik auch ins 2eantmeines musikwissenschatftlichen
Interesses zu stellen.

2010 unternahm ich eine Reise nach Lemberg. Domhteoich Kirchen, Liturgien und
Museen besuchen. Besonderes Glick hatte ich mdesiraufschlussreichen Gespra-
chen. Zu guter Letzt erwies sich ein kurzer Aufafitan der Lemberger griechisch-
katholischen Privatuniversitat, wo auch die Audlmlg zum Kirchensanger stattfindet
und rege Forschung im Bereich der ukrainischen Heinenusikgeschichte betrieben
wird, als hilfreich. Weiters erwahnen méchte icim dgesuch der ukrainisch-griechisch-
katholischen Gemeinde in Salzburg, wo ich ebentalider Liturgie teilnahm und im
Anschluss bei den Feierlichkeiten mit einigen Teimern ins Gespréach kam.

Die folgende Auseinandersetzung bietet einen Bligkdie ukrainische Kirchenmusik-

geschichte, den Bezug zu Osterreich sowie die Badguder Pfarre St. Barbara in
Wien. Besonders hervorgehoben wird Andrij Hnatyschder sowohl als langjéahriger
Chorleiter und Komponist fur diese Kirche tatig wlie Beschéaftigung mit liturgi-

schen Gesangen und Kompositionen fir die FeieLitigrgie nach dem byzantinischen
Ritus, wie sie von der griechisch-katholischen Keaer Ukraine abgehalten wird, setzt
das Verstandnis der ereignisreichen Kirchengesthiohd den politischen Erschitte-
rungen sowie der von gesellschaftlichen Verandenriggeinflussten kirchenmusikali-
schen Entwicklung voraus. Daher wird auch diesgreks ndher behandelt. Es ist be-
merkenswert, wie lange schon die Tradition der imisahen Kirchenmusik in den E-

xilgemeinden gepflegt wird. Die Kompositionen vondkij Hnatyschyn verbinden alt-



ukrainische und ukrainisch-volkstimlichen Elemeni& westlichen Einflissen und
stehen in der Tradition der ukrainisch-kirchenmab#chen Praxis. Mit einer Betrach-
tung von Hnatyschyns Liturgie als Beispiel fir diesikalische Gestaltung einer litur-

gischen Feier nach dem byzantinischen Ritus wiedalArbeit beschlossen.

Mein Dank gilt in erster Linie meinen Eltern firéhUnterstitzung. Sie haben mir die
Freiheit geschenkt in Studienwahl und Bildungswiggme Entscheidungen zu treffen
und mich in meinen Ideen stets bekraftigt. AuchmaeiGromuttern mdochte ich dan-
ken. Sie haben wahrend meiner Studienzeit immadirdgdsorgt, dass ich mich ,rund-

um* wohl fuhle.



1 Historisches und politisches Umfeld

1.1 Zur Entwicklung und Einordnung der ukrainischen Kirchen

Die in dieser Arbeit besprochenen Exilgemeindendgem der ukrainisch-griechisch-
katholischen Kirche an. Die Entstehung der ukralm® Gemeinden im Exil steht mit

der prekaren Situation der Kirchen in der Ukram&usammenhang.

Die formellen Gestalten christlicher Kirchen in dékraine sind tendenziell vielfaltig.

Diese Vielfalt ist grundsatzlich durch zwei Fakioreedingt, die weite Teile der Ge-
schichte des Kulturkreises durchziehen: Einersei#ghselnde Fremdherrschaft und
politische Unterdriickung und andererseits Spannurmgespaltungen und Unionen von
Kirchen untereinander. Hierzu muss bemerkt werdss diese Grundprobleme sich
gegenseitig beeinflussen und auch heute noch dasb&isleben in der Ukraine mit-
bestimmen. So verweist auch der derzeitige PfaleeiGemeinde St- Barbara in Wien,
Taras Chagala, auf die Uber lange Zeitraume amutpolitische Unterdrickung und
damit einhergehende Hindernisse bei der Austibusg&aubens und seiner Traditio-
nen, welche auch in jungerer Geschichte zunehmareirer Verscharfung der Glau-
bensverhaltnisse fuhrten. In seiner Dissertatiore katholischen und orthodoxen Kir-
chen in der Ukraine* betont er das historisch sehige Verhaltnis der Kirchen unter-

einander und beschreibt die aktuellen Versuche Reuspektiven zu schaffen:

.Das Zusammenleben der Kirchen in der Ukraine wamer von einer
gewissen Intoleranz gekennzeichnet. Nach der Wemedscharften sich
diese Beziehungen zwischen den Kirchen immer ni2ilerKirchen hatten
begonnen, ihre Strukturen auszubauen, sie kampktw um jeden Glau-
bigen. Es kam zu grof3en Konflikten bei der Aufteguler materiellen Gi-
ter. Man kann aber gegenwartig sagen, dass digsee$3 nun zu Ende
gegangen ist (...) Dem heil3en Kirchenkonflikt war deumenische Frost

ol

gefolgt.

! Chagala: Die katholischen und orthodoxen Kirchreddr Ukraine, 14



Um die verschiedenen konstitutionellen Gestalted de kulturelle Vielfalt der Kir-
chen in der Ukraine begrifflich zuordnen zu kénnerlaube ich mir eine knappe Zu-
sammenschau der ukrainischen Kirchen anhand vogaldsDissertation.

Chagala erwéhnt, dass die Kirche der Ukraine lafejeder russisch-orthodoxen Kir-
che (ROK) zugehérig war. Im Zuge der Spaltung dssisch-orthodoxen Kirche in der

Ukraine sind folgende Kirchen entstanden:

- die ukrainisch-orthodoxe Kirche mit PatriarchatMoskau (UOK-PM)
- die ukrainisch-orthodoxe Kirche mit Patriarchaiiew (UOK-PK)
- die ukrainisch-autokephal-orthodoxe Kirche (UAOK)

1.1.1 Ukrainisch-autokephal-orthodoxe Kirche (UAOK)

Die Abspaltung der UAOK von der ROK und die Entwistg zu einer selbstéandig uk-
rainisch-orthodoxen Kirche beginnen Chagala zufdl§&7. Die Errichtung einer ei-
genstandigen autokephalen ukrainisch-orthodoxeohimverde aber aufgrund der Wi-
derstdnde der ROK zunachst nicht erreicht, die Bewe erhalte jedoch einen autono-
men Status. Daraufhin werde neuerlich ein Versaate autokephale ukrainische Kir-
che zu errichten, unternommen. 1920 werde schtief8lie UAOK errichtet — die Ge-

samtorthodoxie hatte sie aber niemals anerkannt.

1.1.2 Ukrainisch-orthodoxe Kirche mit Patriarchat M oskau (UOK-PM)
und ukrainisch-orthodoxe Kirche mit Patriarchat Kie w (UOK-PK)

Die UOK-PM sei bis zu Gorbatschows ,Perestroika dinzige von der Gesamtortho-
doxie anerkannte orthodoxe Kirche der Ukraine gewasd hétte als Teil der ROK
existiert. Die Kirche hétte unter dem Namen ,Exatclon Kiew" bestanden und sei im

Zuge einer Aufwertung ihrer Rechte beziglich deenmen Verwaltung (Unabhangigkeit

2 Chagala: Die katholischen und orthodoxen Kircimegier Ukraine, 29-33



von Moskau) zu ,ukrainisch-orthodoxe Kirche* umbenaworden, bestiinde aber wei-
terhin als Teil der ROR.

In Zusammenhang mit der UOK-PM muss die GrindungWeK-PK erwdhnet wer-
den. Der umstrittene Patriarch Filaret hatte 189® Patriarchen von Moskau gewéhlt
werden wollen, sei aber mit seinen Planen geschearaufhin hatte er sich in beson-
derem Mal3e fur die Trennung von der UOK- PM einttsam das Patriarchat starker
in Kiew zu verankern. Ab 1995 leite er als Patiiadee UOK-PK. Diese Kirche sei von
nationalen und antirussischen Zigen gepragt undaseider Gesamtorthodoxie nicht

anerkannt wordén

1.1.3 Ukrainisch-griechisch-katholische Kirche

Neben den drei orthodoxen Kirchen der Ukraine ést dem 13. Jahrhundert auch die
romisch-katholische Kirche in der Ukraine vertretBarch eine Union mit Rom wurde
die ukrainisch-griechisch-katholische Kirche dntet, welche am 9.10.1596 von Papst
Clemens lll, sechs orthodoxen Bischdfen und denwKieMetropoliten Myhajlo in
Brest-Litovsk anerkannt wurde. Der Unionsvertragnbalte die Treue zum Papst und
gewéhre im Gegenzug die Beibehaltung des byzanlien Ritus und der ostkirchli-
chen Spiritualitat. Die Geschichte dieser Kirchaoarsei in den folgenden Jahrhunder-
ten durch die wechselvolle Geschichte der Ukrame grof3en Unsicherheiten und poli-
tischer Unterriickung gepragt. Im 18. Jahrhundenrde die Ukraine unter Polen und
Russland aufgeteilt. Im Einflussbereich der rusmsacHerrschaft sei die ukrainisch-
griechisch-katholische Kirche aufgehoben wordenwestlichen Teil der Ukraine hin-
gegen, hatte sowohl unter habsburgischer als poidischer Herrschaft die ukrainisch-
griechisch-katholische Kirche lange Zeit weiterstieren kdnnen. Dies lasse sich vor
allem dadurch erkléaren, dass sowohl die Habsbuatgeauch die polnischen Kdnige
einen starken Bezug zur rdmisch-katholischen Kirgakabt hatten. Erst im 20. Jahr-
hundert, nach der Machtibernahme der sowjetisclegieRing, hatte sich diese Situa-
tion geandert. Die ukrainisch-griechisch-katholes¢tirche sei von den Sowjets verbo-

ten und verfolgt worden. Im zweiten Weltkrieg seigele Priester wegen angeblicher

% Chagala: Die katholischen und orthodoxen Kirchreder Ukraine, 36-38
* Chagala: Die katholischen und orthodoxen Kirchredér Ukraine, 33-36



Komplizenschaft mit deutschen Besatzern angekladtnach Sibirien deportiert wor-
den. Ab 1955 wirden Priester und Glaubige im Umterd aktiv. Sie hatten ihren
Glauben bis zum politischen Umbruch gegen EndeBfer Jahre nicht offen austiben
konnen — erst 1991 sei nach zahlreichen BittscargiDemonstrationen und dem Be-
mihen nach Verhandlungen die ukrainisch-griechkathelische Kirche von der uk-

rainischen Regierung anerkannt worden.

Die ukrainisch-griechisch-katholische Kirche maugtit Abstand den gréf3eren Teil der
katholischen Kirche in der Ukraine aus. Auch sinwd bereits erwahnt, die Osterreichi-
schen Exilgemeinden der ukrainischen-griechischdlachen Kirche zugehdrig. Die

Stiftung Pro Oriente, die sich mit den 6kumeniscBeziehungen der christlichen Kir-

chen beschéftigt und bemuht ist, einen Austausdschen der romisch-katholischen
Kirche sowie den orthodoxen und orientalisch-orthaah Kirchen zu férdern, erwahnt

auf ihrer Website eine Zugehorigkeit von ca. 4,3lidhen Glaubigen, davon ca. 3,8

Millionen in der Ukraine und ca. 700.000 in wedtka Landern. Sie sei damit eine der
bekanntesten katholischen Ostkircefuf der offiziellen Homepage der ukrainisch-
griechisch-katholischen Kirche werden sogar 5,3itien Glaubige angefuhrt. Damit

ware sie die weltweit groRte katholische Ostkirthe.

1.2 Zur Wechselwirkung von politischer Herrschaft u nd musika-
lischer Entwicklung

Wie im vorhergehenden Kapitel angedeutet, hatteveéiehselvolle politische Geschich-
te grof3en Einfluss auf die kirchenpolitische SitwratDieser Umstand betraf aber nicht
nur die inneren und aul3eren Machtverhaltnisse deh& sondern auch die kulturelle
und religiése Praxis. Antonowycz verweist auf diezi&@hung von Politik und kirchen-

musikalischer Tradition:

® Chagala: Die katholischen und orthodoxen Kirchreder Ukraine, 21-29
® www.pro-oriente.atetzter Zugriff 2011-02-23
" www.ugcc.org.udetzter Zugriff 2011-03-23




,Um die Herausbildung und Entwicklung der ukraiisa liturgischen Mu-
sik und ihrer regionalen Unterschiede zu begreifsrgin Uberblick tiber die
wichtigsten Ereignisse der ukrainischen politisckBaschichte und der Kir-

chengeschichte notwendig.

1.2.1 Zwischen Russland und Polen bis 1772

Die Aufteilung der Ukraine zwischen Polen und Rasdl— ein Resultat aus heftigen
Spannungen zwischen Bevoélkerung und polnischenskleern im 16. Jahrhundert so-
wie Aufstanden im 17. Jahrhundert — hinterliel3 8pun Kunst und Kultur. Pléchl be-
schreibt die schwierige Situation der unierten IGakien, die von allen Seiten unter
Druck zu geraten schienen: Mit dem Beschluss deorUuwon Brest-Litovsk (Kapitel
1.1.3) sei die Hoffnung grol3 gewesen, der privdegn katholischen Bevolkerung
gleichgestellt zu werden. Die Gemeinden seien afiereiner schwierigen Situation
konfrontiert gewesen: von den Orthodoxen seieralsigAbtrinnige” und von den Ka-
tholiken als ,Nicht Echte* abgestempelt worden.

Gardner betont den Druck der lateinischen Kirchedie orthodoxe Gesellschaft im
polnisch-litauischen Reich, zu dem die Westukraifielte. Er konstatiert auch Auswir-
kungen auf die Musikpraxis der Ukrainer — er ettktiaamit die Einfuhrung der Linien-

notation und westlicher Traditionen der Mehrstimkeidg'°

~Zwei kirchlich-musikalische Welten sind sich begeg die orthodoxe Welt
mit ihrer Monodie und dem Reichtum ihrer kanoniscl&esangweisen und
Melodien und die katholische, lateinische Welt inier reichen instrumentalen
Musik und dem mehrstimmigen Chorgesang, der awediMusik basierte und
von der Orgel unterstitzt wurde. ... Bei der Einfilitgwder Union von Brest

(1596) sind bekanntlich die gottesdienstliche Ordpwer Gesang, die liturgi-

8 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 14
° Plochl: St. Barbara zu Wien |, 15
1% Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 2
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sche Sprache unberthrt geblieben, in dogmatischendisziplindren Fragen

dagegen unterstellten sich die Unierten der latefrén Kirche*

Insgesamt ist zu Bemerken, dass vor allem der iSsfbes Westens auf die Bevolke-
rung sehr grol3 gewesen sein muss. Die politisodesoziale Unterdriickung manifes-
tierte sich auch kulturell und religios. Die untevpegierte Bevolkerung versuchte sich
durch kulturelle Annéherung der katholischen Ob@cst anzunéhern. Dies wurde aber
keineswegs von der polnischen Oberschicht untetstDie ukrainische Bevdlkerung
wurde sogar von Schulen ferngehalten, um revoléatem Gedanken und aufstandi-
schen Aktivitaten entgegenzuwirken. Diese Stratégite zur Folge, dass viele Men-
schen der ukrainischen Bevélkerungsschicht in @ieknung getrieben wurdéf.
Antonowycz schreibt Gber den Einfluss des Westdass die Ukrainer als Erste die
Notenschrift auf finf Linien, die Polyphonie derstlehen Chormusik und die ersten
gedruckten liturgischen Gesangbiicher in den byziastien Ritus eingefiihrt hatt&h.
Auch Preobrazenskij verweist auf den Zusammenhangchen politischer und musi-

kalischer Einflussnahme des Westens in Bezug &uNdienschrift:

.Infolge der gegen Ende des 16. Jahrhunderts dekest Union mit der
katholischen Kirche war es zwangslaufig zu einarkein Annaherung an
die Katholiken gekommen, deren Gesangsbucher saebfriher auf die
linierte Notenschrift umgestellt worden waren. Dumie Anbindung an
Polen war eine Entwicklung eingeleitet, die aucimfikg die Aneignung
westlicher musikalischer Standards — wie konntareters sein — erheblich

erleichtern sollte ¥

Auch unter russischer Herrschaft wurde die Autoreodar Ukrainer maf3geblich einge-
schrankt und grofRer Einfluss auf die Entwicklungkam ostukrainischen Kultur und

Lebensweise ausgelibt.

" Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirchk, 3-
12 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 16-17

13 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 13

% Preobrazenskij: Die Kirchenmusik in RuRland, 50
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In der Ostukraine war es der ukrainischen Bevolkgrd die Menschen waren vorran-
gig als Landarbeiter, Kleinbauern, oder Kleingeveérgibende tétig — nur durch Russi-
fizierung moglich ihre soziale Stellung zu verleess® Dies betraf die gebildete

Schicht in besonderem Mal3e. Viele ukrainische Marsilnd Komponisten kamen nach
Russland und waren haufig als Lehrer tatig. Dab&tliten sie vom Westen beeinfluss-
te neue musikalische Elemente in ihr Umfeld. Naahaen Teil der russischen Herr-

scher Gefallen an den musikalischen Erneuerungémden haben, schickten diese
viele Studenten, darunter auch Ukrainer, in dentéfeam sich in dieser Tradition zu

schulen. Daher, waren viele ukrainische Geistlithieshensanger und Komponisten im
Ausland tatig, oder erhielten eine umfangreichebildsng in westlichen Stadten, um
danach wieder in ihre Heimat zurtickzukehren (K&g2ite.2 bis 2.3.4).

1.2.3 Aufteilung zwischen Osterreich, Russland und Preul3en bis
zum Anschluss an die UdJSSR

1773 wurde das Polnische Kénigreich unter Russl@sterreich und PreuRRen aufge-
teilt. Ein Grof3teil des ehemaligen polnischen Gelsieder Ukraine blieb bis zum I.

Weltkrieg unter Osterreichischer Herrschaft. Flrs®and waren die Ukrainer die
JKleinrussen* und fur Osterreich die ,Ruthenen*. Mvénd des I. Weltkrieges war es
der Ukraine moglich einen selbststandigen Stadtileien. Doch diese Errungenschatft
war nicht von langer Dauer. Nach dem I. Weltkriagirde die Ukraine erneut aufge-
teilt. Die 6stlichen Gebiete gingen an die Sowjainorund die Westukraine wurde zwi-
schen Polen, der damaligen Tschechoslowakei, UngadrRuménien aufgeteilt. Diese
Aufteilung hielt sich bis zum Il. Weltkrieg. Danagmgen die aufgeteilten Gebiete an
die UdSSR?®

Trotz der politischen Teilung des Landes gab eketBestrebungen von Seiten der
Bevolkerung ihre kulturelle Einheit zu bewahrennb&lauben, den Kirchen und der
Kirchenmusik kam dabei als zentralen Tragern kalter Identitat eine wichtige Rolle

Zu. So betont auch Antonowyzcz, dass trotz dert@pglder ukrainischen Kirche in

1> plgchl: St. Barbara zu Wien |, 15
'8 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 17-18
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Orthodoxe und Unierte versucht wurde, diese Idé&niiber den Weg der Kirchenmusik

zu bewahren:

,Die Ukrainische Kirchenmusik mit all ihren regiaen und lokalen Varian-

ten, Abarten und Dialekten zeigt eine grundsateliEmheit, die sich auf die

Musikkultur des alten Kyjiv [Kiew, Anm. d. Verf.}tétzt.“!’

7 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 18
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2 Musikalische und liturgische Traditionen der ukra ini-
schen Kirchen

Das folgende Kapitel informiert einerseits Uber @eestalt der Liturgie und leistet ande-
rerseits einen Uberblick Uber zentrale Elemente giechichtlichen Entwicklung der

ukrainischen Kirchenmusik von alterer Zeit bis hur musikalischen und kompositori-

schen Praxis in den Exilgemeinden des 20. Jahrinignd@iese Themenkreise sind zu
jeder Zeit eng mit miteinander verbunden. Zur Beédlegl der Traditionen muss folgen-

des bemerkt werden: traditionelle Gesénge sindekgiegs nur historisch relevante Re-
likte, sonder immer noch lebendige Praxis. So istndusikalische Gestalt der Liturgie

der Gegenwart durch ein Nebeneinander von AltenethNeuerem zu charakterisieren.

Nochmals darf zur Begriffsklarung darauf verwiesserden, dass die ukrainisch-

griechisch-katholische Kirche den byzantinischetufkbeibehalten hat (Kapitel 1.1.3).

2.1 Stellung der Musik in der Liturgie

2.1.1 Bedeutung der Gesange

Die Liturgie wird im byzantinischen Ritus singenelebriert. Die Gesange sind Grund-
pfeiler ohne die eine Feier der Liturgie nicht demkwéare. Gardner betont die Wichtig-

keit des musikalischen Elements des Vortrags algd€e Liturgie:

,In der Ostkirche gibt es keinen Gottesdienst o@esang, sei es der ein-
fachsten Form der Psalmodie oder in der Form digamischen Gesanges,
entweder von einem Sanger oder von mehreren Saoperisch oder sogar
von allen anwesenden Glaubigen ausgefiuhrt. ...DawiBrbleibt das glei-

che: das Wort erscheint in verschiedener klangti€hestaltung je nach dem

Charakter des auszufiihrenden Materials und nachGlemakter des Offizi-
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ums. So kénnen wir zusammenfassend sagen, daRdfsidjturgische Ge-
sang in der orthodoxen Kircteéne Form des Gottesdienstes selbst'fst

Die Gebete und liturgischen Texte werden im Wedesslng zwischen Priester, Kir-
chensanger und Gemeinde dargebracht. In der Mdhdeshukrainischen Krchenge-

meinden werden die Glaubigen von einem Kircheneleotreten. Je nach Gro3e der zu
betreuenden Gemeinde sind ein eigener Kirchenambrein Kirchensanger vorhanden.
In Osterreich verfiigt aber ausschlieRlich die Kir@t. Barbara in Wien tber einen ei-
genen Kirchenchor und einen Kirchensanger. In dereven Osterreichischen Seelsor-
gestellen sind die Glaubigen selbst aktiv an desikalischen Gestaltung der Liturgie

beteiligt.

2.1.2 Feier der Liturgie nach dem byzantinischen Ri  tus

Musik und liturgische Ordnung sind in den orthodox&rchen zwingend miteinander
verbunden. Gardner betont, dass die kirchenmusdtai Entwicklung der orthodoxen
Kirchen mal3gebend von der gottesdienstlichen Omginden festen liturgischen Texten
und dem Singen ohne instrumentale Begleitung althdbgr Gesang sei nicht in die
Liturgie eingefuhrt worden, sondern eigenstandig @m Gebet der liturgischen Texte
erwachser?

So musse auch beim Studium der Entwicklungen undrdemen der liturgischen Mu-
sik stets der Zusammenhang mit der Ordnung undideattlichen Charakter der litur-
gischen Texte beachtet werd@n.

Ziel der liturgischen Feier ist ein ganzheitlichstigches Erlebnis. Den Glaubigen soll
eine innere Verwandlung, eine Begegnung mit Gattogticht werden. So wird grolRer
Wert auf die Gestaltung und Darstellung in Sinrdgifd gelegt. Architektur, Ikonen,
Gewander, Lichter, Weihrauch, gehobene SpracheGeshng tragen dazu bei, dass

Liturgie als ,eschatologisch Uber sich hinausweaissn Gesamtkunstwerk gesehen”

18 Gardner: System und Wesen des russischen Kirchanges, 39
! Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirchewisitte des 17. Jahrhunderts, 1
2 Gardner: System und Wesen des russischen Kirckanges, 40
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wird.?* Die Musik spielt dabei eine herausragende Roliee Bichtige Ansicht ist, dass
Theologie durch Musik in die Herzen der Glaubigafganommen wird. Emotionalitat
als Selbstzweck steht dabei aber nicht im Vorderdjraveshalb reine Instrumentalmu-
sik in der orthodoxen Liturgie keinen Platz hatdBetend bleibt in dieser Vokalmusik
der theologisch wertvolle Textkorpus, der mit einstrengen Regelwerk behaftet ist.
Monche der Ostkirche waren daher haufig auch Diahted Musiker.

Der Aufbau der liturgischen Feier ist genau kodiz Die Liturgie der ukrainischen-
griechisch-katholischen Kirche wird nach dem bymasthen Ritus in teils kirchensla-
wischer und teils ukrainischer Sprache zelebffels gibt drei standardisierte Liturgie-
formen, welche fir die gesamte Orthodoxie die Glagel des Gottesdienstes bilden
und sich nach Benz folgendermalRen paraphrasiessarlaErstens die Chrysostomos-
Liturgie, benannt nach dem Patriarchen JohannegsGstomos (344-407), die sich als
Einheitsliturgie durchgesetzt hat und zu den anfigstien gefeierten Liturgieformen
zahlt. Zweitens die Basileios-Liturgie, die Lituegdes Moénchtums, welche nach dem
Monchsvater Basileios der Gro3e (330-379) benasintSie zeichnet sich durch viele
Stillgebete des Priesters aus und wird heutzutageehn Mal im Jahr gefeiert: zum
Fest des Heiligen Basileios am 1. Janner, an Sgentder Fastenzeit, Grindonnerstag,
Karsamstag, Vigil vor Weihnachten und Epiphanieitt®ns die Liturgie der Vorge-
weihten Elemente, die nur an Wochentagen der Kdrevgefeiert wird. Das Besondere
an diesem Wortgottesdienst mit Kommunion, sindlgieeits am Sonntag der vorheri-

gen Woche konsekrierten Elemefite.

2.1.3 Ablauf der Liturgie

Der Ablauf der Liturgie spiegelt sich in der Anotohg des Kirchenraumes. Bei Betre-
ten einer orthodoxen Kirche ist der erste Raumsdegenannte Narthex, der Raum der
Katechumenen, in welchem sich auch das TaufbeckBndet. Der grof3e mittlere Be-

reich des Kirchenschiffes, der Naos, ist fur diéubigen bestimmt. Dieser wiederum

2L Schulz: Liturgie, Tagzeiten und Kirchenjahr degantinischen Ritus, Sp. 442
22 \www.pro-oriente.atetzter Zugriff 2011-02-23
%3 Benz: Heiteres Licht der Herrlichkeit, 27-28
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ist durch eine lkonostase mit dem Altarraum, denligsgten verbunden. Der Altarraum
ist dem Klerus vorbehalten und darf von Frauentrietreten werden. Die Ikonostase
dient den orthodoxen Glaubigen als Verbindung zusligsten. Die darauf abgebilde-

ten Ikonen stellen Mittler zwischen Himmel und Edie.

Die Liturgie besteht aus drei Teilen. Der Proskami@/orbereitung/Gabenbereitung)
folgt die Liturgie der Katechumenen, welche die wegen, das Evangelium und die
Predigt beinhaltet. Danach erfolgt die Liturgie @aubigen, welche die Feier der Eu-
charistie beinhaltet. Die Katechumenen wurden tirggiich nach der Katechumenenli-
turgie verabschiedet, da sie noch in die Glaubénsleingefiihrt werden mussten.

Der Chor setzt nach der einleitenden Vorbereituaeg Kleriker zu Beginn der Kate-

chumenenliturgie ein. Hier beginnt der Wechselggsam Priester und Gemeinde. Ei-

ne genaue Aufstellung des Ablaufes der Liturgiedinsich im Anhang dieser Arbétt.

2.1.4 Liturgische Bucher

Fur die Liturgie sind mehrere Blcher in Gebrauck|cive dem Inhalt nach geordnet
sind. Diese werden von Klerikern, Sangern und Letorerwendet. Sie dienen auch
den Kirchenmusikkomponisten als Vorgabe und Anpalt&t. Die Gestaltung der Li-

turgie mit Hilfe der liturgischen Biicher hangt veerschiedenen Aspekten ab. Bestim-
mende Faktoren sind spezielle Anlasse — etwa begénteste — und generell deren
Stellung im Kalender des Kirchenjahres. Insowelgtf@auch die liturgische Musik die-

ser Ordnung und hat die jeweils spezifische Gesdaltiktur und den Textinhalt zu be-

ricksichtigen.

Folgende liturgische Bicher, die auch fir die angkonierte Gestalt einer Liturgie von
Bedeutung sind, werden von Petzold in der RGG tgelisid besprochen:

Das Euchologion, das fir Priester und Diakone dibe®e der Sakramente, Weihen und
Segnungen sammle. Das Horologion, das fur das Shgadet verwendet werde und

bereits zusammengestellte Gebete fur die gleidbdneen Teile der Liturgie beinhalte.

24 Aufbau der Chrysotomos Liturgie, Anhang 1
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Das die Evangelien beinhaltende Evangeliar, welgleesn in Abschnitte fiir den Vor-
trag eingeteilt sei, beim kleinen Einzug feierlvwdrehrt werde und am Altar liege. Das
Apostolos, das die Texte der Lesung aus der Aggestehichte und den Apostelbriefen
sammle. Das Psalterion, das Buch der Psalmen. Bgi&on, slawisch ,Ustav", wel-
ches die Festtagsordnung und das Verhaltnis deertkéae regle und zur Ordnung der
Liturgie informiere.

Petzold verweist weiter darauf, dass fur Sangeredehologion und Horologion einen
Uberblick Uiber die feststehenden Teile der Litungie der Stundengebete biete. Ferner
sei fur die Sanger ein nach Kirchentdnen geordrigteh fir Hymnen in Gebrauch —
der Oktoechos. Von Ostern beginnend, bestimmeneneiRhythmus von acht Wochen
fur jeden Wochentag jeweils ein Kirchenton. Hymiién Tagesheilige und besondere
Feste sammle das zwdlfbdndige Menaion (Menaen)tZiish gabe es ein Buch fur
kurze Lesungen und theologische Erklarungen zujeleriligen Tagesheiligen — das
Menologion.

Speziell fur die Osterzeit seien eigene Blcher @br@uch: Erstens das Triodion, das
drei Oden aus dem aus neun Oden bestehenden Kaelmhe vom ersten Vorfasten-
sonntag bis Karsamstag gesungen werden, enthalteweitens das Blumentriodion
(Pentekostarion-Buch der 50 Tage), das die Hymiedié Osterzeit bis zum Sonntag
nach Pfingsten, welche mit den Hymnen des unverlclen Teiles kombiniert wer-
den, sammle.

Auch Uber die neuere Gestalt liturgischer Komposén gibt der Beitrag in der RGG
Aufschluss. Heute gesungene Liturgien seien hdafigkomponiert und als gesamte
Liturgie ediert. Die Ordnung dieser Notenausgahgélee sich an der Ordnung der li-
turgischen Blcher — im Gegensatz zu den alten Hgsamemlungen (Kapitel 2.2.4), die

nach ihrer musikalischen Ausformung geordnet wosksan®

% petzolt: Liturgische Biicher, Sp. 463-464
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2.2 Gesange in der Liturgie

2.2.1 Pflege der Tradition

In der gesamten Orthodoxie ist die Pflege von Traen ein herausragendes Merkmal.
Alte Werte und Formen wurden Uber Jahrhunderte bawand sind auch heutzutage
ein bestimmender Faktor. Dennoch bildeten sichein\éergangenheit in den verschie-
denen Regionen eigenstandige Merkmale in der miistkan Gestaltung der Gesange
heraus. Floros betont, dass jede orthodoxe Nakwolaé ihr eigenstandiges Repertoire
entwickelt hatt&®

Diese kulturelle Eigenstandigkeit lasst sich auahdie Exilkirchen, die mit den jewei-
ligen nationalen und kulturellen Ausformungen insfausch und Verbindung stehen,
konstatieren. So konnte sich die ukrainisch-grigdinikatholische Kirche trotz der Uni-
on mit Rom ihre byzantinischen Traditionen und Edete der ostkirchlichen Spirituali-
tat bewahren.

Neben den Melodien der altukrainischen Traditiod daer im weiteren Verlauf der kir-
chenmusikalischen Entwicklung entstandenen mehnstjen Werke, finden auch
Kompositionen zeitgendssischer Komponisten Eingartie liturgischen Feiern. Heute
kann von einem Nebeneinander alterer und neuewitionen in der musikalischen
Gestaltung der Liturgie gesprochen werden.

Eine weitere Besonderheit in der Musikpraxis dehébschen Ostkirchen, die die Ver-
bindung zum Ritus der Orthodoxie aufzeigt und emtdgscheidungsmerkmal zur Mu-
sikpraxis der Romischen Kirche darstellt, ist dasziche Fehlen von Instrumentalmu-
sik. Diese Absenz ist theologisch begrindet. Gardemveist auf die wichtige Stellung

der Wortverkindigung:

,Das tragende des Gottesdienstes ist das Wortess&ebet, Lobpreisung,
Erbauung, Exegese, Predigt usw. Nur das Wort kamkriete, logisch for-
mulierbare, prazise ldeen zum Ausdruck bringens&seZiel kann die in-

strumentale Musik nicht erreichen. ... Hier glauben wt der Grund zu su-

%6 Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 145-149
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chen, warum im Gottesdienst der orthodoxen Kirche Musikalische nur in

Form des musikalisch gefarbten Wortes zugelassen.ig?’

Bei der Ausgestaltung der liturgischen Feier riickrsik und Melodie demnach hinter
das Wort. Die Melodie dient dazu, Aussage und Wigkdes Textes zu verdeutlichen
und zu unterstreichen. Die bildhafte Sprache diem Lobpreis Gottes und der mysti-
schen Begegnung mit Christus im Gebet. So soll gareszendentale Verbindung zwi-
schen Weltlichem und Geistlichem geschaffen wer@ahon der HI. Chrysostomos

betont die Bedeutung des Gesangs in der spirituéll®ing:

.Nichts sei machtiger, so die Seele zu befliigeld ma erheben, nichts fahi-
ger, sie vom Irdischen und den Fesseln der Maserieu befreien, nichts sie
mehr zur Meditation und religioser Erhebung zu é&mhals der dem Gott ge-

weihte Gesang®

Darlber hinaus steht der Gesang in einem padadpgisZerhaltnis zum einzelnen
Glaubigen und der Gemeinde. Auch auf diese Verlnigdeerweisen schon die alten
Kirchenvater. So nimmt der HI. Basileios nimmt &be¢) zur Wirkung des gesungenen

Wortes:

.Nachdem der Heilige Geist gesehen habe, dal3 fi&s] Geschlecht der
Menschen nur schwer auf den Pfad der Tugend zieifiikei, gab er den
Dogmen das Angenehme der Melodie, damit durch @ms @hre Ange-

nehme unmerklich auch das Heilsame des Wortes rorfigmen werde®

Die sakrale Gestalt der Texte bildet die GrundldgeGesange. Das Material der Hym-
nen findet sich in der Heiligen Schrift: die Psalmdie Weissagung des Zacharias, die
Dankesworte Marias nach der Verkiindigung, der Hysrdes Simeor’

" Gardner: System und Wesen des russischen Kirchanges, 38
8 Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 144

9 Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 144

%0 Thurn: Die Hymnentexte, 40-41
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Der Hymnograph, Ikonograph oder Komponist arbestanit in erster Linie religits-
theologisch. Die Anschauung — der Kinstler sei arogrg Theologe — bestimmt die
Stellung seines Werkes. Dieses hat eine spezifisanittelnde Funktion: Glaube wird

in Sinnbildern ausgedrickt und in Wort, Gesang Gedaltem verktndigt.

2.2.2 Adaption der byzantinischen Tradition in der Ukraine

Die Grundlagen der liturgischen Gesénge bildenfidiechristlichen Hymnen. Im 11.
Jahrhundert wurde das Repertoire der Hymnendichabggschlossen und als fixer
Bestandteil der Liturgie kodifizieft Diese kodifizierten liturgischen Texte wurden, wie
bereits erwdhnt, vom Griechischen ins Kirchenslagsibersetzt. Dabei waren die
Ubersetzer darum bemiht, Struktur, Silbenzahl ymdagtische Gliederung bestmdog-
lich zu bewahrer?

Aufgrund der Adaption in einen anderen Kulturkrerfuhr das musikalische Material

dennoch Veranderungen, worauf Gardner verweist:

,Da der liturgische Gesang das durch den musiiadis Ton geféarbte Wort
ist und das Element vom Wort und dessen beinhaltiekeen regiert wird,
kann man verstehen, dal [sic] sich in jedem naeon&eil der orthodoxen
Kirche das musikalische Element dem Rhythmus undAdgkulation der
betreffenden Sprache anpassen mul3 [sic], ... Diggenae Umgestaltung
geht soweit, dal} [sic] eine entlehnte Melodie aumere anders liturgie-
sprachlichen, nationalen Teil der orthodoxen Kireleh im Laufe der Zeit
unvermeidlich unter Einflul3 [sic] der eigenen Speacnd Singmethode an-

dert.”®

Floros zufolge seien inhaltlich Geburt, Leidesgéddle und Erlosung Christi in Verse
gesetzt sowie die Mutter Gottes und die Heiligesubgen, wobei sich die Texte an
Bilderreichtum, Ausschmickung mit Gleichnissen wesonderen strukturellen For-

men Uberb6ten. Das Rezitieren der Psalmen, Pdiaimodie beschreibt Floros als

3L Schlstterer: Hymnodie, Sp. 567
%2 Thurn: Die Hymnentexte, 42
% Gardner: System und Wesen des russischen Kirchanges, 71
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Grundlage des liturgischen Gesangs: Jedem Vermsirsédehrvers angehangt, aus wel-
chem sich vermutlich Troparien, Stichera, Kathisamd verschiedene andere Gattun-
gen entwickelten. Neben den Psalmen gehe es umingenden Vortrag von Gebets-
gut aus dem Alten und Neuen Testament. Caaticaumfassen nach Floros neun fest-

gelegte Textgrundlagen fiir Gesarige:

1. Ex 15,1-19: der Lobgesang Israels nach dem Zuochdlas Rote Meer

2. Dtn 32,1-43: der Gesang des Moses vor seinem(Wid nur in der Fastenzeit ge-
sungen)

3. 1Sam 2,1-10: das Loblied Hannas nach der G&8aumuels

4. Hab 3,1-19: der Prophet hélt betend nach deneR&tisschau

5. Jes 26,9-20: der Prophet bittet um Rettung eneisNot

6. Jon 2,3-10: Dankgebet fur die Rettung aus deuciBdes Fisches

7. Dan 3,26-56: Gesang der Junglinge (1)

8. Dan 3,57-88: Gesang der Junglinge (2)

9. Lk 1,46-55: Magnifikat / Lk 1,68-79: das Gebesd&acharias

Eine weitere Gesangart sei déentakion welches sich aus rezitierenden Predigten
entwickelt hatte und meist biblischen Inhalts €r lange Text verlange viele durch
einen Kehrvers verbundene Strophen. Nach der Hinlgi(Prooimion) stehe eine Mus-
terstrophe, welche die Struktur der Strophen angeiukallen weiteren Strophen als
Vorlage dien€® Aufgrund der zahlreichen Strophen hétten sich vereinzelte An-
fangsstrophen im Gottesdienst durchsetzen kénnegeis Ende des 7. Jahrhunderts
hatte das Kontakion an Bedeutung verloren und asete Stelle sich diKanones
durchgesetzt. Die Kanones bezdgen sich thematidatieeneun Cantica und bestiinden
aus neun Oden, wobei jede Ode eine eigene Mel@die bnd mehrere Strophen um-

fasse®®

% Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 149-151
% Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 153
% Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 156-157
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Wie bereits erwéhnt, kamen die Gesédnge — wie aigcKicchenlehre — aus dem byzan-
tinischen Raum in die Ukraine und wurden in denemekiulturkreis integriert! Gard-
ner verweist auf den Einfluss dieses Inkulturafpmogesses. Die Entwicklung einer
liturgischen Sprache und die Ubersetzung der Tamtedem Griechischen hatten die
melodischen Formen beeinflusgt.

Die Folie der Einflussnahme regionaler und natien&harakteristika bildete die Ten-
denz, die Melodiefiihrung stetig zu variieren undzaischmuicken. Dabei spielten Ele-
mente der Improvisation eine wichtige Rolle. Dies&gge wurden lange Zeit einstim-
mig notiert und in der Praxis haufig mehrstimmig@egen. Diese Art der improvisier-
ten Mehrstimmigkeit sei Antonowycz zufolge in dérainischen volkstimlichen Ge-
sangtradition fest verwurzefl. Auch PreobraZenskij betont das historisch starke V
haltnis zwischen Volkskultur und religiéser Praxisnehr noch — er sieht sie als un-

trennbare Einheit:

.Das Volksleben in der alten Rus war so eng mit ideche verwoben, so
tief von deren Einwirkung durchdrungen, dal3 [sig] Hochsten Kunstfor-
men des russischen Volkes nur aus den WinscheKiddre hervorgehen
konnten. Sofern die Religion nicht vom Leben gettesondern mit allen
Formen geistiger Aktivitat und nachgerade allenti@rscheinungen ver-
flochten ist, kann es nicht erstaunen, daf3 [se]Kkdiche und das Volkstum —
zumal die alte Rus in einer tief religiosen Atmasghexistierte — gleichsam
von der Religion unablésbar waren, so dal} [sic]kdiehenkunst der alten
Rus gleichzeitig Volkskultur war®

In den Kléstern kam der Pflege und Bewahrung desé@ge besondere Aufmerksam-

keit zu** Die Modnche und Kirchensénger (Djaky) rezitiertéa Gesange auswendig,

%" In Bezug auf die musikalische Entwicklung und \teitung ist Kiew, die Hauptstadt des Kiewer
Reiches als kulturelles Zentrum hervorzuheben.Kd#tsrelle und kirchliche Leben im Kiewer Reich
unterschied sich durchaus von den Traditionen issRund. (Antonowycz: Ukrainisch geistliche Musik,
23)

% Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirchewis/itte des 17. Jahrhunderts, 2-3

39 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 82

0 preobrazenskij: Die Kirchenmusik in RuRland, 1

“! Eines der bedeutendsten Kléster der Ukraine, idediesem Zusammenhang erwahnt werden muss,
war lange Zeit das Kiewer Hohlenkloster. Mit seiBéftung im 11.Jahrhundert ist es das éltestetktos
der Ukraine. Heute wird es als Museum gefihrt. ¢hdotvycz: Ukrainische geistliche Musik, 79)
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was eine mindliche Uberlieferung méglich machteitéve widmeten sie sich der Iko-

nenmalerei und Kompositionen neuer Melodien.

2.2.3 Einteilung der Gesange

Die Gesange konnen inhaltlich klassifiziert werdé&ardner teilt die Gesange entspre-
chend in Hymnen mit doxologischem und euchologisti@&harakter, Gesange zur Be-
gleitung liturgischer Handlungen und Gesédnge mgnaatischem, historischem, mora-

lischem oder kontemplativem Inhalt ém.

Ein weiteres Klassifikationsmerkmal ist die Ordndurach den Kirchentdnen. In Bezug
auf das Kirchenjahr orientieren sich die Gesangh wiem Jahreszyklus. Daneben wer-
den Gesange nach dem Wochenzyklus ausgewdahlt. @ehéNzyklus orientiert sich
am Zyklus der acht Kirchenténe (OktoechpsFir jeden Tag der Woche sind somit
bestimmte Gesange vorgesehen, welche nach bestinitetgeln mit den Gesdngen des
Jahreszyklus kombiniert werdéh.

Die Einteilung der Gesange nach den Kirchentondas{fl wurde mit der Annahme des
Christentums von Byzanz tbernommen und entwiclettle zur Grundlage der slawi-
schen Kirchenmusif® Das Buch der Acht Kirchenténe (Oktoechos) enttitveran-
derlichen Teile einer Liturgie. Jeder Woche wirdeeironart zugeteilt, sodass sich eine
Periode von acht Wochen ergibt, nach welcher wiedéder ersten Tonart eingesetzt
wird.*® Die Zugehorigkeit einer Melodie zu einem Hlas kamzwei Merkmalen fest-
gemacht werden. Einerseits sind bestimmte melodisehuren fir ein Hlas charakte-
ristisch und andererseits sind die Melodien mitibesten Stufen einer Tonleiter ver-

bundert*’

2 Gardner: System und Wesen des russischen Kirchanges, 41-44

43 Der Begriff Oktoeckos bezeichnet sowohl das SystemModi als auch das ,Buch der acht Kirchen-
tone*

“ Gardner: System und Wesen des russischen Kirckanges, 78

> Laux: Die Musik in RuBland und in der Sowjetuniaa,

“ Floros: Gesang zum Lobpreis Gottes, 159-160

47 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmologia
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Hinsichtlich des Zusammenhanges zwischen der Ogldes Offiziums und der Ord-
nung der Kirchentdne ist folgendes zu Bemerken:

Die grobe Struktur des Offiziums setzt sich aus deveranderlichen Teilen des Ordi-
nariums und den veranderlichen Teile des Propriomsammen, wobei der Anteil der
Ordinariums-Gesange in der Liturgie grol3er als Alaeil der Propriums-Gesange ist.
Das feste Geriust des Ordinariums orientiert siditnan den Kirchentbnen, sondern
bietet den Sangern Freiheit in der Auswahl der Bgsaeiserf® Demgegeniiber wech-
seln die Teile des Propriums jeden Tag und folgem@rdnung der Kirchenténe. Zu-
satzlich stehen Gesange fur bestimmte Wochentagié&esange fur besondere Anlasse

zu Verfugung.

2.2.4 Sammlung der Geséange

Die im Laufe der Zeit kodifizierten Gesange wurderisesangbtchern gesammelt und
festgehalten. Diese Sammlungen ordnen die Gesé&ueilnrer musikalischen Ausfor-
mung (Kapitel 2.1.4). Bis zum 16. Jahrhundert veardlie Gesénge in der AKHS-
Notation (Altkyjiver Hirmologisch-Sticherarische Mion) — auch Kulisma-Notation
(Kulyzmjannyj - benannt nach dem Zeichen ,Kulisma“potiert?® Mit der Annahme
der Funfliniennotation in den westukrainischen @&, wurden ab der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts allméhlich mehrstimmige Ges#ugert® Dieser Prozess der
Niederschrift betrifft drei Schichten: Erstens alies neue Notensystem Ubertragene
Gesange, zweitens fir mehrere Stimmen bearbeitetedi¢n und drittens ganzlich neu
komponierten Gesangé.Um 1700 erschien in Lemberg das erste gedrucktedio-

gion im Finflinien System, das sogenannte ,Lembeitjenonolgion®

Floros diskutiert eine Gliederung der Handschrifterdrei Stilarten, welche auch aus

dem griechischen Kulturraum bekannt seien:

8 Gardner: System und Wesen des russischen Kirckanges, 92

9 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 28-32

¥ Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kircheuwid/itte des 17. Jahrhunderts, 199
*1 Antonowycz: The Chants from Ukrainian HeirmologBa,

%2 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 61
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Die Hirmologienbeinhalten eine Sammlung an Modellstrophen (Haixmeelche Teile
eines aus neun Oden bestehenden Kanons sind. Blenveach den acht Kirchentdnen
angeordnet. Diese Gesénge seien eher kurz undisgla Im Vergleich zu den anderen
Gesangen waren sie weniger reichhaltig an melods€ormeln.

Im Sticherarionwerden Stichera, einstrophige mittellange Ges@sgammelt, welche
den Grol3teil des Repertoires einer Messe oder é@ffesums ausmachen. Dabei wer-
den verschiedene Gattungen wie Dogmatika und Theotmterschieden. Die Gesénge
seien aus syllabischen und teilweise zwei, dregr adehrténigen Tongruppen aufge-
baut und wirden mehrere melodische Formeln kennen.

Die Kondakarienenthalten Kontakia, Hypokoai, Koinonika und einf@edinariumsge-
sange. Typisch fur den Verlauf dieser Gesange deamge melismatische Passagen.
Diese Gesange waren reichhaltig an melodischenéioramd von langer Dauer.

Floros stellt diese drei Gesangarten als einerky8is“ demPsaltikongegeniber. Das
Psaltikonunterscheide sich durch eigenstandige melodischadio und werde im Ge-
gensatz zu den vorher erwahnten Gesangen nichischarnd antiphonal, sondern so-

listisch und teilweise responsorial vorgetragén.

Antonowycz betont, dass fir die Weiterentwicklurey Hirchenmusik der Ukraine und
Osteuropas vor allem die hirmologisch-sticheraescesange von grundlegender Be-

deutung gewesen seigh.

2.2.5 Gesange der Priester und Diakone

In einem groben Uberblick konnen die musikalisclg@mente der Liturgie auf drei
Ebenen, die vom Text, seinem logischen Inhalt wides Stellung in der Liturgie for-
miert werden, erfasst werdéhDie erste musikalische Ebene stellt Rezitation und
Ekphonetik der Priester und Diakone dar. Die zwEibene beinhaltet Gesange einfa-
cher Melodien, die dritte Ebene melismatische qu#yphone Gesange fir mehrstim-

®3 Floros: Universale Neumenkunde, 10-12
** Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 26-27
%5 Gardner: Die Rolle der Musik im orthodoxen Gottesdt, 94
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migen Chor® Neben den Gesangen des Offiziums kénnen vor und der Liturgie
religiose Kirchenlieder erklingen.

Ein besonderes Merkmal der byzantinischen Litusjiel Rezitative und Intonations-
formeln der Priester und Diakone. Antonowycz vestveilarauf, dass sich die Modell-
melodien flur verschiedene Anrufungen und Ektenigtaiieien), von den Modellmelo-
dien fur das Evangelium, Episteln und anderen Baatn unterscheiden. Der Priester
oder Diakon orientiere sich beim Vortrag an einargrande liegenden Schema. Dar-
Uber hinaus stehe es dem Priester offen, impratestElemente einzubauen. Verande-
rungen der melodischen und rhythmischen Abfolgeydnnvon Lange und Charakter
des Textes ab.

Beim Rezitieren der Psalmen auf einem Rezitationgterden am Ende des Psalms mit
kurzen Kadenzen benachbarte Tonstufen errefthienn ausreichend Sanger vorhan-
den sind, wird haufig nach jedem Vers gewechsalt der Schlusston von einem San-
ger gehalten, wahrend der andere Sanger um eirzehbeer einsetzt Die Doxologie
des Priesters, der Vortrag der Heiligen Schrift isodie Rufe des Diakons werden
ekphonetisch vorgetragen, wobei die benachbartastiiten durch deutliche Intervalle
beriihrt werdefi® Antonowycz erwéhnt, dass der ekphonetische Vorviegauch das
Rezitieren keine eindeutige rhythmische Gliederkegne. Aufgrund der improvisier-
ten Elemente sei das schriftliche Festhalten denationsformeln schwierig — auch in
der Lehre werde haufig mit mundlicher Uberlieferuyaarbeitet. Weiters werde in der
ukrainischen und russischen orthodoxen Kirche dentrélg der Episteln mit ,stufen-
weise erhohter Stimme* gesung@&uabei werde mit tiefer Stimme begonnen und bei
jeder Textphrase um einen Halbton erhéht. Bei bdmenlangen Episteln kdnne der

Unterschied von Anfang und Ende ein bis zwei Oktaatesmacheft:

°¢ Gardner: Die Rolle der Musik im orthodoxen Gotterdt, 87-88
" Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 112-114

®8 Gardner: Die Rolle der Musik im orthodoxen Gottersdt, 89

%9 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 118

60 Gardner: Die Rolle der Musik im orthodoxen Gottessdt, 90

®1 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik,113-114
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2.2.6 Gesange des Offiziums

Den Hauptbestandteil eines Offiziums bilden DoghkatiBohorodyni, Antiphonen,
Stichera, Troparien, Boh Hospodj, Alleluja und &&stni. Die Gesange eines Hlas be-
stehen aus ahnlichem melodischen Material, unterdeh sich jedoch durch charakte-
ristische Merkmale in Ausbau und ZusammensetzumgPteasen sowie in Verhaltnis
von Text und Melodié& Die Phrasen, die auch der Modusbestimmung diemerden

in den meisten Gesangen mehrmals wiederholt. Amigop betont, dass abgesehen
von der Wiederholung dieser modusbestimmenden &igWiederholungen oder ande-

re symmetrische Strukturen eher selten vorkomffen.

Dogmatikaund Bohorodyhi werden zum Lobpreis Christi und der Mutter Gotteégh-
rend der Abendmesse gesungen. Diese Gesénge vihniim variieren melodisches
Material, sodass sie durchkomponiert wirken uncerstheiden sich von anderen Hir-
men aufgrund ihrer Land8.

Antiphonen(Stepenni) sind kurze Gesange, die wahrend deit gggungen werden.
Die Melodien bestehen aus dem gleichen melodisthaterial wie die Melodien der
Dogmatika, werden jedoch anders verknipft. Dieigkriinen eines Hlas beginnen im-
mer mit derselben Anfangsphrase und auch die Ssitddenzen beziehen sich aufein-
ander®

Sticherawurden urspringlich in eigens dafir angelegteh8tigria gesammelt und in
der Ukraine ab dem 16. Jahrhundert in das Hirmologitegriert® Sie setzen sich aus
mehreren Strophen zusammen, werden zu einem Qroftgiert und weisen nur zur
Betonung besonderer Textstellen Melismen auf. Alogget wird der strophische Ge-
sang durch einen markanten Schluss in Form eingegsngs’

Troparienwerden an Sonntagen, an gewohnlichen WochentageeriLiturgie und im
Stundengebet das ganze Kirchenjahr hindurch gesu@yendséatzlich kbnnen Sidalni-

und Sonntagstroparien unterschieden werden. Sidflabmarien sind strophisch aufge-

62 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmologia3
83 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 70

6 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmolog#x59
8 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmologsa ;67
% Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmologsa,

%" Preobrazenskij: Die Kirchenmusik in RuBland, 6
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baut. Die Verse werden hintereinander zu einer Miodéodie, die von der L&nge des
zugrunde liegenden Textes abhangt, gesungen. at&ystroparien sind im achten
Hlas geschrieben und werden wahrend des sonntégligtorgengottesdienstes gesun-
gen. Die Modellmelodien der Sonntagstroparien sindstarksten von zeitlichen und
lokalen Stilen beeinflusSE.

Boh Hospodjst eine kurze Melodie zu Psalm 117, 26-27 undlwiei jedem Morgen-
gottesdienst gesungen. Ublicherweise wird die Rhrasrmal wiederholt. Zwischen
den Wiederholungen werden Psalmverse vorgetragaraubfolgen Troparien fur den
jeweiligen Tad?’

In jedem Hlas gibt es selbststandigéeluia-Gesange. Neben den Alleluja-Versen, die
als Refrain nach den Hymnen oder anderen Gesaotganf werden Alleluja-Gesange
in dem dafur angelegten Alleluiaria gesammelt. Irastén der Ukraine wird das Allelu-
ja oft nach der Melodie eines bekannten Kirchemleedesungen. Zu Weihnachten wer-
den dafiir haufig bekannte Weihnachtslieder einge&et

Wahrend der Kommunion werden sogenarirg‘astni gesungen, die sich durch lange
Melodien auszeichnen. Gelegentlich werden Lieder Kommunion nach Melodien
bekannter Hymnen gesungen. Wie auch das CredoaswWater Unser, sind die Kom-

munionslieder im Tempo langsam und ruffig.

% Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmolog#a;107
%9 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmologia@g8-113
0 Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmolodi&2

™ Antonowycz: The Chants from Ukrainian Heirmolodig2-123

29



2.2.7 Religioses Kirchenlied

Neben den bereits erwahnten liturgischen Gatturgkaut sich das religiose Kirchen-
lied besonderer Beliebtheit. Kirchenlieder (Kantygrden vor und nach dem Gottes-
dienst sowie wahrend der Kommunion gesungen. DemtyKiegen religiose, nicht-
liturgische Texte zugrunde. Diese Kirchenliederbveiten sich insbesondere gegen
Ende des 17. Jahrhunderts. Im Laufe des 18. Jathehisnentwickelt sich ein eigener
Kantus-Stil’?

Kanty weisen mehrere Strophen auf, die sich stark axt orientieren. Meist sind Kan-
ty dreistimmig angelegt, wobei zwei Oberstimmem (iR. zwei Tenére) in Terzparallen
singen und die Bassstimme die Grundtdne der Dregidainterlegt. Dabei ist der zweite
Tenor die melodisch relevante Hauptsimme. Nach Bedheispielsweise fur den Ein-
zug bei der Kommunion — werden Kanty verlangeremdeinzelne Worte oder ganze

Phrasen mehrmals wiederholt werd&n.

Antonowycz hebt hervor, dass viele der Kirchenliednlichkeiten zu Volksliedern
aufweisen oder Elemente liturgischer Melodien dteha Neben Parallelen zum west-
européischen Liedgut fanden sich auch Einflisseueinischen Chormusik des 17.
und 18. Jahrhunderts. Einige dieser religidsendriedurden von Komponisten wie V.
Lysenko, M. Hajvorons kyj, K. Stecenko, oder O.¢ko filr Chor bearbeitéf.
Sammlungen von Kanty werden Bohohlasnyky genaniet.iihaltliche Aufteilung der
bedeutendsten in Druck erschienen Bohohlasnykyl(1¥805 und 1825) setzt sich aus

vier Kapitelnzusammen:

Kapitel: Festtagslieder zu Ehren Christi

Kapitel: Festtagslieder zu Ehren der Muttergottes

Kapitel: Lieder zu Ehren der Heiligen

Kapitel: Lieder zu verschiedenen Themen (Tod, Ji#sgSericht, etc’y

A\

2 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirch&259
3 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirch&3%2
™ Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 122
S Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 118
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In der Ukraine kennt sowohl die orthodoxe Kirchs alich die griechisch-katholische
Kirche eine Vielzahl an Weihnachtsliedern, welcheneder in Zusammenhang mit der
Liturgie gesungen werden, oder in nichtkirchlichRaihmen aufgefuhrt werden. Neben
den Weihnachtsliedern seien ,Narodni Kanty* — vdlksliche Varianten der ukraini-

schen Kirchenlieder, welche vorwiegend im auf3ehkicben Bereich gesungen werden

— in der Ukraine sehr beliebt.

2.3 Mehrstimmigkeit — Repertoire der ukrainischen Kirchen-
chore

Die Entwicklung der Mehrstimmigkeit nimmt in derrkhenmusik der Ukraine und im
weiteren Verlauf im gesamten slawischen Kulturragime bedeutende Rolle ein. Der
mehrstimmige Gesang unterscheidet die slawischedeomgriechischen kirchenmusika-
lischen Tradition. In Griechenland und im Orientdvauch heute einstimmig gesungen.
Dabei sind nur Mannerstimmen zugelassen. Im sléeisdKulturraum sind Frauen-
stimmen zugelassen. Fiur die Entwicklung dieser stehmigen kirchenmusikalischen
Praxis sind zwei, sich gegenseitig beeinflusserakédfen zu diskutieren: Einerseits die
Ubernahme altukrainischer mehrstimmiger GesangdidnLiturgie seit Ende des 16
Jahrhunderts und andererseits die sich daraus ckawtdle Chorbewegung, die einen
regen Austausch mit westlichen Kompositions- unii®menten bedingt und die litur-

gische Musik insgesamt beeinflusst.

Das Repertoire eines ukrainischen Kirchenchoressshfeine grol3e Bandbreite an Ge-
sangen — von Gesangen der altukrainischen Tradii®rinin zu zeitgenossischen Kkir-
chenmusikalischen Kompositionen. So werden nebenkdaonischen Gesangen nach
den Kirchenténen und Bearbeitungen altukrainis@esange fur Kirchenchor Kompo-

sitionen unterschiedlicher stilistischer Richtungergefiihrt.’

8 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 122
" Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirchg38(
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2.3.1 Partes-Gesange

Die Entwicklung der Mehrstimmigkeit ab der zweitdélfte des 16. Jahrhunderts fuhr-
te zu einer Wende in der ukrainischen KirchenmuBilkese Entwicklung kann — wie
bereits erwdhnt — als ein zentrales Unterscheiduagsnal der slawischen von der
griechischen Tradition gesehen werden. Einen beddeth Anteil an dieser Entwick-
lung hatte das Aufkommen neuer Vokalgattungen. Anggpunkt dieser Entwicklung
war Kiew. Kiew war ab der Mitte des 17. Jahrhunsletas Zentrum der Kultur des
mehrstimmigen Partes-Gesanges und des kanonisithegisthen Gesanges nach den
acht Kirchentoner®

Gardner betont die Wichtigkeit dieser musikalischapulse fur die Gestaltung liturgi-
scher Musik insgesamt. So hatte das Aufkommen deef2Gesange einen Umbruch
im Kanon der liturgischen Gesénge und deren Komzepiusgelost® Die alte Traditi-
on sei jedoch nicht vollstandig ersetzt worden,dgon die ,kanonischen monodischen
Gesange in den acht Kirchenténen* hatten fortarematem ,mehrstimmigen figurier-
ten, frei komponierten Partes-Gesang" weiterexisite

Der altukrainische polyphone Gesang wurde von deghodoxen Patriarchen Meletius
Pigas 1590 offiziell anerkannt und verbreitete s@éch. Antonowycz betont, dass von
einer Epoche der Partes-Gesange ab der zweitetetld&$ 16. Jahrhunderts bis ins 18.

Jahrhundert gesprochen werden kéfine.

Partes-Gesange sind mehrstimmige KompositioneKifiéhenchor. Die Gesange wur-
den nicht in einer Gesamtpartitur sondern in emzelStimmbuchern (lat. Partes: Par-
tien) gesammelt und danach als Partes-Gesange riieriie Notation der Partes-
Geséange ist der westeuropéischen MensuralnotagormAcs Nova ahnlich und wird
entweder als Kiewer Zeichen, Quadratnotation, ddiemologionsnotation bezeich-

net®

8 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 28
" Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 15
8 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 6
81 Antonowycz: Ukrainisch geistliche Musik, 140

82 Antonowycz: Ukrainisch geistliche Musik, 165
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Partes-Gesange sind fur unterschiedliche Stimmaabliel Stimmarten geschrieben.
Gardner erwahnt das Vorkommen von vier, sechs ehtl &timmen, wobei folgende

Zusammensetzungen haufig anzutreffen seien:

- Alt, Bass, Tenor

- Diskant, Alt, Tenor, Bass

- Diskant, Alt, Diskant, Tenor

- 2 Diskante, Alt, Tenor, 2 Basse oder

- 4 Stimmgruppen zu je drei Stimmen, was insgegawitf Stimmen ergib®?

Achtstimmige Werke waren am meisten verbreitetehtétimmigkeit — 2 Diskante, 2
Altstimmen, 2 Tendre und 2 Basse — war auch naclBtigezeit der Partes-Gesange

unter den ukrainischen Komponisten sehr beftébt.

Antonowycz diskutiert verschiedene Merkmale dertdtaGesange. Die Melodien be-
stinden zumeist aus kurzen und symmetrischen Rhrdssemehrmals wiederholt wer-
den. Die einzelnen Abschnitte wirden dann auf éeschiedenen Stimmgruppen ver-
teilt und einander gegentubergestellt. Einfachdalidche Melodien wechselten sich
mit reichlich ausgedehnten, melismatischen Melo@lenDen Sequenzen komme eine
grof3e Bedeutung zu. Die Versetzung der Melodie uma €erz nach unten sei héaufig
anzufinden. Grundsétzlich erklangen die Stimmen oekkch-homophon, hoéhere
Stimmlagen stiinden oft in Terzparallelen zusammehhesonders haufig fanden sich
Oktavparallelen und Unisonostellen. Bei gering&tmmzahl wiirden Imitationen eher
in der Prim oder Oktav gesetzt. Die Unterschiede Skize seien vor allem in der
rhythmischen Struktur, der Lange, den Melodien ded kontrapunktischen Technik
auszumachen. Hohepunkte wirden durch Anhéufentdem®n, dichtere rhythmische
Struktur, Veranderungen der Harmonik und Verlaggrder Melodie in hdhere Stimm-

lagen erreichf®

8 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 35

8 2.B. bei D. Bortnjans kyj (1751-1825) und M. Vecbyj (1815-1870). (Antonowycz: Ukrainisch
geistliche Musik, 162-163)

% Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 192-195
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Mit der Zeit mischen sich vermehrt Elemente delgeitégschen, westlichen Stils der In-
strumental- und Chormusik mit den kanonischen Kingesangen beziehungsweise
den Partes-Gesangen. Die Grinde dafur sind vanafieder Ausbildungsmigration der
ukrainischen Musiker zu verorten, die in westeursg#en Stadten studieren und ihre
Erfahrungen mit den ukrainischen und russischenlifioaen in Verbindung bringen
(Kapitel 2.3.3). Hiermit werden in h6herem Mal3e thelse Kompositionsprinzipien in
die ukrainische liturgische Musik eingefiihrt. D@nkonante Dreiklang wird als konsti-
tutives Element integriert und das Harmonisierdukahinischer Gesange gangige Pra-
xis2® Die alten kanonischen Gesange bilden die GrundiEge neu ausgearbeiteten
Stils ¥’

2.3.2 Entwicklung und Ausbau des Chorwesens

Die Praxis der Mehrstimmigkeit verankerte den Ghater Kirchenmusik. Andererseits
wurde auch die Verbreitung der mehrstimmigen Gesamgler Ukraine durch den star-
ken Ausbau des Chorwesens vorangetrieben. Die 8&egeng fur mehrstimmige Vo-
kalmusik zeigt sich durch die zahlreichen Griindumngen Choren in Kléstern, Kirchen,
Schulen und Universitaten.

Gardner unterscheidet Chore die zu einer Kirch@igeh) Chore, die zum Teil aus pro-
fessionellen Kirchensangern und Amateuren bestebiaire, die sich hauptsachlich aus
Amateuren zusammensetzen und gelegentlich profedkoSanger engagieren, Chore
der Lehranstalten wie Schulen und Universitatengr€beim Militér, kleinere En-
sembles in verschiedenen Institutionen wie Alterskee und Waisenh&ausern sowie
Volkskirchenchéré® Antonowycz erwahnt Chorreisen der Studenten wéhdsr Os-
ter-, Weihnachts- und Sommerferien als wichtigear@rfiir die Verbreitung des Chor-
gesangs in landlichen Gegenden. Diese Verbreituirffeddariiber hinaus auch von
Uberregionaler Bedeutung gewesen sein. Ukraini§ttherknaben seien von jeher als
gute Sanger geschatzt worden und durften fur ilBesang kostenlos an polnischen

8 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 35
8 preobrazenskij: Die Kirchenmusik in RuRland, 69
8 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche;3get
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Privatschulen studieren, was wiederum den ukrairminischen Austausch gefordert

hatte®®

Das wachsende Chorrepertoire fuhrte jedoch auch, diss die bekannten Melodien
durch komplizierte Stimmen ersetzt wurden und demé&inde das Mitsingen in der
Liturgie erschwerten. Die Bedeutung des Chores/altretung der Gemeinde gewann
zunehmend an Gewicht. Die kirchenmusikalische Ti@udiverschob sich nach und
nach von der Ordnung nach den Acht-Kirchenténenzhireiner freieren Chormusik.
Gardner stellt die zunehmende ,Sakularisierung”kieshenmusikalischen Tradition in

Bezug auf die russisch-orthodoxe Kirche fest:

.Folge war die Entfremdung der ganzen russischeoh€nkunst und des or-
thodoxen Lebens von der Uberlieferung. Die orth@foxRussen waren
schon so an die passive Teilnahme am Gottesdiengbiqt, dal’ [sic] ein
professioneller Kirchenchor zu einem unerlasslicigtribut des Gottes-
dienstes geworden war. Das Volk wurde vollkommen der aktiven Teil-
nahme am Gottesdienst ausgeschaltet; man bevoraugteoch den kunst-

vollen Gesang®

Diese Auswirkungen sind auch im Hinblick auf digaikischen Kirchen zu konstatie-

ren.

2.3.3  ltalienische Schule”

Sakularisierung und Austausch schritten stetig vosadass sich zunehmend westliche
Stilelemente in den Kirchengesangen fanden. AllmAhivurden die Partes-Gesange
sogar von dieser neuen Entwicklung verdrangt. ZgilBedes 19. Jahrhunderts formiert
sich ein Kreis an Komponisten, die bei italienigtiMeistern studieren. Gardner be-
zeichnet sie als ,italienische Schule“. Folgendekvteale zeichne sie aus: musikalisch

und grammatisch genaue Kompositionstechnik, lemdnstandliche Stimmfihrung,

8 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 143-145
% Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirch@, 30
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lyrisch-sangbare Melodien, Einfluss italienischeteA sowie das Einbeziehen konzer-
tanter Elemente durch Gegentiiberstellung von Solten, Trios und ganzem CHor.
Wie viele andere Kompositionsstudenten erhaltei aie fir die Ostukraine bedeuten-
den Komponisten Maksym Berezovs kyj und Dmytro tBjans'kyj einen Teil ihrer
Ausbildung in Italien. Neben Francesco Araja, Basdame Galuppi, Domenico Cimaro-
sa, Giovanni Paisiello und Giuseppe Sarti wardrertssche Komponisten und Dirigen-
ten am russischen Hof vertreten, bei welchen viglainische und russische Musiker
studieren konntef?. Der Einfluss der Italiener machte sich bald staeknerkbar und
Uberlagerte den Einfluss polnischer Musiker. Soderrauch Artemij Vedel's Werke
dem italienischen Stil zugerechnet. Anders als afieas alteren Komponisten Bere-
zov'sky und Bortnjans kyjstudiert Vedel’ aber nicht in Europa, sondern nterden
italienischen Stil bereits in seiner Heimat.

Bezuglich des italienischen Stils muss noch folgsndemerkt werden. Das Schaffen
der fur diese Epoche bedeutenden Komponisten umé&sen beachtlichen Anteil
nichtreligioser Werke. Auch Preobrazenskij verwelatauf, dass der italienische Stil

keine ausschlieRliche Bindung an die Kirchenmusfkte.*?

Maksym Berezov'sky] 745-1777), in Hluchiv geboren, ist zunachst $ahder Kiewer
Akademie und wird anschlielend an der Petersburydkapelle engagiert. Bere-
zov'skyj studiert bei F. Zoppis, der seit 1756 imsBland wirkt sowie bei B. Galuppi.
Nach einem Studienaufenthalt 1765-1775 in Italeo,er die Musikakademie Bologna
besucht und bei Padre Martini, welcher auch Momaterrichtete, studiert, kehrt er
nach Petersburg zurtiék.

Berezov'skyj bleibt in Russland grél3erer Erfolgsegtt — wohl nicht zuletzt aufgrund
der Schwierigkeiten zu dieser Zeit als Ukrainerefmstellung zu finden. Sein Leben
endet tragisch. In Armut und nach lange versagterkennung begeht er 1777 Selbst-

mord>®

1 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirch@;11D
92 Totzke: Handbuch der Ostkirchenkunde 11, 226

% preobrazenskij: Die Kirchenmusik in RuRland, 75

% Jukenko: Berezovskij, Sp. 1189

% Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 11
% Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 11
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Jurkenko verweist darauf, dass Berezov'skyj als ems¢slawischer Komponist eine
grundliche Ausbildung in zeitgenossischen zentralg@ischen Kompositionstechniken
erhielt und somit eine neue Richtung in der uksaimen und russischen Musik einfuhr-

te:

»,In seinem Schaffen verschmolzen das ostslawisehecke Chorkonzert
und die européaische Klassik. ... Die Forscher desJi9.die noch tber
einen grolReren Bestand verfugten,..., wiesen darauf dass Bere-
zovskij als erster ostslawischer Komponist dem Sies gesungenen
Wortes Bedeutung beigemessen habe. Dadurch hatmreorthodoxen
Gottesdienst das Verstandnis des gesungenen Gebeates Kirche zu-

rickgegeben, das von der tUbermafigen Fixierungkantrapunktische

Techniken in den Partesnyj-Gesangen und von dderféan Sprach-
kompetenz der italienischen Komponisten verloregaggen war®

Sein (Evre umfasst 2 Opern — Berezov'skyj ist deleéfomponist aus dem slawischen
Kulturkreis, der eine italienische Opera Seria komert —, Instrumentalwerke, zahlrei-
che Kirchenlieder und geistliche WereAn Komponisten wie Berezov'skyj lasst sich
die Verbindung ukrainischer und westlicher Kompgosstechniken deutlich erkennen.
Unter anderem komponiert er ein deutsches Vaterunsdches 1813 sogar von Breit-
kopf und Hartel in Leipzig herausgegeben wird uadhain der ,Allgemeinen Musika-
lischen Zeitung* (Leipzig, 26. Mai 1813) erwéhntreki® Sein Leben findet Aufnahme
in Romanen, Novellen, Schauspielen und Verfiimun@éwstalgijavon A. Tarkovskij,
1983)1%°

Dmytro StepanovyBortnjans'kyj(1751-1825) wird wie Berezov'skyj in Hluchiv gebo-
ren, wo er zunachst seine Ausbildung zum Musikerdén Petersburger Hof erhalt.
Seine Studien absolviert er bei H. Raupach, |.z8tannd wie Berezov'skyj bei B. Ga-

luppi.*°* Nachdem Galuppi nach Venedig ausreist, schickh&ia die GroRe Bortn-

7 Jukenko: Berezovskij, Sp. 1192

% Kuzma: Berezovs'ky, 310

9 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 248
190 jygenko: Berezovskij, Sp. 1193-1194

191 Frumkis: Bortnjanskij, Sp. 455
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jan'skyj nach ltalien, damit er seine Studien beiu@pi fortsetzen kantf? Bortn-
jan'skyj verbringt die Jahre 1769-1779 in ltaliem weiter Komposition zu studieren.
Nach seiner Ruckkehr gelingt es ihm — anders ateZ®®'skyj — am Petersburger Hof
Ful3 fassen, wo er zum Leiter der Hofkapelle besteit.

Von Bortnjan'skyj sind 7 Cherubikons, 45 mehrstigenVokalkonzerte flr Doppel-
chor, Lobgesange, Kirchenhymnen und religiése Liedekirchenslawischer, lateini-
scher und deutscher Sprache erhaltéBortnjan'skyj ist fir seine harmonischen und
kontrapunktischen Uberarbeitungen alter Gesangarimtk wie beispielsweise seine
zweistimmige Liturgie ,Prostoe penie* veranschauli®* Auch er verliert trotz seiner
westlichen Ausbildung den Bezug zur ukrainischensikimadition nicht, sondern
schafft eine Verbindung zwischen westlichen Kompamsstechniken und ukrainischer

Tonsprache. Antonowycz schreibt Giber Bortnjanskyj:

,Neben seiner vollkommenen Beherrschung der wesgpgichen [sic]
Kompositionstechnik jener Epoche und dem deutlidBinfluf3 [sic] der
italienischen Musik bedient sich D. Bortnjans kyjseiner harmonischen
Sprache gewisser Akkord-Verbindungen und -Folgeénnut der ukrai-
nischen Partes-Musik und sogar mit der ukrainischelkstimlichen
Mehrstimmigkeit im [sic] Zusammenhang stehen. Adisdverleiht seinen

Werken ein besonderes ,ukrainisches Spezifikutfr.*

Artemij Lukjanow Vedel’ (1767-1808) wird in Kiew geboren. Nach einer Bedth
gung als Dirigent und Geiger an der Kiewer Akademikt Vedel' beim russischen
Flursten Levanidov in Charkiv und ab 1788 in Moskar©2 kehrt er aufgrund einer
schweren Krankheit in die Ukraine zuriick. Seinet&vei Biographie wird kontrovers
diskutiert. Geisteskrankheit, Strafverfolgung uattilich eine Einlieferung in ein Irren-
anstalt sind mdgliche Stationen. Er stirbt kurzmaeiner Entlassung im Jahr 1808.
Auffihrungen seiner Werke wurden in Russland ladgi verboten, in der Ukraine

hingegen ist sein Schaffen noch heute sehr béfiébt.

192 Kuzma: Bortnyans’ky, 43

193 Antonowycz: Ukrainisch geistliche Musik, 254
1% Erumkis: Bortnjanskij, Sp. 456

195 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 255
19 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 262
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Gardner folgend wurden Vedel's Kompositionen zu Zesten nicht ediert. Aufgrund
der grof3en Beliebtheit seiner Werke bei Zeitgenosséen von verschiedenen Chorlei-
tern Abschriften — leider auch eine gangige Fefulelle — angefertigt worden. Erst zu
Beginn des 20. Jahrhunderts sei eine grundlegedieufg vorgenommen wordéH.
Charakteristisch fur Vedel's Kompositionen sei eMerbindung von Elementen der
ukrainischen musikalischen Volkskultur und deliésischen Chorkultut®®

2.3.4 Ukrainischer Nationalstil

Ein spezifischer ukrainischer Nationalstil etalibesich im letzten Drittel des 19. Jahr-
hunderts. Antonowycz argumentiert das Aufkommesatiddewegung als Konsequenz
einer Reaktion auf russische Unterdriickung und Bbastimmung: Die russische Re-
gierung hatte die Entwicklung der ukrainischen Kultm 19. Jahrhundert erschwert.
1817 sei durch die Liquidation der Kiewer Akadermiein ehemals bedeutendes Zent-
rum der ukrainischen Musik — und durch das systesata¢ Verhindern von Auffiihrun-
gen ukrainischer Werke die Weiterentwicklung deraukischen liturgischen Chormu-
sik insgesamt gehemmt worden. Als gegen Ende de3ab®hunderts wieder Interesse
an ukrainischer Chormusik erwuchs, hétte als Reakduf die Einbu3en durch Fremd-
bestimmung und Unterdrickung die Beschéaftigungdaih ukrainischen Volkslied und
der ukrainischen Volksmusik allgemein an Gewichwgenen. Die Konsequenz dieser
Reaktion sei die Herausbildung eines spezifischaainischen Nationalstils. Als be-
deutendste Vertreter dieser Stilrichtung nenntoAotvycz Oleksander KoSyc™ (1875-
1944), Kyrylo Stecenko (1882-1922) und Mykola Leyt (1877-1921)%°

Oleksander KoSyc(1875-1944) komponiert — neben der Bearbeitung 8rraditio-
nellen liturgischen Melodien — 5 Liturgien und z@fthe religiose Lieder®

Wie grol3 die Bedeutung kultureller Identitat im Besstsein des Komponisten und als
kreative Folie war, belegt folgende Aussage: IreginBrief an P. Macenko schreibt
KosSyc’ uber seine Bearbeitung der Theotokion- Hymne

197 Gardner: Kirchenmusik der russisch-orthodoxen Iérc121
19 Gardner: Gesang der russisch-orthodoxen Kirche, 11
199 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 264-270

119 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 265
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,Ich habe die Melodien frei verwendet, ohne me #iande zu binden,
wobei ich das wichtigste im Auge behielt, ndmlicds d_iedhafte, das
sich im musikalischen Bewusstsein des Menschenrspisgelt, eines
Menschen, der die Bindung an die Urkraft der Vollsik nicht verlo-

ren hat.4!!

Kyrylo Stecenk@1882-1922) wirkt nach seiner Verbannung durchrdisischen Be-
horden als Priester und Komponist. Von ihm sindt@rgien, eine Vesper und Matutin
mit 23 Chornummern, einzelne Teile von Liturgiem Bequiem, Prafationsgesange,
Weihnachts- und Neujahrslieder und Bearbeitungear &turgischer Melodien erhal-
ten!'?
Mykola Leontowy (1877-1921) beschaftigt sich intensiv mit der Bedung von
Volksliedern. Er ist fir seine Liturgien und Danfien sowie fur die Bearbeitung des
ukrainischen Neujahrliedes ¢&dryk* (Carol of Bells) bekannt. Bearbeitung fiir-Or
chester wurden unter anderen von Eugene OrmandylLendard Bernstein aufge-

fuhrt 113

2.3.5 Ukrainische Komponisten im Exil

Unter den im Exil lebenden Menschen fanden siclirgighe Komponisten, die sich der
Pflege und Weitentwicklung der ukrainischen Kircimersik verschrieben. Insgesamt
kann die verhaltnisméafig hohe Dichte an Exilkomptam als ,Spiegel* der Bedeutung
von Religion und Musik in der Ukraine gesehen werd&ai den bedeutendsten Zentren
der ukrainischen Liturgie aufRerhalb der Ukrainder@iNew York, Philadelphia, Chica-
go, Toronto, Winnipeg, Edmonton, Sydney, Wien, Rdmndon, Paris und Muin-
chen!* Antonowycz behandelt in seiner Arbeit zur ukrashisn Kirchenmusik neben
Andrij Hnatyschyn, dem im weitern Verlauf der Arbeine genauere Betrachtung ge-

widmet wird, folgende Exil-Komponisten:

11 7it. nach Antonowycz: Ukrainische geistliche Mys266

112 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 266-270
113 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 270
114 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 290
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Mychailo Hajvorons’kyj(1892-1949), von Antonowycz neben A. Hnatyschys lz-
deutenderen Vertreter der westukrainischen Exilkngsisehen, emigriert 1923 in die
USA, wo er Zeit seines Lebens als Komponist wikkekomponiert 2 vollstandige Li-
turgien, einzelne Teile fiir Liturgien, Psalmen Unedrbeitet alte Kirchenliedét?

Der in der Westukraine geborene Kompostron Fedoriv(1907-?) lebt und wirkt in
Chicago. Neben seiner Tatigkeit als Komponist drigund leitet er von 1950-1990
Chore verschiedener ukrainisch-amerikanischer tirtsti- in Stamford, Philadelphia,
Chicago und Denver® Er komponiert 3 Messen und liturgische Werke. 186theint
das Buch ,ukrajins ki cerkovni napivy* (ukrainiscKérchengesangey’

Zynovij Lys' ko(1895-1969) ist flr seine Bearbeitungen von Sorsttagarien fur
Mannerchor bekannt. Er gibt 1970 in New York eimen®lung liturgischer Werke von
0. KoSyc™ (Kapitel 2.3.4) heraus und veroffentlichehrer Sammlungen ukrainischer
Volkslieder!*®

Der KomponistZenon Zlgovy kyjwandert nach einem Aufenthalt in Polen in die USA
aus. Dort komponiert er liturgische Werke und Mes&g sei stets um eine Verbindung
zur alten ostukrainischen Tradition bemtiit.

Der in der Ostukraine geborene Komporign Zajac’ (1895-1963) absolviert sein
Studium am Moskauer Konservatorium. Ab 1944 isialsr Leiter des bischoflichen
Chores der ukrainisch-orthodoxen Kirche in Westparond spater der USA tafit

Der Musikwissenschaftler, Komponist und AuRavlio Macenkd1897-1991) emigriert
1936 nach Kanada, wo er als Musiklehrer und Diigétig ist*** Er veréffentlicht eine
Sammlung ukrainischer Kirchengesédnge der ukrainstiftodoxen-autokephalen Kir-
chen in den USA und verfasst neben seiner kompasiten Tatigkeit umfangreiche

Studien tber ukrainische Kirchenmusik.

115 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 284-285
118 www.oseredok.ordetzter Zugriff 2011-05-15 18:53
117 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 286

118 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 286-289
119 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 289
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122 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 289
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3 Die musikalische Praxis der ukrainisch-griechisch -
katholischen Kirche in Osterreich

3.1 Bedeutung und Verbreitung der Gemeinden

Die Bedeutung der Exilgemeinden ist ein Resultattditischen Unterdrickung und
Verfolgung der griechisch-katholischen Ukrainerie waren lange Zeit gezwungen,
Glauben und Traditionen entweder im eigenen Land)itergrund zu vollziehen oder
im Exil zu leben. Daher ist der Einfluss der ukrsth-griechisch-katholischen Exilge-
meinden auf die religiose Praxis und die musikbhksGlaubensgestaltung verhaltnis-
maliig grol3.

Eine groRe Bedeutung erlangte das System der Ex@ielen gegen Ende des zweiten
Weltkrieges. Zahlreiche ukrainische Fliichtlinge kamnmach Osterreich und fanden zum
Teil in dsterreichischen Flichtlingsheimen, voeallin Tirol, Salzburg und Vorarlberg
eine Unterkunft. Einige dieser Flichtlinge zogerden 50er Jahren weiter nach Nord-
amerika und Australietf>

Noch heute existieren diese damals entstandeneainigah-griechisch-katholischen
Gemeinden. In den Gemeinden ukrainischer EmigrantehgrofRer Wert auf die Pfle-
ge der Gesangtraditionen gelegt. Die heute exastdan Gemeinden leisteten einen
erheblichen Beitrag zur Bewahrung der griechisdindlegschen Glaubenslehre, Traditi-
on und Spiritualitdt und kommen fir die Betreuung zahlreichen ukrainischen Glau-

bigen aulRerhalb der Ukraine auf.

Blazejowskyj dokumentiert in seiner Zusammenschiguwvekeltweite Verbreitung der
ukrainisch-griechisch-katholischen Exilgemeindemrid nimmt er auch Stellung zur
Situation in Osterreich. Die Pfarre St. Barbar&\iien ist die Zentralpfarre der ukraini-
schen griechisch-katholischen Glaubigen. Zuséataelnden die Aul3enstellen in Kla-
genfurt und Graz verwaltet und betreut. Stltzpud&t ukrainischen griechisch-

katholischen Glaubigen Westosterreichs ist dieinlgehe Pfarre in Salzburg?

123 \vww.ukrainische-kirche-innsbruck. tzter Zugriff 2011-04-29uww.ukrainische-kirche.detzter
Zugriff 2011-04-29
124 Blazejowskyj: Schematism of the Ukrainian Cath@ieurch, 1039-1041

42



Kirchenoberhaupt der ukrainischen griechisch-kasoben Kirche ist Eminenz Lubo-
myr Kardinal Husar (geb.1933), der seit 2001 Graltischof von Kiew und Galizien
ist.* Die ukrainisch-griechisch-katholische Kirche intéiseich anerkennt die katholi-
sche Hierarchie und den Apostolischen Stuhl unériiagt dem rémisch-katholischen
Erzbischof von Wien. Der Generalvikar der ukraihiggiechisch-katholischen Kirche
in Osterreich ist zurzeit (2011) Prélat Dr. Alexan@®stheim-Dzerowycz, wohnhaft in
Wien.

Die Pfarren der ukrainisch-griechisch-katholisch@rche in Osterreich befinden sich
in Wien (Hauptsitz), Salzburg, Innsbruck, Linz uBcaz. Die Betreuung der Glaubigen
in Kufstein wurde nach der SchlieBung der Seeésiaije Kufstein 2000 von Inns-
bruck dbernommen.

Der Homepage der Pfarre ist zu entnehmen, dasskdsnisch-griechisch-katholische
Kirche Westdsterreich ihren Sitz in Salzburg hadl @me Seelsorgestelle mit eigener
Temporalverwaltung ist. Bis 1999 feierte die Gerdeirin der Kajetanerkirche der
Barmherzigen Brider in Salzburg, wo sie sich jedanhdie Zeiten der katholischen
Gottesdienste anpassen musste. 1999 wurde unterSaé&zhurger Erzbischof Georg
Eder die St. Markuskirche in der Salzburger Altstal die ukrainische Gemeinde U-
bergeben. 2000 erhielt die St. Markuskirche eigere lkonostase. Es werden 166 Fa-
milien betreut:?®

Die Liturgie wird von Pfarrer Nikolaj Hornykewyczlebriert. Nach der gewoéhnlichen
Ordnung wird jeden Sonntag um 10 Uhr in ukrainisc®erache und wochentags von
Dienstag bis Samstag in deutscher Sprache abgehistden Ferien und zu besonderen
Feiertagen werden spezielle Zeiten angekindigt.HPemre steht kein eigener Kirchen-
chor mit Kirchensanger zur Verfiigung, jedoch werfierdie Mitglieder der Gemeinde
auf freiwilliger Basis regelmalig VorbereitungenduRroben abgehalten, sodass die
Mitglieder der Gemeinde darin getbt sind, die Wetdssange der byzantinischen Li-
turgie singend zu beten’

125 \www.pro-oriente.atetzter Zugriff 2011-03-23

126 \www.ukrainisch-kirche.aletzter Zugriff 2011-04-29

2" biese Information erhielt ich in einem Gespréch Riarrer Nikolaj Hornykewycz und Mitgliedern der
Gemeinde im Frihherbst 2010.
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In Innsbruck werden Liturgien in der Kapelle det Mblodymyr und Ohla, die sich im
Collegium Canisianum — einem internationalen Kollég Priester — befindet. Die zu-
standigen Kleriker sind Pfarrer V. Andriy Lohin uieelsorger V. Volodymyr Volos-
hyn. Der Homepage der Innsbrucker Gemeinde iseweit entnehmen, dass die Litur-
gie jeden Sonntag um 11h gefeiert wird und die Véatigstermine variierei® Die zu
betreuende Gemeinde umfasst 45 Familfén.

In Linz finden regelmaRig byzantinische Gottesdieriér griechisch-katholische Glau-
bige in der Krypta der Karmeliterkirche statt. zwlert wird die Liturgie von Lic.theol.
Yurij Kolasa. Die Seelsorgestelle betreut ca. 3énikkan. Die Liturgie in Graz wird
vom Kaplan der Pfarre St. Barbara, Mag. Oleh Koyijaden 2. und 4. Sonntag des
Monats in der Schatzkammerkapelle zelebrtétt.

Neben der Zentralpfarre St. Barbara besitzt kegreStelsorgestellen in Osterreich ei-
nen eigenen Kirchenchor, der mit standigen ProberLiturgie vorbereitet. Vereinzelt
finden in den Gemeinden allgemeine Proben stagtddin Glaubigen die Mdglichkeit

geben, aktiv an der musikalischen Gestaltung dergie teilzunehmen.

3.2 Die ukrainisch-griechisch-katholische Zentralpf arre zu St.
Barbara in Wien

Die Zentralpfarre zu St. Barbara ist nicht nur Haitp der ukrainisch-griechisch-
katholischen Kirche Osterreichs, sondern ist auithder Griindung unter Kaiser Josef
Il 1783 die &lteste Exilgemeinde und die groRteweainischen Gemeinden in Oster-
reich. Diese institutionelle Bedeutung spiegalhsauch in den musikalischen Ressour-
cen wieder. In St. Barbara stehen flr die liturggst Feierlichkeiten ein eigener Kir-

chensanger und ein Kirchenchor zur Verfigung.

128 \\ww.ukrainische-kirche-innsbruck. ltzter Zugriff 2011-05-26
129 www.ukrainische-kirche.detzter Zugriff 2011-04-29
130 www. ukrainische-kirche.detzter Zugriff 2011-04-29
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3.2.1 Zur Geschichte

Die Gemeinde St. Barbara blickt auf eine lange @Giekte zurtick. Der Grund fir diese
lange Tradition ist in der Politik des habsburgethielvblkerstaates zu verorten.Der
Kirchenrechtsexperte Plochl verweist auf das Syhmeater Habsburger fir Ostkirchen,
speziell im Donauraum, das sowohl den orthodoxenaatch den mit Rom unierten
Gemeinden zugute kafi: Heyer verortet diese Sympathie in der Religionsd Herr-
schaftspolitik der Habsburger: 1772 fiel im Zuge @eilung Polens ein Teil der West-
ukraine an Osterreich. Von Seiten der Habsburgee ks Interesse bestanden, die mit
Rom unierte griechisch-katholische Kirche zu untgren. Zu diesem Zweck sei den
griechisch-katholischen Glaubigen in Wien die Sarl#ra-Kirche zugewiesen und
durch Stiftung des ukrainischen Zentralseminardo&aum die Priesterbildung gefér-
dert worden®

Die Bedeutung von St. Barbara und der assoziidristitutionen gehen auch fur die
Ukrainer Uber den regionalen Kontext hinaus. Netbem unmittelbaren politischen
Zweck der Herrschaftskonsolidierung eines Vielvidkaates, sind auch kulturelle
Auswirkungen zu konstatieren. Hrushevsky bezeichietPfarre St. Barbara und das

Seminar Barbareum als ,offenes Fenster nach Westatit*®

Anhand von Pldchls Publikation, die die Geschi@tteBarbaras umfassend aufarbeitet,
lasst sich die Geschichte St. Barbaras — mit emiyeslassungen und Erganzungen —
folgendermal3en kurz zusammenfassen: Der GrindungsalkSt. Barbara fallt mit der
Auflassung des Jesuitenordens durch Papst ClemBhd 273 zusammen, als fur die
Baulichkeiten des Jesuitenkonvents keine Verwenduegr bestand. Der Zensor der
orientalisch-christlichen Schriften in Wien JosapBalitasich verfasste ein Bittschrei-
ben beziglich der Zuschreibung der Kirche und deswvikts an die griechisch-
katholischen Glaubigen an Maria Theresia. Die Higkauf fruchtbaren Boden, da ei-
nerseits die Priesterausbildung in den betroffe@ebieten mangelhaft war und ande-
rerseits die Kaiserin ein gro3es personliches ésta an den Ostkirchen hatte. Am 7.
Oktober 1775 unterzeichnete Maria Theresia dasuSgsdekret, am 15. Oktober wur-

31 p|gchl: St. Barbara zu Wien |, 16
132 Heyer: Ukraine, 246 sowie Gabriel: Geschichteiiezhe Osteuropas, 46
133 Hrushevsky: A History of Ukraine, zit. nach Pléc8t. Barbara zu Wien |, 16
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den die Kirche und das Konvikt ertffnet. Die wedt€éeschichte von St. Barbara ver-
l&uft durchaus wechselvoll und wird von wiederholt®chlieBungsabsichten getriibt,
die aber glucklicherweise immer wieder abgewendetden konnten. Bald nach der
Grindung hatte die Gemeinde mehrmals zu beflurclitas,Kirchen- als auch Kon-
viktsgebaude verlassen zu mussen. Durch die Pl@gmdaseph Il, ein lateinisches Zent-
ralseminar zu errichten, wurde das Barbareum 1d8$ehoben. Da jedoch neben dem
Priesterseminar rechtzeitig eine Pfarre eingerichmerde, kam es nicht zur Vermie-
tung**

In weiterer Folge konnte der Kaiser aber vom NutdenGemeinde Uberzeugt werden
und unterzeichnete am 20. April 1784 das Dekret mugiteren Bestehen der Kircfi&.
Trotz dieser schwierigen Anfange entwickelt sich Esirbara bald zu einem bedeuten-
den geistlichen Zentrum. Die bescheidene Kirchal wir Zentralpfarre aller Katholi-
ken des byzantinischen Ritus mit der HauptgruppdJéteainer:®

Im Jahr 1842 sollte das anliegende Hauptpostgeb&udgebaut werden. Daflr war
eine Ubersiedelung der Gemeinde in die St. Johapoiuk Kirche in der Praterstras-
se vorgeseheti’ Auch dieses Vorhaben konnte verhindert werdercHPhierweist auf
die wiederholten staatliche Absichten die Kirchelgiitig zu sperren: Sie verstarkten
sich nach einem unerwarteten Zwischenfall. PfaPeter Paslasky] wurde am 22. Juli
1847 in der Kirche ermordet. Um die Schlielung ethindern wurde eine rasche Re-
konziliation der Kirche eingeleitet. Letztendlichrk es zum Umbau des Hauptpostge-
baudes. Die Kirche durfte bestehen bleiben, jeditiother Pfarrbetrieb an der Baustelle,
sodass die Gottesdienste voriubergehend in die lregende Universitatskirche verlegt
wurden. 1850 konnte die Gemeinde den Betrieb irkitehe wieder aufnehmeri®

Die folgende Zeit ist von Unsicherheiten gepragg, wbn Pléchl sehr ausfuhrlich be-
schrieben werden und an dieser Stelle nicht inemolUmfang wiedergegeben werden
konnen. Bezulglich der Eigentumsrechte kann noafitent werden, dass das Bestehen
der Pfarre nicht gefahrdet war. Dennoch solltenAthgelegenheiten rund um das Kir-
chengebaude weiterhin schwierig sein. Unter Kan3lenuschnigg wurde angedacht,

das Kirchengebaude abzureil3en und eine neue Karohieranz-Josefs-Kai zu errichten.

134 pgchl: St. Barbara zu Wien |, 18-24

135 Hornykewytsch: Griechisch-katholische Zentralpazu St. Barbara in Wien, 6-7
136 Ostheim-Dzerowycz: Die St. Barbara-Kirche in Wi88,

137 prokschi: Die griechisch-katholische Gemeinde ieivy161
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Jedoch war die Befiurchtung von Seiten der UkragmeR, dass nach dem Abriss viel-
leicht auf einen Neubau verzichtet werden konntctNdem Anschluss Osterreichs an
Deutschland wurde das Vorhaben einer Umgestalt@sgRbstgebaudes und folglich
dem Abriss der Kirche aufgeschoben. Aufgrund denakme der Nationalsozialisten,
die Ukrainer seinen ,Polenfeinde® wurde dem Kirchlemss wenig Beachtung ge-

schenkt. Die Schaden des Krieges machten vor désa8barakirche nicht halt. Bom-

benvolltreffer zerstérten das Postgebaude und Bdggien auch die Kirche. Beim

Wiederaufbau des Postgebaudes wurde auch die Kéestiert:*®

Trotz dieser wechselvollen Ereignisse konnte eintikaierlicher der Pfarrbetrieb auf-

rechterhalten werden.

Bezlglich der jingeren Geschichte betont Ostheimr®zycz die Verdienste von Dr.
Myron Hornykewytsch, der als Leiter der Pfarre \Bebduktives zur Erhaltung unter-
nommen hatte. Zu erwahnen seien die Renovierundgaene sowie die Herausgabe
einer deutschen Ubersetzung der Liturgie. Auch 8smiihen um das Bestehen der
Kirche sei Hornykewytsch hoch anzurechnen. 1958 wie Leitung der Kirche an die
Basilianerpatres Dr. Wolodymyr Gavlich, Dr. Orestgfanec und Dr. Benedikt Siutyk,
die gemeinsam mit Kaplan Taras Prokopiw am Wiedbeauder Pfarre arbeiteten. Im
April 1969 wird der heutige Generalvikar Pralat Btexader Ostheim-Dzerowycz zum

Pfarrer ernannt?°

Auch das Innere des Kirchengebaudes wurde mehnumagestaltet. Nach der Uber-
nahme der ehemaligen Jesuitenkirche wurde die &magh orthodoxen Vorstellungen
umgebaut. Fur das Chorgestiihl wurde der Bildhausemius Markowi und fur das
grof3e Altarbild der HI. Barbara und den 61 Festiddern der Maler Mares Subéti
beauftragt. Efrem Klein malt 1780 zwolf Bilder filie Ikonostase®*

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wird die Kirche vaart Uber dem Eingangsportal

wird eine Chorempore ohne Orgel errichtet und 19@2anlasst von Pfarrer P. Kupra-

139 p|gchl: St. Barbara zu Wien |, 32-38.
140 Ostheim-Dzerowycz: Die St. Barbara-Kirche in Wig4,
141 prokschi: Die griechisch-katholische Gemeinde ieWW157-161
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nec, wird diese Chorempore vergrofRert und andleliealten Wendeltreppe ein separa-
ter Zugang Uber die StraBe eingebAtit.

3.2.2 St. Barbara heute

Der Generalvikar der ukrainisch-griechisch-kathabimn Kirche in Osterreich, Pralat
Dr. Alexander Ostheim-Dzerowycz, verwaltet die Rfarund Seelsorgestellen in Oster-
reich. Dr. Taras Chagala ist der derzeitige Pfaured wird von Kaplan Oleh Kovtun,
Prof. Gyorgy Papp, Ivan Levko, Ljubomyr Dutka undrbkurat Franz Schlegl beglei-
tet. Die Gottesdienste werden sonntags um 10:00QLAr@&D, dienstags, donnerstags und

freitags um 18:00 und mittwochs um 8:00 gefeiert.

3.3 St. Barbara und Andrij Hnatyschyn

Die Kirchenmusik in St. Barbara im 20. Jahrhundsttuntrennbar mit dem Namen

Andrij Hnatyschyn verbunden. Als langjahriger Leitkes Chores und als Komponist
liturgischer Musik pragte er nicht nur die musikahe Praxis der Gemeinde, sondern
war auch fir einen Gutteil ihrer medialen Prasemt der damit einhergehenden offent-

lichen Aufmerksamkeit verantwortlich.

3.3.1 Biographische Notizen

Andrij Hnatyschyns Biographie wurde von Tatjana Diander Sekretéarin der Pfarre St.
Barbara, umfassend aufgearbetfétDiese Publikation ist aber leider weder in deut-
scher Ubersetzung noch im Osterreichischen Bilk¢hbestand erhaltlich. Im Um-
kreis der Gemeinde St. Barbara finden sich aben @utikel und Quellen in deutscher

Sprache, die die Eckpunkte von Hnatyschyns Lebemien.

1“2 p|gchl: St. Barbara zu Wien |, 23
3 Dannyk, Tetjana: Dyryhent i kompozytor Andijatysyn : materialy ddiohrafii, Viden 1994
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So verfasste Dannik neben der bereits erwahntefikBtibn in ukrainischer Sprache
einen online-Beitrag auf der Homepage der Ostdnimib-Ukrainischen Gesellschaft
anlasslich des 100. Geburtstages des Komponisezrdid zentralen Eckpunkte seiner
Biographie abdeckt: Andrij Hnatyschyn wird am 26ezZember 1906 in Czyzykiw in
der Nahe von Lemberg geboren, als noch Teile dest¥Weine zur dsterreichischen
Monarchie gehdren. 1928 beginnt er das StudiunPtidosophie an der Theologischen
Akademie und das Musikstudium am Lysenko-Musiktosin Lemberg. Er lernt unter
anderen bei B. Kulyk, L. Lewycka, S. LudkewytschduN. NyZankiwskyj. Das Tor
nach Wien wird Hnatyschyn durch ein Stipendiums da vom Metropoliten Andrij
Scheptyckyj zugesprochen bekommt, gedffnet. Dier§lbdlung erfolgt 1931 mit dem
Zweck die Kompositionsstudien am Wiener Konsenvatorfortzusetzen. Nach weite-
ren privaten Kompositionsstudien tbernimmt Hnatysctien Chor der Kirche St. Bar-
bara — eine Tatigkeit, der er etwa 60 Jahre sdirbens treu bleibt!* Ein Hohepunkt
seiner Karriere findet 1988 statt — Hnatyschyngirt den Chor von St. Barbara bei der
Tausendjahrfeier der Christianisierung der UkramePetersdom in Rom, bei welcher

Papst Johannes Paul II. die Messe zelebfiert.

Borys Jaminskyj, ehemals Mitglied des Chores Stb&a und Sénger des Bass Quar-
tetts ,Taras Bulbd“® das unter der Leitung von Hnatyschyn stand, begtmhanlass-
lich des Ablebens des Chorleiters den konsequédtitesatz fir den Chor und die grol3e
mediale Aufmerksamkeit. So hatte Hnatyschyn jedemSund Feiertag — aul3er wah-
rend der Sommermonate — die musikalische Gestalfend.iturgie bestritten, und sei
daneben mit dem Chor bei aulRerkirchlichen Chorkaeaeaufgetreten. Auch aul3er-
halb, in verschiedenen Kirchen Osterreichs, senigrdem Chor regelmaRig zu Gast
gewesen, um dort die Liturgie mitzugestalten. Diergie der Gemeinde sei 25mal auf

dem Radiosenddd1 ubertragen worden, daneben auch im FernsehenHdaalkspunkt

144 Der Privatunterricht fand bei Prof. Lustgarterttsi@onevyts kyi: Dictionary of Ukrainian Composers
77)

15 Dannik u. Sawtschak: Ukrainische Tage in Wienw.oeug-wien.ordetzter Zugriff 2011-05-24

148 Das ,BaR Quartett Taras Bulba“ — bestehend augtith aus Bassstimmen begibt sich auf Tourneen
in den USA und Kanada und nahm drei Schallplattén(daminsky: Eine Epoche ist zu Ende
gegangen...Gedanken zum Tod von Prof. Andreas Hriatps89)
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1984 anlasslich des 200. Jahrestages der KirchigaBtara die JubilAaumsmessfeier im
ORF!’

Verschiedene Beitrage aus dem Umkreis der Gem&hd@arbara beschreiben Hnaty-
schyns scheinbar ungebrochenen Arbeitseifer biseanLebensende. So leitet er etwa
am 11. Méarz 1995 — in seinem 90. Lebensjahr — Glasr der Gemeinde in einem Fest-
konzert zu Ehren des ukrainischen Dichters Tar&eBischenkd?® Hnatyschyn stirbt
am 3.September 1995 und wird am 15. SeptembereaafWiener Zentralfriedhof bei-
gesetzt. Die Panachyda (Totenmesse) wird von ,B€ii@&hor unter der Leitung seines

Sohnes, lhor Hnatyschyn, dargebraéfit.

Neben den bereits erwahnten Publikationen muss aatkein Konvolut an Quellen
verwiesen werden, das sich in drei gro3zliigig agteheOrdnungsmappen im Archiv
der Gemeinde St. Barbara befindet. Es enthélt Kpoedenzen des Komponisten mit
dem Rundfunk und verschiedenen Veranstaltern sgesammelte Zeitschriftenartikel
(vor allem in ukrainischer Sprache). Weiters findgoh Photographien, persénliche
Notizen, Vorbereitungen auf Publikationen, Sendeneiund Konzertveranstaltungen
sowie Plakate und Programmbhefte von Auftritten @beres St. Barbara im In- und
Ausland. Daneben existieren nach Jahr und Datumdgete Auflistungen von Werken
und Kompositionsauftragen, die meiner Ansicht namh Hnatyschyn eigenhéndig ver-
fasst wurden (Kapitel 3.3.2). Diese Auflistungere teider nur Gber bestimmte Zeit-
raume gefiihrt wurden, sind aufschlussreich undefinsich im Anhang dieser Arbér’
Insgesamt lasst die Aneinanderreihung dieser $stirtke vermuten, dass der Bestand

an Quellen noch nicht vollstandig aufgearbeitetdeur

Folgende Informationen, die sich bei einer Sichtdregges Materials erschlie3en, kon-
nen an dieser Stelle noch erganzt werden:

Uber den Zeitraum von 1939-45 gibt der Artikel ,Aads Hnatyschyn. Komponist und
Chordirigent” — Autor und Erscheinungsort sind niensichtlich — Aufschluss: 1939

legt Hnatyschyn die Leitung des Chores St. Barbhrand ist im darauf folgenden Jahr

147 JaminskyjEine Epoche ist zu Ende gegangen...Gedanken zum dro@rof. Andreas Hnatyschyn,
40

148 Zupnyk: Nachrichten aus dem Leben der ukrainisébemeinde in Wien, 165

149 K urmanowytschChronik der ukrainischen griechisch-katholischentZapfarre 134

%0 Anhang 4-6
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als Musiker im Raimundtheater beschéftigt. WahréedKriegsjahre 1941-1943 enga-
giert sich Hnatyschyn in Berlin als Dirigent in d€athetralkirche der Apostolischen
Visitatur der Ukrainer in Deutschland. Nach seiRéckkehr 1943 nach Wien, ist er im
Stadttheater als Sanger t&fg.Ab 1954 ist er wieder als Kirchensanger und Chirdi
gent in St. Barbara tatig?

Neben diesen Fakten sei noch auf zwei weitere §lititder seiner Karriere verwiesen,
die seine sicherlich weit umfangreicheren Tatiggkeials Dirigent exemplarisch be-
leuchten —

Konzertauffihrungen und Aufnahmen mit bedeutendgerieichischen Orchestern.

So ist auf der Homepage des Niederosterreichis@loekiinstlerorchesters unter der
Rubrik ,Archiv / Alle Veranstaltungen seit 1939“neKonzert am 10. April 1948 im
Grol3en Saal des Wiener Musikvereins verzeichnes. Ochester, der Tschechische
Chor ,Lumir® und der Geiger Wilhelm Baran spieltenter Hnatyschyns Leitung neben
Werken von Dvorak und Rimski-Korsakov sowie andé&emponisten auch Komposi-
tionen und Bearbeitungen von Volksliedern durch tysehyn'*?

Das Hollandische Label Brilliant Classics, das sacifi historische Aufnahmen bedeu-
tender Interpreten spezialisiert hat, bringt 2002 &oppel-CD mit dem Titel Michael
Minsky / From Russia with Love / Songs of a Don §amk auf den Markt. Die Auf-
nahme des legendéaren russisch/ukrainischen Sawgersyon den Wiener Symphoni-
kern begleitet. Am Dirigentenpult steht Andre [sldnatyschyn.

Hinsichtlich der Karriere als Dirigent kann folgen®eobachtung diskutiert werden:
Hnatyschyns Haupttatigkeit war die Leitung einescKenchores. Diese Tatigkeit tbte
er hoéchst erfolgreich, mit groRem Einsatz und Uaege Zeitraume aus. Daneben war
er gelegentlich auch als Dirigent anderer Klangkongtig. Auch in dieser Funktion
befasste er sich mit der ukrainischen oder im waneSinne ,slawischen* Volks- und
Vokalmusik — er wurde also auch hier vorrangig @ginem“ Gebiet tatig, das in Be-

zug auf die Wiener Musikwelt wohl als Nische beheit werden darf.

31 p|gchl schreibt, dass Hnatyschyn vor seiner Rilukka Jahr 1954 als Chorleiter in St. Barbara ;eini
ge Jahre u.a. Chorleiter in der Serbischen Kirehe kl. Sava war (Pléchl: St. Barbara zu Wien 1).24
152 Artikel ,Andreas Hnatyschyn. Komponist und Choigéint* (Ukraine 24, Miinchen 1963 2??), An-
hang 4

133 http://www.tonkuenstler.detzter Zugriff 2011-06-17
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3.3.2 Werk

Hnatyschyn war als Komponist sehr produktiv. Antegoz bezeichnet ihn als ,uber-
aus aktiven Komponisten auf dem Gebiet der litatggs Musik®, der sich weitgehend
an den musikalischen Traditionen der Westukraimentere, aber auch Anndherungen
an die Kiewer Tradition erkennen lagséJaminskyj widmet sich in seinem Artikel
auch dem Schaffen Hnatyschyns. Die erste Liturgseheine kurz vor dem II. Welt-
krieg 1938 in Klosterneuburg und sei urspringliéghPriesterseminaristen gedacht. Sie
vereine alte liturgische Melodien in einer Beanbeg fir Mannerchor. 1943 werde eine
weitere Messe ediert. Auch hier seien alte westnigeéhe Traditionen aufgegriffen
worden. Nach dem Il. Weltkrieg werde in Kanada dihesse fir Mannerchor verof-
fentlicht und 1966 eine Messe fur gemischten Ctar,in Wien bei dem Verlag Josef
Dorr erscheine. In Toronto verdffentliche Hnatysclene dreistimmige Messe fir den
Madchenchor ,Wesniwka“ und eine Messe fir KinderciAmlasslich der Einweihung
der ukrainischen Kirche in Chicago 1977 komponieresine Messe fur gemischten
Chor. Fur den Chor der Pfarrgemeinde St. Barbaagblede er eine ukrainische Volks-
messe. Unter anderen komponiere er eine MessédgirrdVotive aus der Karparte-
nukraine eingebaut habe und bearbeite zahlreidiggsee und volkstimliche Lieder.
Hnatyschyn habe dartber hinaus eine Menge weitatergien flr unterschiedliche
Besetzungen komponiert

Antonowycz nennt die Zahl der Liturgien préazisedwdhlt insgesamt 12 Messen fur
verschiedene Chorbesetzungen. Ebenso wie Jaminskyjeist er auf die zum Tell
starken Einflusse traditioneller Gesange und daditionellen Liedgutes. So unterteilt
er Hnatyschyns Schaffen in Bezug auf die Messe&horbearbeitungen traditioneller
ukrainischer Liturgiemelodien* und ,Originalschopfyen des Komponisten“. Davon
seien 5 Messen in ukrainischer Sprache und digctesn in Kirchenslawisch geschrie-
ben. Darlber hinaus stammten aus Hnatyschyns leateN/esper, eine Ostermatutin,
ein Marien Dankoffizium an den Kiewer-Grof3fursteh Yolodymyr den Grol3en, zahl-

134 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 285-286
135 JaminskyjEine Epoche ist zu Ende gegangen...Gedanken zum droérof. Andreas Hnatyschyn,
40
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reiche religiose Lieder und eine Kantate fur dieiSendjahrfeier des offiziellen Chris-
tentums in der Ukraine (988-1988}.

Zum (Euvre geistlicher Chormusik ist die Harmonisigy und Adaption fir Chor von
einer grof3en Zahl liturgischer Gesange zu zahleeseDVersionen von bekannten Me-
lodien und Gesangen sind in der Ukraine zum Taih&weute noch popular’

Weiters komponierte er das Oratorium ,Die Hand digisannes Damaszeners® zu dem
Text des ukrainischen Dichters Iwan Fran®b.

Neben seinen religiossen Chorwerken komponierte yéahtyn zahlreiche volkstimliche
Lieder fur Solostimme und Klavierbegleitung sowie €hor. Viele dieser Lieder wur-
den in Liederbtichern ukrainischer Volkschore audgemen. Auch diese Adaptionen
von Volksliedern erfreuen sich stets groRer Belielit>° Erwahnenswert sind noch die
Oper in drei Akten ,Olena” nach einem Libretto, daseine volkstimliche Erzéhlung
von Markijan Schaschkewytsch angelehnt ist sowme élinderoper und diverse In-
strumentalmusik fiir kammermusikalische Besetzur@&Nach seinem Tod wurde sein
Nachlass auf seinem Wunsch der Nationalen Wernadshkijothek in Kiew Uberge-

ben161

Eine detailliertere Auflistung seiner Werke findath im Anhang dieser Arbeit.

Anhang 2 listet Hnatyschyns Werke anhand des Diatyp of Ukrainian Composers
auf!®® Anhang 3 zeigt den Bestand der Osterreichischeioibibliothek. Anhang 5
stellt eine Liste an Kompositionen und musikalischHgearbeitungen des Zeitraums
1962-1975 dar. Auf der dritten Seite findet sich derweis: ,Wien, den 29. Juni 1974 /
Prof. A. Hnatyschyn“ — es handelt sich demnach ume kiste, die Hnatyschyn eigen-

handig erstellte. Diese Auflistung ist chronologistach Jahren geordnet und enthalt

1% Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 285

37 50 finden sich derzeit auf dem Markt unter dennatiimen von Kompilationen der bekanntesten
ukrainischen Melodien Kompositionen bzw. Versiobekannter Melodien aus Hnatyschyns Hand — so
z. B. ,The Ukrainian Divine Liturgy — Sacred MugiBoyan Male Ensemble” oder ,Easter — celebration
of the greatest feasts / Vidubychi Chamber Ch@698)".

138 JaminskyjEine Epoche ist zu Ende gegangen...Gedanken zum droérof. Andreas Hnatyschyn,
40

159 Beispielhaft sei die CD-Aufnahme ,Golden MelodieBkrainian Folk Songs / Vydubychi Church
Choire (2003)" erwahnt.

18050 zum Beispiel die,Ukrainische Suite®, zwei Ouieen, ukrainische Volkstdnze und Kompositionen
fur Violine und Klavier. (Jaminskyj: Eine Epoché &1 Ende gegangen...Gedanken zum Tod von Prof.
Andreas Hnatyschyn, 40)

181 Dannil u. Sawtschak: Ukrainische Tage in Wiemw.oeug-wien.ordetzter Zugriff 2011-05-24

182 Hnatyschyns Werk, Anhang 2
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nicht nur Informationen bezuglich Titel, Komposigdatum und Erscheinungsort, son-
dern gibt auch tGber den Kompositionsanlasses AlulsshBemerkenswert ist etwa eine
Information auf der dritten Seite: Demnach kompdeiéinatyschyn 1964 den Manner-
chor ,Unser Kaiser* zum Film “Radetzkymarsc¢fi— einer deutsch-6sterreichischen

Koproduktion unter der Regie von Michael Kehlmann.

3.3.3 Der Chor der St. Barbara Kirche unter A. Hnat  yschyn

St. Barbara verfiigt als einzige ukrainisch-griechikatholische Pfarre in Osterreich
Uber einen eigenen Kirchenchor. Plochl widmet sickeiner Publikation zu St. Barba-
ra auch den Anfangen des Kirchenchores und madélsesme lange Tradition aufmerk-
sam: Bereits in der Anfangszeit der ukrainischem@&@ade gegriundet, hatte der Kir-
chenchor zunéchst aus den Jahrgangen der Priesteasisten bestanden. Mit der Er-
richtung der Pfarre 1784 sei auch sogleich einhédnsanger eingestellt und auf3erdem
die Grundlage fir einen polyphonen Chor geschafferden. Im Zeitraum von 1852-
1892 sei vor allem der Zuzug von Theologen in damals bestehende Wiener Zentral-
seminar fur das Aufbliihen des Chores verantwortiddben diesen — in der Struktur
des Priesterseminars angelegten — Grinden furatie Qualitdt des Chores verweist
Plochl noch auf ein weiteres Element, das als &ffiin die frihe Hochblute anzuflh-
ren sei: den hohen Stellenwert der Vokalmusik in dkraine. Diese ,Sangesfreude”
hatte fir den Chor St. Barbara einen gewichtigebeNeffekt hinsichtlich seiner perso-
nalen Struktur: So hatte die ,nattrliche Schulungd ,das angeborene Talent der Uk-
rainer dazu gefuhrt, dass immer mehr Sanger deseStder k.k. Hofoper in Wien aus
ukrainischen Sangern aus ,Galizien“ rekrutiert vard- sie hatten ,anerkanntermal3en
zu den wertvollsten Kraften“ gezahlt. Diese geswruSanger und Sangerinnen hatten
den Chor zu St. Barbara immer starker erganzt.hPldeschreibt weiter auch den Ein-

druck, den der Chor noch vor dem zweiten WeltkHigerlassen hatt€?

Hnatyschyn Ubernimmt mit dem Chor im Jahre 193hd®vegs einen unbedeutenden
Klangkorper. Er leitet ihn in den Jahren zwisch881lund 1939 sowie ab 1954 durch-

163 Kompositionen und Bearbeitungen v. A. Hnatyschpndem Jahre 1962¢, Anhang 5
184 plgchl: St. Barbara zu Wien |, 23-24
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gehend bis zu seinem Tod 1995 — also mehr als diteHdes vergangenen Jahrhun-
derts (Kapitel 3.3.1).

Hnatyschyn selbst verfasste eine Art ,Tagebuch'dem zentrale Ereignisse vermerkt
sind. Diese als ,Tatigkeiten des Ukrainischen Kaémothores zu st. [sic] Barbara in
Wien / unter der Leitung von Prof. Andreas Hnatyscheit dem Jahre 1962" bezeich-
nete chronologische Liste befindet sich im Anhaiegser Arbeit:® Hinsichtlich dieser
Auflistung ist zu bemerken, dass sie lediglich diesonderen” Tatigkeiten des Chores
dokumentiert — d.h. die Tatigkeiten, die neben gegularen® Liturgien in St. Barbara
stattfanden — in erster Linie Messen zu besond@rgaissen und aus anderen Pfarren,
Konzerte und Rundfunkibertragungen.

Erwdhnenswert sind an dieser Stelle die Aufnahrdenden Komponisten, neben den
zahlreichen Ubertragungen in Radio und Fernseh@& Eintrag vom 4.12.1965 ,Chor
im Fernsehen beim Heinz Konrad®), zu einer bekannten Persénlichkeit machten. In
dem bereits erwdhnten Artikel ,Andreas Hnatyschkomponist und Chordirigent®
macht der Autor auf diesen Zusammenhang aufmerkEararwahnt zwei Langspiel-
platten mit vollstandiger Liturgie samt Priestarnd Diakonen, gesungen von dem
Chor St. Barbara, welche Hnatyschyn zu ,groRtenRoiiat verholfen hatteh®’

Der Aufstellung ,Kompositionen und BearbeitungenAr. Hnatyschyn ab dem Jahre
1962“ sind folgende Produktionen erwahnt: 1964 ledréeinen Auftrag der Schallplat-
tenfirma ,Chwyli Dnister”, der die Bearbeitung vdrei3ig Kinderliedern fir gemisch-
ten Chor, Soli und Orchester beinhaltet. Die Konitpws ,Auferstehungsfeier” fur
Gemischten-, Manner-, und Frauenchor sowie SoliDuette aus dem Jahr 1967 wur-
den drei Jahre spater auf Schallplatte eingespiglatyschyn notiert zwei Schallplat-
teneinspielungen der von 1969-1972 entstandeneoddpositionen und Bearbeitun-
gen von Kirchen und Volksliedern fir Bassquarteit Kiavierbegleitung. Gleich im
Anschluss verzeichnet er eine ,Kleine Schallplattet fiinf ukrainischen Weihnachts-
liedern — ebenfalls fir Bassquartett mit Klaviedeggng. Etwas genauer beschreibt
Hnatyschyn die Aufnahme auf Band der 11 ukrainiscj8&chitzen-lieder”, bearbeitet

fur Bariton-Solo, Chor und Orchester oder Klavidrese Aufnahme findet am 4. Mai

185 Tatigkeiten des Kirchenchores zu st. Barbara iet\(...)“, Anhang 6

166 Tatigkeiten des Kirchenchores zu st. Barbara iet\(...)“, Anhang 6

167 Artikel ,Andreas Hnatyschyn. Komponist und Choigmt“ (Ukraine 24, Miinchen 1963 ?22?), An-
hang 4
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1974 unter Leitung von Hnatyschyn statt. Als Sehserwahnt Hnatyschyn Michael
Minskyj.*®®

Der Liste ,Tatigkeiten des Kirchenchores zu st.lBaa in Wien (...)" sind dariber
hinaus folgende Informationen beztiglich Einspieemgu entnehmen: 1978 erscheinen
Uber Radio Vatikan zwei Schallplatten mit Kompasign und Bearbeitungen: ,Ukrai-
nische Kirchenlieder und Psalmen®* und zum 70. Gshag des Komponisten ,Ukraini-
sche Volkslieder” — beide eingesungen von dem GhoBarbara. 1979 erscheinen eine
Schallplatte mit ukrainischen Fastenliedern une eweitere mit Liedern zu Dichtungen
von Taras Schewtschenko. 1980 wurde eine Liturgie natyschyn mit dem Metro-
polit Scheptytzkyj-Chor in Chicago unter der Lefguwon Julius Pozniak produziert. Im

Juni 1982 wurde die ukrainische Vesper im Burg-Bteihgespielt*°

3.3.4 Bedeutung, Rezeption und Nachwirken

Unter den ukrainischen Exilkomponisten nimmt Andifipatyschyn einen herausragen-
den Stellenwert ein, der weit Uber die Grenzenesetsterreichschen Wirkens hinaus-
reicht, obwohl er Zeit seines Lebens eng mit darréfSt. Barbara verbunden war. Sein
Verdienst liegt einerseits in einer musikalischemei auf hohem Niveau Uber einen
langen Zeitraum — Plochl bezeichnet den Kirchencimber Hnatyschyn als den ,besten
Chor der katholischen Ukrainet® In Osterreich gelang es Hnatyschyn den Chor zu
einem Klangkorper mit hoher Konzert- und Medienpriiszu machen. Neben Hnaty-
schyns musikalischen Fahigkeiten sind somit auchnagerqualitaten zu diskutieren,
die Uber die bloRe musikalische Leitung hinausgeban in Kapitel 3.3.1 bereits er-
wahnte Artikel ,Andreas Hnatyschyn. Komponist untdo@lirigent” schildert Hnaty-
schyns Bekanntheit, die weit Uber die Osterrei¢te@acGrenzen hinausgeht. Der Chor
St. Barbara habe seinen kinstlerischen Hohepurigt der Leitung Hnatyschyn erfah-
ren und St. Barbara im Ausland als ,Zentrum derabyinisch-kirchenslawischen Kir-

chenmusik* bekannt gemacHt.

188 Kompositionen und Bearbeitungen v. A. Hnatyschpndem Jahre 1962, Anhang 5

189 Tatigkeiten des Kirchenchores zu st. Barbara iet\(...)“, Anhang 6

19 plgchl: St. Barbara zu Wien |, 24

1 Artikel ,Andreas Hnatyschyn. Komponist und Choigmt“ (Ukraine 24, Miinchen 1963 ???), An-
hang 4
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Auch Jaminskyj betont, dass Hnatyschyn nicht nudsterreich fur seine rege Kompo-
sitionsarbeit und als Dirigent bekannt sei, sondiass er als einer der bekanntesten und
bedeutendsten zeitgendssischen ukrainischen Musikerhaupt bezeichnet werden
konne. Mit seinem Ableben sei fiir die ukrainiscl@@meinden in Wien und Oster-
reich, fur St. Barbara und insbesondere fiir derhénchor ,nicht nur eine Ara, son-
dern eine ganze Epoche zu Ende gegangen”. Hnatyssehystets darum bemuht gewe-
sen die ukrainische Kirchenmusik zu bewahren undezgichern sowie ,einen entspre-
chenden Platz der religiosen und volkstimlichen ikkusgtur der Ukraine in der Kultur

der Volker zu sichern®’?

Fur die Ukrainer in Osterreich geht Hnatyschyns é8gdng demnach uber die eines
verdienten Komponisten und Musikers hinaus. Elschekveist im Hinblick auf die
Bedeutung von Musik von Minderheiten darauf, daks Musik neben der Sprache und
einigen signifikanten Merkmalen (wie Tracht, Bratuwch, Tanz, [...]) das stabilste eth-
nische Element einer Gemeinschaft reprasentieré's Bei darauf zuriickzufiihren, dass
.Musik ein wichtiges Sozialisierungsmittel“ darségl welches ,eine wichtige erzie-

hungs- und identitatsbestimmende Funktion im Lel@emGemeinschaft* halé®

172 JaminskyjEine Epoche ist zu Ende gegangen...Gedanken zum dro@rof. Andreas Hnatyschyn,
39
173 Elschek: Allgemeine kulturpolitische und ideolsgiie Prozesse, 21
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4 Betrachtung einer Liturgie von A. Hnatyschyn

Das Werk, das 1965 bei Josef Doérr in Wien erschmesig wird in der Liste an Kompo-
sitionen im Anhang erwahnf? Exemplare der Partitur finden sich in der Fachiolee
bibliothek Musikwissenschaft Wien sowie in der Messimmlung der Osterreichischen
Nationalbibliothek. Die Liturgie besteht aus 32itedten Gesangen, wobei die letzten
drei Gesange aulRerhalb der gewdhnlichen LiturggeAahang fur die Fastenzeit und
Osterzeit dienen und an entsprechenden Stellereféigigoder ausgetauscht werden
konnen. Die Gesange sind Bestandteil der Liturgié dem vorgegebenen Ablauf ent-
sprechend angeordnet. Neben den Ordinarien nahrtysd¢hgn auch Proprien fur ver-
schiedene Feiertage in diese Komposition'auf.

Der zugrunde liegende Text ist altkirchenslawiséhukrainischer Aussprache.

4.1 Uberblick Uiber die einzelnen Gesange

4.1.1 Ektenien

Insgesamt sind sieben Ektenien vertont: Friedeesekt{Grol3e Ektenie), Kleine Ekte-
nie, Inbrunstige Ektenie, Ektenie der KatechumebdtEktenie und zwei weitere Ek-

tenien.

Die Ektenie besteht zu einem Grol3teil aus Antwadggen mit der Phrase ,Herr
erbarme Dich* und ,Dir o Herr”. Diese Phrasen werde &hnlicher Weise mit kleinen

Variationen vertont. Nach den Worten des Priedteendet der Chor die Ektenie mit
~Amen*“. Diesem Grundschema folgen alle vorkommenHB&tenien. Sie weisen daher
oft &hnliche Passagen auf — beispielsweise diesBhir o Herr” in der grof3en und in

der kleinen Ektenie.

Insgesamt unterscheiden sich die Ektenien je nasiigiundlage und Anlass an Lange
und Ausschmickung. Allgemein ist zu bemerken, ddlssStimmen durchgehend den

gleichen Text singen und dies in einem beinahehdi@itend homophon ausgefiihrten

17 Kompositionen und Bearbeitungen v. A. Hnatyschpndem Jahre 1962, Anhang 5
15 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 285
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Satz. Dem textreichen Psalmodieren des DiakonsPuedters entsprechend, antwortet
der Chor weitgehend syllabisch und gelegentlichmetismatischen Durchgangsnoten
in der Steigerung. Dies lasst sich anhand der gr&kéenie darstellen: Die dynamische
Steigerung entspricht der Stimmbewegung. Der haisuba Aufbau erfahrt seinen Ho-
hepunkt beim 5. Antwortruf durch die ,Offnung” désDur Akkordes in der Gestalt
eines Sextakkords.

Die ,Inbrunstige Ektenie” ist — wie der Titel schearrat — kompositorisch reichhaltiger
ausgefuihrt. So lassen sich neben dem groR3eren Gestang eine héhere dynamische
Bandbreite (pianissimo, fortissimo, sforzato), érei Stimmbewegungen und ein har-
monisch vielschichtiger Satz feststellen.

GrolRRere Eigenstandigkeit der Einzelstimmen zeichoeh die Ektenie der Katechume-
nen (,Gebete fur die Katechumenen und ihre Entlag9laus. Wie in der grofRen Ekte-
nie macht sich auch hier eine Steigerung bemerkarAntwortrufe reichen von pia-
nissimo bis fortissimo. Diesem Anstieg der Lautstéentspricht auch der Anstieg der
Tonhohe (bis zum Spitzenton f = im Sopran). Dankehrt Ruhe ein, indem die O-
berstimmen die Melodie singen und von den Untersg&m mit Liegetdnen begeleitet
werden. Diese Aufteilung kehrt sich nhachher um.zineiten Teil setzen die Stimmen
versetzt ein. Zuallererst Sopran und Alt, gefolgh\Bass und Tenor. Bei der Phrase
.Erbarme Dich” werden die Stimmen in den homopho8atr zuriickgefuhrt.

4.1.2 Antiphonen und Psalmvertonungen

Die Antiphonen werden rezitativisch ausgefuhrt. Biste Antiphon stimmt Psalm 102
an. Dieser wird ebenfalls im Rezitativ gesungen istdaufgrund des Textreichtums
verhaltnismaRig schnell (Allegro moderato) ausztdiihDie zweite Antiphon leitet den
Psalm 142 ein, der melodisch mit dem ersten Psaimandt ist. Am Schluss der drit-
ten Antiphon verweist Hnatyschyn darauf, dass @&seti Stelle das Troparion und das
Kondakion gesungen werden. Alle drei Antiphonenge wuch die Psalmvertonungen,
stehen in der Haupttonart F-Dur und werden in ngifdsiempo dargebracht. Sie sind
rhythmisch frei notiert und kompositorisch sehrfaam gehalten. Vor allem in den Re-
frains der 1. und 3. Antiphon findet sich harmohismd melodisch @hnliches Material.

Beide Refrains werden zum Schluss harmonisch ,abgelt und enden in der Terzpa-
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ralleltonart d-Moll. Der zugrunde liegende Texttitusinngemald ,Auf die Furbitte der
Gottesgebarerin, Retter, rette un&*

npunis (Refrain)

. . 1 1 . et rit.
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Notenbeispiel 1: 1. Antiphon, Refrafi

Notenbeispiel 1 zeigt die metrisch freie NotatiDer letzte Takt wird nach d-Moll ge-

wendet. Im Unterschied zur eher volksliedhaftem8tfihrung der Oberstimmen in
parallelen Terzen (Notenbeispiel 6, Kapitel 4.&)weist die Stimmfihrung der Alt-
stimme eher in die Richtung einer vox organalishiwgegen die Parallel- bzw. Gegen-

bewegungen in die unteren Stimmen verlegt werdesdd Reminiszenz an eine ,alte”

Tonsprache begegnen wir an vielen Stellen der ang&nierten Liturgie.

4.1.3 Weitere Gesange

O eingeborener Sohn (Hymndn dieser Stelle steht im allgemeinen liturgisthéer-

lauf eine kleine Ektenie. Hnatyschyn baut hier emmesikalisch abwechslungsreiche

Hymne ein. Aus einem anfangs homophon gestaltee=saig entwickelt sich im weite-
ren Verlauf ein polyphoner Satz.

76 iturgikon: 425

" Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertdra Johannes Chrysostomos, 4
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Notenbeispiel 2: O eingeborener Sohn (Hymne), 7392

Bemerkenswert ist, neben konzertanten Elementempitg{ad.2.2), das Vorkommen
einer Fugato-Passage (Tutti — piu mosso): Das mhmgith pragnante Material des Mo-
tivs aus den ersten vier Takten des Gesanges wirdimem Quartsprung versehen und
in der Engfuihrung sequenzartig aufwarts gefthrt.

Heiliger Gott.Dreimal wird das ,Heilig“ in einer leicht variiemeFolge gesungen, wo-
bei der erste Teil einmal und der zweite Teil zwadigesungen werden. Beide Teile
beginnen mit einer zweitaktigen Einleitung auf &ésrt ,Amen®. Der Einleitung folgt
ein kurzer polyphoner Abschnitt. Danach beginnt zlewiederholende Mittelteil, der
wiederum von einem rezitativischen Abschnitt zunefapo auszufiihrenden) Schluss-
teil fuhrt.

Der Einleitung folgt ein eher volkstimlicher, auhem, wie Hnatyschyn selbst ver-
merkt, Kiewer Rospiv aufbauenden Abschnitt. Das r@ktaristikum der volkstimli-
chen Mehrstimmigkeit wird durch die konsequentezitérrung der beiden Oberstim-

men und der harmonischen Stiitze durch Tenor unsl daslich (Kapitel 4.2.4).

8 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertéta Johannes Chrysostomos, 10-11
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Dein Kreuz verehren wirDem mittleren Teil geht wie auch im davor besproame

Gesang eine zweitaktige Einleitung auf das Wort gifhvoran, das die davor psal-
mierten Worte der Zelebranten beschliel3t. Daralgt fder an volkstimliche Weisen
angelehnte mittlere Teil, dem ein westukrainisqfiaratyschyn schreibt ,galizischer*)
Rospiv zugrunde liegt. Auch hier werden die bei@drerstimmen in Terzen gefuhrt

und von Tenor und Bass harmonisch gestitzt.

Die ihr auf Christus getauft seid&chematisch gleichlaufend wie die beiden vorange-
gangenen Gesange, besteht der formale Aufbau aas 2veitaktigen Einleitung, ge-
folgt von einem Mittelteil, einem kurzen Rezitativpd schliel3lich einem abschliel3en-
den Abschnitt (a tempo). Der mittlere Teil bezisith auf einen Kiewer Rospiv und ist
in seiner Anlage den beiden vorhergehenden sehicBhjedoch findet hier ein Takt-
wechsel von 4/4 zu 2/4 und wieder zu 4/4 statt. iDavitd die erste Phrase beendet.
Die zweite Phrase beschliel3t den mittleren Teilemem ,Alleluja“. Nach dem Rezita-
tiv wird der mittlere Abschnitt zitiert. Nach diesdrei, in der Anlage @hnlichen Gesan-
gen, verweist Hnatyschyn darauf, dass an diesdle &@ Prokimenon gesungen und

anschliel3end die Epistel vorgetragen wird.

Der Alleluja-Gesang bietet zwei in sich abgeschlossene TedeeBste Teil ist die ers-
ten zwei Takte homophon gesetzt und geht nach dstene,Alleluja“ vom Bass begin-
nend in eine polyphone, kunstvollere Stimmfihrunig langen Melismen Uber. Der
zweite Teil unterscheidet sich vom ersten sehrlidbuda er rezitativisch ist. Die ersten
beiden Alleluja-Gesange sind syllabisch. Im drithdleluja findet sich eine lange Me-
lismengruppe. Das letzte Alleluja ist dann wiedglabisch. Dieser Teil wird durch ein
rezitativisches Solo im Bass weitergefuhrt. Vor déantrag des Evangeliums rezitieren
Priester und Diakon eine Psalmodie, worauf der @hibr,Und mit deinem Geiste* und
.Ehre sei Dir, o Herr, Ehre sei Dir“ antwortet. BeePassagen sind eher schlicht gehal-

ten.
Der feierlicheCherubinische Gesangann als einer der kompositorischen Hohepunkte

der Komposition angesehen werden. Er hat eineeviigg Form (A-B-A’-C). Teil A:

Mit einem mystischen Einsatz im pianissimo begin@derstimmen und Bass, ehe be-
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reits im zweiten Takt der Tenor imitiert. Das gai®téck zeichnet sich durch das Wie-
derkehren dieses Motivs (Notenbeispiel 3) und adeh gleichen Ablaufes dieser Ein-
satze — zuerst AuRenstimmen und dann Tenor — a&ilsB beginnt im Gegensatz zum
ersten Teil in d-Moll und ist noch kunstvoller geaitet — Sopran- und Altstimme wer-
den zwecks Verdichtung des Satzes auseinandergefi@irA’ ist ab dem funften Takt

eine Variante von Teil A, die im groben Verlauf rativas anderer rhythmischer Struk-
tur Teil A folgt und in Richtung Teil C dynamisctask zuriickgenommen wird. Teil C

ist etwas bewegter und wieder einfacher gesetzardkkeristisch ist der Einsatz aller

Stimmen im unisono.
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Notenbeispiel 3: Cherubinischer Gesang, T1-4

Das Glaubensbekenntnis (crede)ein in seiner formalen Grobstruktur dreiteiligee-
sang — ist ein langsames, getragenes Stick mitnefiegretto Binnenteil. Die Ecktei-
le beinhalten Zwiegesprache zwischen Chor- und@asleagen — imitatorische Wechsel
zwischen Ligaturen und rhythmischem Motiv. Der Miteil ist verhaltnismanig reich

an Modulationen und orientiert sich wiederum aresinKiewer Rospiv*.

1 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertdra Johannes Chrysostomos, 24
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Notenbeispiel 4: Glaubensbekenntnis (credo), Austicaus dem Mittelteil (Allegret-

to)180

Notenbeispiel 4 zeigt eine Passage aus dem Mittdiés Credos. Diese harmonische
Reichhaltigkeit ist im gesamten Verlauf der Lit@gher selten anzutreffen. Ein chro-
matischer Anstieg der Oberstimme bedingt harmoeis€harzalterationen und Zwi-
schendominanten zu a-Moll, h-Moll und d-Moll.

Praefation-Konsekration (Sanctudper Einleitungsdialog zum Hochgebet ist homo-
phon gestaltet. Wie auch bei den Ektenien antwoeetChor auf die Worte der Kleri-
ker. Daher sind auch hier die Stimmen syllabisath gglegentlich mit kleinen melisma-
tischen Tongruppen ausgefuhrt. Mit dem Beginn dascis andert sich nach zwei
pragnanten Rufen in F-Dur (Notenbeispiel 5) unceeiModulation nach d-Moll das

Notenbild. Eine raschere, polyphone Passage fé@hitwieder zu einer Beruhigung und

18 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertdra Johannes Chrysostomos, 33
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den charakteristischen Terzparallelen in den Olpenmstn. Gegen Ende wird das Sttick

in Richtung C-Dur gewendet.

CBATy

i
e

CBAT,

s,

Notenbeispiel 5Praefation-Konsekration (Sanctus), T31236

Dich loben wir.Die Komposition zur Anamnese umfasst zwei Geséabge Textur des

ersten Gesanges ist choralartig, wird aber durahggivon einem Solo in der Sopran-
stimme angefuhrt. Charakteristisch ist eine dreigealden periodischen Abschnitten
folgende, dynamische Steigerung. Der zweite Gestatg in B-Dur und hat keine zu-
satzlichen Solostimmen. Im mittleren Teil singea beiden Oberstimmen ohne Beglei-
tung mit einer melismatischen, absteigenden Passdgewieder der ganze Chor ein-

setzt.

Wiirdig ist esDas Gedachtnis der Gottesmutter ist ein Gebetird&srm eines Hym-
nus vom Chor gesungen wird. Hnatyschyn hat dieseitativischen Gesang, der im
sechsten Hlas steht, mit einem Akzidens (fis) gesé€&lie Stimmen bewegen sich in
Terzen und verlaufen eher statisch. Dabei stithtldhatyschyn auf die lange Tradition
der Harmonisierung modaler Gesange. Die Dynamilgtsttetig von pianissimo zu
Beginn bis fortissimo am Schluss an. Mit viel Naclwk werden die abschliel3enden

182
e

Worte: ,,du wahrhaft Gottesgebérerin, sei hochgespn Zzu einem Hohepunkt ge-

fuhrt.

'8 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertdra Johannes Chrysostomos, 37
182 iturgikon: 459
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Vater Unser.Die Vertonung des ,Vater Unser* ist zweiteilig. Wodem ersten Teil
steht der Vermerk, dass es sich um eine alte Melbdndle. Der ganze Chor beginnt
mit ,Vater Unser” und halt dann Gber mehrere Taktdlakkorde. Darlber singt die
Altsolostimme. Im weiteren Verlauf des ersten Teileechseln sich Altsolostimme und
gesamter Chor ab, wobei der Chor wahrend des Egssder Solostimme mit Ligaturen
begleitet wird.

Der zweite Teil (Il) ist wiederum einer der kundteo ausgefuhrten Gesénge. Bemer-
kenswert ist die Uber den gesamten Verlauf desk8siigewichtige Rolle des Basses,
der nach 11 Takten mit einem Solo einsetzt. Audhrthiesem Solo ist die Basstimme
mit langen Melismen und wiederkehrenden Aufwartieskaehr bewegt.

Einer ist heilig. Hnatyschyn vertont die Erhebungsworte ,Einer isiliqneeiner der

Herr..." andéachtig schreitend. Hervor sticht die Stétle der Tenorgruppe im sieben-
ten Takt. Die Worte ,in der Herrlichkeit Gottes" wen somit hervorgehoben und be-
sonders gewdurdigt. Im Anschluss zitiert die Soptiemse die bereits vom Tenor ge-
sungene Phrase. Der Bass Ubernimmt die rhythmSth&tur und fuhrt diesen Gedan-

ken auf einem Ton weiter.

Kommunionlied.Hnatyschyn stellt zwei Kommunionslieder zur Verfagu die zur
Kommunion der Zelebranten und zur Kommunion deru@igen gesungen werden.
Beide Gesange sind verhaltnismaRig kurz und einfactier Bassstimme wird zweimal
eine zweitaktige Solostelle mit eigenstandigem Texh Klang der restlichen Stimmen
angesetzt. Der zweite Gesang steht im Dialog mit delebranten. Nach dem ersten
Teil spricht der Priester: ,Mit Gottesfurcht, Glaubnd Liebe tretet herzd®® Darauf

antwortet der Chor mit rezitativischem Gesang.

Wir haben das wahre Licht gesehnBieser Gesang ist kurz und leitet mit einer Modu-
lation von e-Moll (Dominanitsierung der vierten f&tu Septakkord Uber A) zur weiter
entfernten Tonart D-Dur Gber (Notenbeispiel 7, Kelpt.2.4).

183 | iturgikon, 472
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Es fllle sich unser Mund mit deinem Ldbesem Gesang gehen psalmodierte Worte
des Priesters voraus. Daher beginnt die Kompositigreinem antwortenden ,Amen*.
Danach setzt das vom Chorgebet ,Erflllt sei unsendivon Deinem Lob...“ ein. Eine
Besonderheit des ersten Gesangs (l) sind vers&timeneinsatze (gleicher Text, ahnli-
che Tonfolge). Meistens beginnt der Sopran undgéafolgt von Tenor und Bass. Beim
abschliel3enden ,Alleluja“ beginnen die beiden Ot@rsen zeitgleich mit der Bass-
stimme und die Tenorstimme setzt einen Takt sg@teim mittleren Bereich des zwei-
ten Gesanges (ll) fallen lange Achtelgruppierungewechselnd in allen Stimmen auf.
Auch hier wird an einigen Stellen das Schema desetgen Stimmeinsatzes beibehal-

ten.

Gepriesen sei der Name des Herdach dem Ambogebet des Priesters, das der Chor
mit ,Amen* schliel3t, folgt der feierliche GesanGegpriesen sei der Name des Herrn
von nun an bis in Ewigkeit®* Hnatyschyn leitet mit langen Notenwerten die ahtlac

ge Preisung ein. Auffallend ist eine lange meligschie Stelle, die alle Stimmen ge-
meinsam bestreiten.

Nach 22 Takten spricht der Priester den Schlusssegé die Komposition geht in die
Entlassung Uber. Die anschlieBende AntwortphraseCtheres ist rezitativisch gestaltet

und mundet in einem langen Abschlussmelisma atlerren tber ,Amen*.

184 | iturgikon, 477
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4.2 Uberlegungen zu Form und Stil

4.2.1 Uberblick tiber zentrale musikalische Paramete  r der Geséan-
ge185
Bezeichnung Taktart Haupto-
nart
Friedensektenie Moderato 4/4 F
1. Antiphon Recitativo (legato) Ohne Angabe / Recir F
tativo
1. Psalm 102 Recitativo Ohne Angabe / Recit F
Allegro moderato tativo
Kleine Ektenie k. A. 4/4 F
2. Antiphon K. A. Ohne Angabe / Recit F
tativo
2. Psalm 142 k. A. Ohne Angabe / Reci- F
tativo
O eingeborener Sohn Moderato con moto — 4/4 Flg
(Hymne) Meno MOSSOo — piu MOSSo
(allegretto) — lento
3. Antiphon k. A. Ohne Angabe / Recit F
tativo
Heiliger Gott | Andantino — allegretto +  4/4 / Recitativo F
pOCO Meno MOSso
Il Moderato 3/4 | Recitativo E
Dein Kreuz verehren Sostenuto 3/4 | Recitativo F
wir
Die ihr auf Christus Moderato 4/4 | 2/4 | Recitativo D
getauft seid
Alelluja | Maestoso 4/4 al/lC
Il Maestoso Recitativo / 3/4 | 4/4 C
Inbrinstige Ektenie | k. A. 4/4 | 3/4 B
Il Moderato 4/4 | Recitativo F
Gebete der Katechu- k. A. 4/4 ] 2/4 F

menen

185 Angaben in der linken Spalte sind die von Hnatysdh Klammer gesetzten deutschen

Ubersetzungen.
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Cherubinischer Gesang| Moderato / piu mosso Ohne Angabe (4/4) F

Bitt-Ektenie K. A. 3/4 1 4/4 C

Glaubensbekenntnis k. A. — Allegretto — mena Recitativo (4/4) / 3/4 G

(Credo) MOSSO — maestoso

Praefation- k. A. — piu mosso - meno 3/4 1 4/4 FIC

Konsekration (Sanctus) MOSSo — a tempo

Dich loben wir I k. A. Ohne Angabe (4/4) C
k. A. 3/4 B

Wirdig ist es Allegro ma non troppo 4  Recitativo / 4/4 6. Hlas /

recitativo sempre legatd modal
Ektenie k. A. - lento 3/4 C
Vater Unser | Tempo ad libitum 4/4 | 7/4 | Recitativo G-e
Il Moderato assai — piu 4/4 1 2/4 ] 3/4 g/B

MOSSO

Einer ist heilig Moderato 4/4 B

Kommunionlied | Maestoso 4/4 Es
k. A. Ohne Angabe B/g

Wir haben das wahre k. A. Recitativo E

Licht gesehen

Es fulle sich unser | Maestoso 4/4 | 2/4 1 6/4 D

Mund mit deinem Lobe | Il Maestoso ma con motp 3/4 B

Ektenie k. A. 4/4 | 2/4 B/g

Gepriesen sei der Name Maestoso 4/4 | 2/2 B

des Herren

Vermerk: ,Ende der

HI. Liturgie.”

4.2.2 Vokalsoli

Die Partitur notiert vier Stimmen: Sopran, Alt, Derund Bass. Sie sind in drei Zeilen

pro System notiert (Sopran und Alt gemeinsam). Yetinschlissel der Tenorstimme

ist mit einem Oktavierunszeichen (ottava basseagelan. Neben diesem vierstimmigen

Chorsatz sind zusétzlich an einigen Stellen Sopvihs Tenor-, und Basssolostimmen

vorgesehen. Diese finden sich in einem eigenere8yséber den vier Stimmen oder in

den Pausen des Chores in der entsprechenden ZlBasssolostimme singt dreimal,
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die Tenor-, Alt-, Sopransolostimme zweimal. Dieglrhde Aufstellung gibt Aufschluss

Uber die Solostellen:

Aufstellung der Vokalsoli

Sopransolo Altsolo Tenorsolo Basssolo

Inbrunstige Ektenie Glaubensbekenntnis Glaubendbekenntnis Alleluja - rezitati-
T26-34 T32-37 T8-27 (Rezitativ) vischer Teil

(da rezitativischer | und T81-91 (Rezita-
Teil, gezogene Takt tiv)

striche gezahilt)

Dich loben wir T1- | Vater Unser Inbrinstige Ekte-
21 T 1-14 und (nach nie (I) nach rezi-
rezitativischem Teil) tativischem teil
17-35 (mit rezitativi- T1-9
schem Teil)
Megalynarion des Vater Unser (11)
Osterfestes T4-24 T12-21

,O eingeborener Sohn*
T34-38

Hinsichtlich der Passagen, in welchen Vokalsolkeonmen, ist eine Unterscheidung in
rezitativische Passagen, oftmals in Chorpausenidsiarliegenden Akkorden (z.B.
Tenorsolo im Glaubensbekenntnis), arioso-Passagegemichtigerer Chorbegleitung
(z.B. Sopransolo ,Inbriinstige Ektenie®) und konaaten Passagen mit charakteristi-
schem Wechsel zwischen Tutti und Soli, die sich @hden kunstvoll gearbeiteten Ge-

sangen finden [z.B. Sopran und Alt in ,,O eingebereédohn (Hymne)“], zu treffen.

4.2.3 Einbeziehung alter Gesange

Die formale Gestalt der Gesange ist dem liturgiscAblauf und den damit verbunde-
nen Texten zwingend untergeordnet. Neben der Qeremg an den Regeln und der
Ordnung eines vorgegebenen liturgischen Ablaufegchmet sich Hnatyschyns Stil
durch das Einbauen traditioneller ukrainischerhemmmusikalischer Entwicklungen aus.
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Diese Stellen sind anhand kurzer Verweise in deitBaersichtlich. Haufig findet sich
die Bezeichnungen ,Kiewer Rospiv‘. Antonowycz basdbt den Begriff Rospiv oder
Rospev als eine ,Gesangart®, die eine Gruppe aohkimgesangen einschliel3t, die aus
einer bestimmten Region stammen, beziehungsweiseche Merkmale aufweisen und
in den Russischen Kirchengesangsbiichern des 1&wudalerts aufgenommen wurden.
Der Stil dieser Gesangsart sei ,schlicht, dennagddaicksvoll, mit zahlreichen rezita-
tivischen Elementen, die nur von Zeit zu Zeit melismatischen Floskeln versehen®
seien. Viele Melodien des Kiewer Rospiv seien imavagder von russischen und uk-
rainischen Komponisten fur Chor bearbeitet worded fiir die orthodoxe Kirchenmu-

sik von ausnehmender Bedeutdfiy).

Bezeichnung der Ubernahme von Melodiengut

Bemerkung Gesang
~Kiewer Rospiv* Heiliger Gott I
~westukrainischer Rospiv (galt  Dein Kreuz verehren wir
lizisch)*
~Kiewer Rospiv* Die ihr auf Christus getauft seid
~Kiewer Rospiv* Alleluja: im 1I. Teill
.Kiewsche Art" Inbrinstige Ektenie
»auf Grundlage von Kiewer Glaubensbekenntnis
Rospiv*
»=antike Melodie*® Vater Unser

Die Bezeichnung ,Kiewer Rospiv* findet sich sowahlder Uberschrift, als auch mit-
ten im Satzverlauf. Die Bezugnahme auf das Melalierst anhand musikalischer Pa-
rameter nicht immer gleich gut auszumachen. Notsple 6 zeigt einen mit ,Kiewer

Rospiv* Uberzeichneten Abschnitt:

18 Antonowycz: Ukrainische geistliche Musik, 101-104
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Notenbeispiel 6: Heiliger Gott II, T1-1%

Charakteristisch sind folgende Merkmale: Melodi¢giasng mittels paralleler Terzfiih-
rung in den beiden oberen Stimmen und ein eingetgembitus, Verzicht auf melo-
dische Intervallspriinge, homophon-syllabischer Satt Verzicht auf komplexere Po-

lyphonie, klare Periodizitat (4+4 / 4+4 Takte) wrid getragenes Tempo.

4.2.4 Verhaltnis von Text-Musik und Bemerkungen zum Chorsatz

Charakteristisch sind haufigere Wechsel von aklssfdhomophonen und polyphonen
Stellen sowie Geséngen im Rezitativ. Diese Untergierfolgt in markanten Abschnit-
ten, die oft durch Doppelstriche getrennt werdein. Grol3teil der Gesénge dient der
Idee einer ,einfacheren* Tonsprache. An den rezitathen Stellen wird auf eine met-
rische Unterteilung durch Taktstriche zugunstenTaextstruktur verzichtet. Insgesamt
ist hinsichtlich der musikalischen OrthographietZakalten, dass in Bezug auf Rhyth-
mus und Auftakte oft frei notiert wird. BezugliclerdVerwendung von Taktarten ist

anzufuhren, dass prinzipiell in Viertelnoten alstisehe Grundeinheiten notiert wird —

187 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertéta Johannes Chrysostomos, 14
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rhythmische Kleineinheiten sind dementsprechendtélchten —, der Rhythmus eher
einfach ist und generell nicht gegen den Schlafy. |&ntsprechend traditioneller Bear-
beitungen fuhrt Hnatyschyn die Ektenien im 4/4 ogdr Takt aus und die Antiphonen
ohne Taktangabe und Taktstriche. Viele Gesangersihdinem Wechsel an rezitativi-
schen und taktgebundenen Stellen versehen. Haefigen Taktwechsel — 4/4 Takt und
3/4, 4/4 und 2/4, 4/4 und 6/4 — eingesetzt. Beehgtler Aufteilung der Stimmbewe-
gung ist folgende Beobachtung anzustellen. In Khgi2.2 wurde angemerkt, dass sich
die zwei Oberstimmen eine Notenzeile teilen. Diegyrm der spezifischen Stimmfih-
rung begrindbar sein, drrodo gross@uf zwei Arten auftritt. Einerseits gibt es weite
Bereiche mit konsequenten parallelen Terzverla(getiener Sexten) in den Oberstim-
men mit ruhenden Unterstimmen. Andererseits exestieveite Passagen mit starkerer
Bewegung der AuRenstimmen. Das Notenbild der efdtdenzeile zeigt eine bewegte
Stimme und eine vox organalis. Verweist dies aef $iilbereiche ,Volkskultur* und
Jraditioneller liturgischer Gesang“?

In harmonischer Hinsicht ist der Verzicht auf koexgre Beziehungen zu konstatieren.
So wird in jeder Hinsicht auf Sanglichkeit geach@tromatische Fortschreitungen und
entfernte Modulationen sind selten, dafur ist didefige Verwendung von Sextakkor-
den und der tonalen Parallelregionen — mache Gessing als tonal schwankend zu
bezeichnen — charakteristisch. Modulierende Passhg&reffen verwandte Tonarten
und werden oft am Schluss des Gesanges vorgenonumedas Folgende harmonisch
anzubinden. An diesen Stellen wird haufig vernstiBérzparallelen und Ajoutierungen

eine neue Tonart erreicht (Notenbeispiel 7)

O rit.
i o e e e o g 1 1 e e S e S s e |
@
s e pas-gine-Hid Tpo#idl N0 -KNa-HA. - €M - ca: Ta 6o Hac cna-cna
P i - 1 N
EESEESEE e Sl

He- pas-gine-Hin Tpolui no- #na- HA - €M - cA: Ta 60 Hac cna-cna e €CTb
5\:0 1 1 L X Y L [9 L b~ o 1 =

Notenbeispiel 7: Wir haben das wahre Licht geseBeh|us$®®

18 Hnatyschyn: Géttliche Liturgie unseres heiligertdra Johannes Chrysostomos, 52
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Neben den sehr einfachen rezitativischen Gesangstieeen haufig etwas kunstvoller
gestaltete Gesange. Bei diesen Geséngen sindidien&t tber langere Abschnitte po-
lyphon gefiihrt. Versetzte Stimmeinsatze, Stimmwekhs der Melodiefihrung, kurze
Fugati, motivisch-thematische Arbeit und Wechseh \Bolo- und Tuttipassagen sind
charakteristisch. Auch in harmonischer Hinsichtisiiese Gesénge etwas reichhaltiger
— keinesfalls ist aber eine spatromantische Taitail konstatieren. Auch hier sind die
eingesetzten Mittel eher einfach — gelegentlicliddim sich Alterationen und harmoni-
sierte Chromatik (Notenbeispiel 4, Kapitel 4.1.3).

4.2.5 Tonartenplan

Hinsichtlich der Verwendung von Haupttonarten in &cken, die in der Tabelle (Ka-
pitel 4.2.1) verzeichnet sind, ist folgendes zu bdwmn: Der Liturgie liegt kein zykli-
scher Tonartenplan zugrunde. Allerdings sind Ubeitete Strecken tonale Einheiten
und Verwandtschaften zu diskutieren, die das Koneeyer tonalen Entwicklung und
Fortschreitung nahe legen. In dieser Hinsicht kindeei tonale Regionen diskutiert
werden:

Erstens die tonale Region zwischen ,FriedenseKtame ,Cherubinischer Gesang®,
zweitens die Region zwischen ,Bitt-Ektenie” und dgviater Unser” und drittens die
Region von “Einer ist heilig” bis zum Schluss.

In der ersten Region wird Gber weite Strecken derdlie von Beginn an die Tonart F-
Dur, das wohl als Haupttonart bis einschliel3lichhe@ibinischer Gesang” gesehen
werden kann, fixiert. Weiter vorkommende Haupttéerarder Gesange in diesem Ab-
schnitt konnen entweder in subdominantischem, dantischem Verhaltnis, Terzver-
wandtschafts- oder Scheinterzverwandtschaftsbezgsru zur haufigen Tonart F-Dur
erklart werden. Zwei Ausnahmen innerhalb dieseecke verweisen auf die Ubernah-
me von Volksmelodien: So ist ein Teil der Hymne eidgeborener Sohn“ in g-Moll
notiert. Auch der zweite Teil von ,Heiliger Gottteht in e-Moll — in diesem Gesang
findet sich die AnweisungKiewer Rospiv“. Zwischen den Gesangen ,Bitt-Ekténie
und dem ,Vater Unser* — der zweiten tonalen Regionird C-Dur zentral. Auch der
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Gesang zur Konsekration (Sanctus) mit der Haupttdrd®ur wird in den letzen acht
Takten nach C-Dur gewendet (Kapitel 4.1.3) unddaturch kein Gegenargument fur
diese These. Interessant ist — neben der Harmamgjeles modalen ,Wirdig ist es” —
das ,Vater-Unser“. So ist der erste Teil (I) tosahwankend zwischen G-Dur und e-
Moll. Der zweite Teil (Il) bewegt sich von g-Mollach B-Dur. Uber Terzverwandt-
schaften und die Verwendung von Varianten wirdestufeise der Ubergang in die drit-
te tonale Region zwischen ,Einer ist heilig* bisvechluss der Liturgie geschafft, die
sich um die Tonart B-Dur bewegt. So steht der efsiedes Kommunionsliedes (1) in
der Subdominanttonart Es-Dur; der zweite Teil beawsgh von B-Dur nach g-Moll
(Paralleltonart). Das kurze ,Wir haben das Lichsejeen“ erreicht Uber die zu g-Moll
terzverwandte Tonart e-Moll Gber eine Modulatiorofinatisierung der vierten Stufe)
die Tonart D-Dur des folgenden ersten Teiles (I y&s fulle sich unser Mund mit
deinem Lobe“. Der zweite Teil dieses Gesangess(dht wiederum in B-Dur. In der
folgenden Ektenie wird in den letzten drei Takt@ecmeinmal die Paralleltonart g-Moll
erreicht, ehe der letzte Gesang ,,Gepriesen sdildatf' in B-Dur endet.

Fur die These einer tonalen Entwicklung Uber doeiate Hauptregionen kénnen zu-

sammenfassend folgende Argumente ins Feld gefidnden:

— die einzelnen Geséange innerhalb der konstatiedealén Regionen sind durch
subdominantische und dominantische Verhaltnissaes@erzverwandtschafts-
beziehungen erklarbar

— Tonale Ausnahmen von dieser Regel werden vom Komfmn mittels
Schlusswendungen in die betreffende tonale Regssonzaiert [z.B. Praefation-
Konsekration (Sanctus)“] oder durch einen zweiteil Wieder ruckgefuhrt (z.
B. ,Es fulle sich unser Mund mit deinem Lobe* I1)

- Weiter entfernte Tonarten werden durch das stufesawv&ortschreiten von
Haupttonarten erreicht. Einzelne Gesange stellmrdbits Modulationsschritte
dar

— Ausnahmen sind durch Harmonisierungen modalen uedgund des damit

verbundenen Regelwerks zu erklaren
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4.2.6 Zur stilistischen Einordnung

Das Einordnung und Verstehen von Kompositionemdiicher Gesange der Ostkirchen
des 20. Jahrhunderts setzt das Verstandnis eitiestiashen Grundmoments voraus.
Der kompositorische Fortschritt um seiner selbdkewiund das Streben nach Neuem
haben nicht Eingang in diese Musik gefunden. Viéingeht es hier genau um das Ge-
genteil: Stetige Sakularisierung des liturgischess@hgs und der starke Einfluss des
Westen haben wahrend des 19. Jahrhunderts zuvestbisenden Begeisterung fur frei
auskomponierte und fur gemischten Chor arranglgttegien gefihrt. Charakteristisch
fur diese Liturgien ist eine Ubernahme, beziehursev Verschmelzung von geistli-
chen Gesangen, volksmusikalischen Elementen ungri8tipien auskomponierter
Chormusik nach westlichem Vorbild. Diese spezifesdélischung bleibt wahrend des
20. Jahrhunderts bestehen und lasst sich auchatystihyns Schaffen nachweisen. So
verweist der Musikwissenschafter Oleksandr Kozavenkseinem Beitrag an der ,Se-
cond International Conference on Orthodox Churclsi®uauf die Rickbesinnung vie-
ler zeitgendssischer ukrainischer Komponisten digf monodische Gesange. Neben
weiteren im Exil wirkenden ukrainischen Komponiseawéahnt er auch Hnatyschyn als
einen Vertreter dieser Richtung. Diese Rickbesignurd Verwendung von alten mo-
nodischen Geséngen, welche den Kompositionen eg@svisse Ursprunglichkeit*
[,certain originality“] verleihe und die ,1000-Jadualte-Tradition* als ,lebendiges E-
lement” [, living element”] in der ukrainischen Kinenmusik ihre Wirkung zeige, sei

das hervorragende Merkmal der erwahnten Diasporpkaister->°

189 Kozarenko: Sacred Monody in the Contemporary A€omposing in Ukraine, 224-227
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5 Zusammenfassungen

Kapitel 1

Das erste Kapitel dient der Einordnung der ukrahnigriechisch-katholischen Kirche in
ihrem religiosen und kulturellen Umfeld.

Die wechselvolle Entwicklung der ukrainischen Kigohim Zuge der Abspaltung von
der in der Ukraine urspringlich stark verbreitetessisch-orthodoxen Kirche, fuhrt zu
einer Vielfalt an konstitutionellen Gestalten. Zenddaraus entstehenden Kirchen der
Ukraine zahlen die ukrainisch-orthodoxe Kirche Ruttriarchat in Moskau (UOK-PM),
die ukrainisch-orthodoxe Kirche mit Patriarchakiew (UOK-PK) und die ukrainisch-
autokephal-orthodoxe Kirche (UAOK). Neben den dmthodoxen Kirchen entwickelt
sich die ukrainisch-griechisch-katholische Kirchacim der Union mit Rom 1596 in
Brest-Litovsk zu einer der bekanntesten katholisdBstkirchen. Neben der kirchenpo-
litischen Situation haben die wechselvollen pattisn Machtverhaltnisse grof3en Ein-
fluss auf die kulturelle und religiése Praxis: digfteilung der Ukraine zwischen Polen
und Russland, die darauf folgenden Neuaufteilunggaven Osterreich, Russland und
PreulRen sowie der Anschluss an die UdSSR und das darbundene stetige Bemdu-
hen um einen autonomen Staat.

Als Folge langer Unterdrickung und Anpassung eméstaikrainische Gemeinden im
Exil, die einen grof3en Beitrag zur Bewahrung undt&entwicklung der ukrainischen

Kirchenmusik leisten.

Kapitel 2

Das zweite Kapitel befasst sich mit den liturgisthied musikalischen Gepflogenheiten
der ukrainischen Kirchenmusik.

Das lebendige Nebeneinander altukrainischer moobeisGesange und zeitgendssi-
scher kirchenmusikalischer Kompositionen wird imesn kurzen musikhistorischen
Abriss dargestellt. Musik nimmt in der byzantinisahLiturgie einen hohen Stellenwert
ein. Die Gesange bilden die Grundlage des Vorttags der Vermittlung liturgischer
Texte. Die Wechselwirkung zwischen liturgischem alilund Musik bedingt ein Re-

gelwerk, an dem sich zeitgendssische Komponisteh wee vor orientieren.
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Zu den groRen Entwicklungsstrangen zahlen die Uitene von religigsem und musi-
kalischem Gut aus dem byzantinischen Raum und desdaption — das Entstehen re-
gionaler Eigenheiten und die Annaherung an volkskalische Traditionen mit einge-
schlossen. GrofRe Bedeutung haben diesbeziglich bBagen von Gesangen, so ge-
nannter Hirmologien, die sich im Laufe der Gesctackon handschriftichen Sammel-
banden zu weit verbreiteten Druckwerken entwickeln.

Insgesamt kann von mehreren Ebenen der musikafisehaxis in der Liturgie ausge-
gangen werden. So unterscheiden sich die Intorsitioneln, das Psalmodieren und
der ekphonetische Vortrag der Priester und Diakeme den Antwortgesangen und
Hymnen der Gemeinde beziehungsweise (in spatelgefdes Chores. Gesdnge wie
Antiphonen, Stichera, Troparien, Dogmatika, Allalyggsange bilden den Hauptbestand-
teil eines Offiziums. Neben diesen Gattungen firdies religiose Kirchenlied (Kanty),
welchem, religidse, nicht-liturgische Texte zugrericegen, an bestimmten Stellen —
etwa der Kommunion — Einlass.

Das Aufkommen der Partes-Gesange I6st die altukcdia Monodie nicht schlagartig
ab. Vielmehr existierten zwei musikalische Entwicigsformen nebeneinander bis sich
der polyphone Gesang weitgehend durchsetzt undandlastimmige Entwicklung vo-
rantreibt.

Wie im vorherigen Kapitel erlautert, machen sich Auswirkungen der wechselvollen
politischen Situation auch in der musikalischenviicklung bemerkbar. Einflisse aus
dem Westen bewirken neue kompositorische Impulsesplelsweise Prinzipien des
italienischen Konzerts, und fuhren zu grol3 angelediirchenmusikalischen Werken.
Die wachsende Bedeutung des Chorwesens treibtrdveidklung in Richtung auskom-
ponierter Liturgieformen voran. Bedeutende ukra&inégs Komponisten wie Maksym
Berezovs'kyj, Dmytro Bortnjans'kyj und Artemij Lwakgjovi Vedel sind an dieser
Stelle zu nennen. Vertreter des aufkommenden ukcdan Nationalstils, der stark auf
Volksmelodien zuriickgreift, sind Oleksander KoSyKyrylo Stecenko und Mykola
Leontovy. Aufgrund politischer Unsicherheiten sind viele rbiker gezwungen ihr
Land zu verlassen, um im Exil zu leben — daruntehaviele Musiker und Komponis-

ten.
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Kapitel 3

Das dritte Kapitel behandelt die Situation der ukszh-griechisch-katholischen Kirche
in Osterreich unter besonderer Berlicksichtigung Zkmtralpfarre zu St. Barbara in
Wien. Neben der Gemeinde in Wien befinden sich inlgeh-griechisch-katholische
Pfarren in Salzburg, Innsbruck, Linz und Graz.

Die Pfarre St. Barbara ist Hauptsitz der ukrainigakchisch-katholischen Kirche in
Osterreich und wird bereits unter Kaiser Josef7i83 gegriindet. Die Gemeinde steht
im Laufe der Geschichte mehrmals vor der BedrotdasgKirchengebéaude aufgeben zu
missen. Diese Absichten kénnen jedoch verhinderteve sodass zu jeder Zeit ein
Pfarrbetrieb gewahrleistet war. Diese lange Gebthispiegelt sich in der langen Tradi-
tion des Kirchenchores wieder.

Die kirchenmusikalische Praxis der Pfarre im 2@®rldandert ist eng mit dem Kompo-
nisten und langjahrigen Leiter des Kirchenchoredrjmiinatyschyn (1906-1995) ver-
bunden. Neben seiner Kompositionstatigkeit fihrtden Kirchenchor St. Barbara zu
groRRen Erfolgen. Zahlreiche RadioiibertragungerRagiio O1 und Fernsehauftritte im
ORF bezeugen seine Popularitat. Konzerte in unérhafb Osterreichs sowie Schall-
platteneinspielungen seiner Kompositionen untecttem seine Produktivitat.

Als Komponist widmet sich Hnatyschyn zu einem Gedl&ter liturgischen Musik. Sein
(Evre umfasst weiters eine Oper, zahlreiche Beanmbg#n altukrainischer Gesange,
Kompositionen fir Orchester sowie Kammermusik. Sgehaffen ist ein bedeutender

Beitrag zur Bewahrung und Bereicherung ukrainiséhesikkultur.

Kapitel 4

Das letzte Kapitel der Arbeit stellt eine Betracigwder von A. Hnatyschyn komponier-
ten ,Gottlichen Liturgie unseres heiligen Vaterddones Chrysostomos” dar, die im
Verlag Josef Dorr 1965 in Wien herausgegeben wiubée.zugrunde liegende Text ist
kirchenslawisch mit ukrainischer Aussprache unddigsaus 32 Einzelgeséangen.

In der knappen Darstellung der Geséange zeigengiahdsatzlich zwei musikalische
Grundgestalten: einerseits eher einfach gehaltboealartige Gesénge, die syllabisch,
homophon und eher kurz sind, und andererseits @esankunstvollerer Gestalt, mit

langeren polyphonen Passagen und konzertanten &ieme
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Im weiteren Verlauf werden Uberlegungen zu Form 8tidangestellt. Charakteristisch
fur die einzelnen Teile, in welchen mehrere Vokialkgorkommen, ist die Einbeziehung
altukrainischer Gesange. Diese mehrheitlich mit déemmerk ,Kiewer Rospiv* mar-
kierten Abschnitte werden an mehreren Stellen derdie eingebaut.

Auch Chorsatz und tonale Strukturen stehen im Dieimgs volksliedhaften und sangli-
chen Vokalstils. Chromatische Fortschreitungen Atidrationen sind selten anzutref-
fen, daflr ist eine haufige Verwendung von paraiieTerzverlaufen, Sextakkorden und
Paralleltonarten — an machen Stellen schwankt dralitat zwischen Dur und Mollpa-
rallele — zu konstatieren. Eine Betrachtung der gtanarten zeigt, dass Uber weite
Strecken drei tonale Regionen durchschritten werBebur — C-Dur — B-Dur. Die ein-
zelnen Geséange in diesen tonalen Regionen lasservaimittels subdominantischem
und dominantischem Verhéltnis sowie Terzverwandgitsheziehungen erklaren.

Zur stilistischen Einordnung der Komposition istlzmerken, dass sie im Kontext der
Diaspora-Komponisten einen ldealtypus beschreilxthiNan den &sthetischen Vorga-
ben der westlichen Kunstmusik zu messen, steli sler Tradition der Riickbesinnung

auf alte monodische Gesange und nationales Liedgut.
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7 Anhang

Anhang 1 — Aufbau der Chrysostomos-Liturgie

Die folgende Darstellung des Aufbaus der Litutflerientiert sich an Schulz: Hand-
buch der Ostkirchenkunde Bd. II, 38-48 mit Ergargemaus Gardner: System und

Wesen des russischen Kirchengesanges, 90-92.
| Proskomidie (Gabenbereitung)

* Vorbereitungsgebete vor der Ikonostase

* Durch die Seitentlren in den Altarraum

» Kissen von Altar, Evangelienbuch, Segenskreuz

* In sakristeiahnlichen Raum, um Hl.Gewénder anzulege

* Gebete wahrend dem Anlegen der Gewander

* Gehen zum Rusttisch auf der linken Seite des Altanes

» Beginn der eigentlichen Proskomidie
Priester nimmt das erste der funf Opferbrote, Kzeichen dartber
Worte: ,Zum Gedachtnis unseres Herrn und Gott uatiiddes Jesus Christus®

» Schneidet quadratisches Mittelstiick heraus, dastaifen Buchstaben (IC XC
NIKA = Jesus Christus ist Sieger) = wird als dasmmbaGottes bezeichnet
Worte: ,Hingeopfert wird das Lamm Gottes, das dim&n der Welt hinweg-
nimmt*

* Er macht zwei Schnitte in Kreuzesform und durchbdle Seite

* Gief3t Wien (Blut) und Wasser in Kelch (Opfersymkpli (,bildhaft-
sakramentale Vergegenwartigung®)
* Priester nimmt von Ubrigen vier Broten Stuckcherd uegt sie auf Patene

(Diskos) Versinnbildlichung der Gemeinschaft deiligen und Maria

1991n der Ukraine ,Sluzba“ (Gardner: System und Weses russischen Kirchengesanges, 77)
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» Dann stellt er einen Stern Uber die Gaben (,Stam o Kind war®)

» Das wird mit Velum bedeckt

« Weihrauch wird gesegnet und Uber Gaben + Darbisgetmpet

e Opfergaben, Altar, Kirche, Priester, Glaubige vonmKon beweihrauchert

(inzensiert)

[l Katechumenenliturgie

» Er6ffnungsdoxologie

* GroRRe Ektenie

* 1. Antiphon (aus den Psalmen, antiphonisch)

* Kleine Ektenie

* 2. Antiphon (wie die erste, endet mit Tropar)

* Kleine Ektenie

« 3. Antiphon (wéhrenddessen beginnt kleiner Einz(wgile 1. und 2. Antiphon)

» Kleiner Einzug mir Evangelienbuch (Kommen des Hewun Verkindigung des
Wortes), Christus wird begruf3t
Worte: ,Kommt, lasst uns Chistus anbeten wordhm niederfallen...*

* Troparien, Kondakien (nach Fest, Wochentag, Kirpagion ausgewahlt), (in
verschiedenen Kirchenténen , Chére wechseln sith ab

e Trisagion (Wechselgesang)
Worte: ,Heliger Gott, heiliger Starker, heiliger sterblicher, erbarme Dich un-

ser”

* Prokimen (antiphonisch-responsorisch)

* Lesung (Apostelbrief, oder Apostelgeschichte)

* Allelujagesang (Kirchenton hangt vom Tag und Fé3t a

* Beraucherung der Kirche

+ Evangelium (durch Diakoh}*

e Rufvor und nach dem Evangelium - ,Ehre sei Dirier

* Gebetsteil (+Ektenie/Instandige Ektenie-Bul3goteasst)

%1 bie Predigt wird entweder nach dem Evangelium, resith der Kommunion oder kurz vor der Entlas-
sung gesprochen. (Gardner: System und Wesen dasafusn Kirchengesanges, 91)
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» Allgemeines Gebet der Glaubigen

[II Opfergottesdienst

e GrolR3er Einzug (Gaben durch Diakon zum Altar)

« Begleitet von Gesang des Cherubshymnus (Liturgdéigektet)

* Vor den Turen wenden sich Liturgen zum Volk uncespen Segensspriche

* Niederstellen und Bedecken der Gaben (Beenden G$teymnus)

» Ektenie (+Opfergebet)

* Friedenskuss

e Glaubendbekenntnis (rezitiert, oder von der Geneirmbder vom Chor
gesungen)

* Eucharistiegebet/Anaphora (Hochgebet)

» Furbittgebet — Instandige Ektenie

* Vaterunser (Schlussworte-Doxologie), (rezitierteodon der Gemeinde oder
vom Chor gesungen)

* Inklinationsgebet (Kommunionsgebet vor und nach Kamion)

* Ruf: , Das Heilige den Heiligen“, Antwort: ,, Einast Heilig, einer ist Herr,
Jesus Christus, zur Ehre Gottes des Vaters*

* Brechen Heiliges Brot, Tei mit IC vereinigt mit WiéBlut

» Den Glaubigen Vermischtes mit Loffel gereicht

* Kommunionsgesang und zwei Dankgesange begleiteteifursy

» Danksagungsektenie und Doxologie

e Segensgebet und Schlusssegen

e Glaubige gehen zu Priester, kiissen Segenskreuhaled ein Stiick geweihtes
Brot (Antidoron)
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Anhang 2 - Hnatyschyns Werk

Nach Ihor Sonevyts'kyi, Nataliia Palidvor-Soneviat™ Dictionary of Ukrainian Com-

posers. Union of Ukrainian Compsers: L viv 1997.

MedvediukOpera, Olena Volksoper zu eigenem Libretto, 1980.

Babusyna pryhodéGranma’s adventure) einaktige Kinderoper nacBl@s’, 1985.
Ruka lvana Damaskyn@he hand of John Damascus), Oratorium fir Saljs@hor,
Klavier und Orchester, nach I. Franko, 1976.

Khreshchennia UkrainyBaptism of Ukraine), 1985.

Vozdaimo Slavu BohotliLet us glorify the Lord), Psalm.

Hospod” tsariuigThe Lord is King), Psalm fur das Millenium desriStentums in der
Ukraine, 1987.

2 Kantaten zu Ehren des Bischof Savaryn und Peltridmseph Slipyi.

Eur Orchester:

Ukrainische Suite fur Symphonieorchester in viez&@a, 1942.
Moie selo(My village), Suite in 5 Satzen

2 Overturen

Ukrainische Volkstanze

Streichquartett iber dem Thema eines Ukrainischéhlifgsliedes

Klaviertrio

Fur Violine und Klavier:

Dumka, Chabarashka, Wiegenlied, Humoresque, Capyi€anzonetta, Skerzino, Ro-

manze

Fur Cello und Klavier:

Dumka, Hochzeitsfragment, Tanz und Wiegenlied, iElegkrainische Tanze fur Kla-

vier
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Choral:

Chy ty meine Bozhe navik zabuvai@athy are you forsaking me, o Lord), Psalm.
Sammlung von 36 Choralwerken zu Texten von T. Shexvio, 1968.

Zbirka pisenl?7 Lieder fir Gemischten Chor.

Ridni zvuky(Cherished sounds), 20 Chorallieder fur Mannerch@r7.

Solo:
c. 100 Lieder (,original songs*) zu Texten Ukrarher und Deutscher Poeten, \diey-
ta (Wheat fields)Mamo moja(My Mother), und andere.

4 Liturgien fir Mannerchor

2 Liturgien fur Gemischten Chor

Liturgie fur Frauenchor

Liturgie fur Kinderchor

Vespern

Ostermatutin

Bohorodytsi na slavin praise of Mother God) - Sammlung 17 ,origichbral works*
Preterpivyi za nas strasty Sammlung von Passionsliedern

Weihnachten in Ukrainischen Carols

Lieder zu Ehren der Heiligen, Arrangement und Hamsierung von liturgischen Lie-

dern, wie Kontakia und Troparia
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Anhang 3 — Hnatyschyn-Bestand der Musiksammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek

Hnatyschyn, Andrij: Bogorodici na slavu chorovi tivdJkrainische Marienlieder, (Gem. Chor
teils a capp., teils mit Klav., Part.), Wien: Sélleslag, 1974.

Hnatyschyn, Andrij: Dvi pisni na slova Tarasa SewseSadok visnevij kolo chati [Der Weich-
selgarten]. Dumi moi [Lieder, meine Lieder]. Dljasanogo choru [f. gem. Chor], (a cappella,
Partitur), Wien: Josef Dérr, 1967.

Hnatyschyn, Andrij: Pisni. Lieder. Dlj'a golosu ortepiano. Gesang u. Klavier, Wien: Josef
Dorr, 1964.

Hnatyschyn, Andrij: Pisni. Lieder. Na slova T. Senka. Dlja trigolosnogo choru v suprovodi
fortepiano, (3-stimmiger Chor und Klavier, Partjiuien: Josef Dorr, 1958 [1971].

Hnatyschyn, Andrij: Sluzba boza. Géttliche Liturgieseres heiligen Vaters Johannes Chry-
sostomos. Dlja misanogo choru [Gemischter Chorlcdppella, Partitur), Wien: Josef Dorr,
1965.

Hnatyschyn, Andrij: Koliskova. Wiegenlied: Gumoraslkiumoreske. Dlja skripki z fortepiano.

Fur Violine mit Klavier, (Stimmen), Wien: Josef DHL968.

Hnatyschyn, Andrij: Das Verméchtnis. Volksmelodiesaler Ukraine. [Text v. Tarass Schewt-
schenko, Chorsatz von Andrij Hnatyschyn. Deutsclogt®/ Ostap Hryzaj], (Gemischter Chor a
cappella, Partitur), Wien: Robitschek, um 1974.

Hnatyschyn, Andrij: Die Kraniche. Ukrainisches Vslied. [Deutscher Text: Ostap Hryzaj],
(Gemischter Chor a cappella, Partitur), Wien: Reahiek, um 1974.

Hnatyschyn, Andrij: Do 150-riccj’a narodzennj'a &aa Sevcenka. Andrij Hnatyschyn. Ci ti
mene Boze milij navik zabuvaes [Hasst (sic!) duhmiergessen o Herr] [12. Psalm] Mis. chor
z bas. solom [Fur gem. Chor u. Bass-Solo] SlovaSaSevcenka, (Partitur), Wien: Josef Dorr,
1963.
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Hnatyschyn, Andrij [Bearb.]: s. Als ich fuhr um mei Garben. Ukrainisches Volkslied, (Ge-

mischter Chor a cappella, Partitur und Stimmen$119

Hnatyschyn, Andrij: Ich liebt’ einmal ein Madchddkrainisches Volkslied. Deutscher Text v.
Natalie Gross. Bearb. v. Andrij Hnatyschyn. (Gerniec Chor a cappella, Partitur und Stim-
men), Wien: Robitschek, 1950 [Ausg. 1951].

Hnatyschyn, Andrij: Jede wahre Liebe. [UkrainiscMesdkslied]. [Worte: Natalie Gross], (Ge-
mischter Chor, a cappella, Partitur], Wien: Rolhitdg um 1974.

Hnatyschyn, Andrij: Narodni pisni na misanyj chMelodja i slova E. Zbir Iv, Kolessy. na
misanyj chor. Ukrainische Volkslieder f. Gem. Chbext aus der Ethurge. Seinly von J. Kolo-

me, Lwow: Torban, 1938.

Hnatyschyn, Andrij: Ukrainian Suite for orchestna Andrej Hnatyshyn and Egon Lustgarten.
Full score, Ms: Autogr. Lustgarten, Sign. F11.Lastgn.139. Mus, Musiksammlung Osterr.
Nationalbibliothek.

Hnatyschyn, Andrij: Als ich fuhr um meine Garberkrainisches Volkslied. Deutscher Text v.
Walter Davy. Bearb. v. Andrij Hnatyschyn, (Gem. Claocappella, Partitur und Stimmen),
Wien: Robitschek, 1950 [Ausg. 1951].

Hnatyschyn, Andrij: Weh, o Weh, oh liebste Muttgirainisches Volkslied. Deutscher Text v.
Walter Davy. Bearb. v. Andrij Hnatyschyn. (Gem. €hocapp. Part. u. St.), Wien: Robitschek
1950 [Ausg. 1951].

Hnatyschyn, Andrij: Wo ist das Madchen hin? Ukradties Volkslied. Deutscher Text v. Wal-
ter Davy. Bearb. v. Andrij Hnatyschyn, (Gemisch@ror a cappella, Partitur und Stimmen),
Wien: Robitschek 1950 [Ausg. 1951].

Hnatyschyn, AndrijRidna pisnja: zbirnyk dlja fortepjana, hitary abarmmonii aranzuvali

A. HnatySsyn ta B. ZarewyViden [Wien]: Nakladom Knyharni Borysa
TySenka, 1942.

94



Anhang 4 — Andreas Hnatyschyn. Komponist und Dirigat

Artikel ,Andreas Hnatyschyn. Komponist und DirigérfUkraine 24, Minchen 1963
??? — handschriftliche Notiz)

Fundort: ungeordnetes Konvolut Nachlass Hnatys&tyBarbara
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% : ?
ANDREAS HNATYSCHYN W 'l!,{ i | AG
HORDIRIGENT

KOMPONIST UND C

Usnter den ulrainischen Kiinstlern, 4_;119 in der

freien Welt leben und ritg sind, nimmt !
Dirigent und Komponist Andreas Hnatysdiyn
einen besonderen Platz ein. Er wird seit Jeheen
von allen Ukrainern im Ausland und i8 C&F
Heimar hodh geschiirzt, Auch die dsterreichische
Regierung hat den kiinstlerischen Wert seines
Wickens erkannt und verlieh ihm am 24. Jr
nuar dieses Jahres den Professorentitel

Andreas Hnatyschyn wurde am 26- 12 !“;0&
in Czyzykiw bei Lembarg geboren. _ET ist Jetet
dsterreichischer Sraarsbiirger. Nach der Matasd

“studicrte er an der Theologischen Akademie
in Lemberg Philosophie. Er brach sein Studium
ab und besuchte das Musikinstitut in Lemberg:
Der Erzbischof von Lemberg, A”dr,e“ (:IEr.'Lf
Schepryzky, gewihree ihm ein Suipeadium
in Wien. 1931 besuchte Andreas Hnatyschyn
das neue Wiener Konservatorivm, und belegte
als Hauptficher Kapellmeisterschule und Kom-
position, und beendete diese it det Diplom-
-priifung. Spiter smdierte er bel Prof, Lust-
garten Komposition und bei andered Musik-
pidagogen Solo-Gesang. Wihrend seineg Stu-
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diums in Wien war er von 1931 bis 1939 Chos=
dirigent und Kirchensinger bei der St. Barbara-
Kirche. 1940 war Andreas Huatyschyn im Rai- .
mundtheater als Musiker beschiftigr. Von
194t—4¥ wirkee er in Berlin als Chordirigent
in der Kathedralkirche der Apostolischen Visi-
tawur der Ukrainer in Dentschland. Tm Mai 1943

—kehrte6f nach Wien zuriide und war bis 1945

im El_:_n_gtt_!;gatei als Singer engangierc. Seit 1954
ist er als Chordirigent und Kirchensanger bei
St, Barbara titig.

Unter der Leitung von Andreas Hnaryschyn
wurden zahlreiche Konzerte veranstalter, die in
verschiedenen Konzertsilen und in katholischen
Kirchen von Wien, St. Pélten, Linz, Salzburg,
Mariazell u. a. aber auch im Rundfunk stact-
fanden. Auf diese Weise lernten grofie Kreise
der Osterreicher die Schonheir der byzantinisch-
slawischen Hirdhenmusik Kenmen. Duodh midu
nur in Usterreich, sondern auch im Ausland

“~r St Barbara als Zentrum der byzantinisch=
—ilawischen Kirchenmusik bekanne: In den leez-

“ten-Jahremerreichre-der Kirchenchor zu St. Bar-
“bara unrer der Leitomg von findreas Hnary-
sthyn einen unstlerischen Fohepunke. Als Be-
weis mbgen die zahlreichen ifi- und anslindi-
schen Kritiken erwihnt werden.

Auller weldlichen Liedern, Chorwerken,
Kammermusik und symphonischer Musik kom-
ponierre Andreas Hnatysdiyn Messen zur Li-
turgie des HL Johannes Chrysostomos und be-
arbzitete zahlreiche altslavische Kirchengesin-
ge, Troparicn, Kondakarien und Vespern. In sei=
net erfolgreichen Titigkeit als Komponist be-
reicherte  Andreas Hnaryschyn die slawische
Kirchenmusik durch cigene Kompositionen, die
reilweise auf Séhallplarren festgehalten sind.
Unter seinen Werken ist das ,Ave Maria® be-
sonders hervorzuheben.

Grofte Popularitic erreichte er mit zwei
Langspielplatten der vollscindigen Lirurgie it
Priestern und Diskonen und Chor zu St. Bar-
bara.

Im Jahre 1958 wurde Andreas Hnatyschyn
von der Diszesenkommission fiir Kirchenmusik
der ErzdiSzese Wien fir seine Titgkeic als
Chorleiter ein Anerkennungsdiplom dberreicht.



Anhang 5 — Kompositionen und Bearbeitungen

.Kompositionen und Bearbeitungen v. A. Hnatyschigrdam Jahre 1962

Art der Aufstellung: Liste-Chronologie

Zeitraum: 1962-1975

Umfang: 4 maschinenbeschriebene Seiten

Eigenhandig verfasst von Hnatyschyn (auf der 3teSaidet sich folgender Hinweis:
.Wien, den 29. Juni 1974 / Prof. A. Hnatyschyn®)

Fundort: ungeordnetes Konvolut Nachlass Hnatys&tyBarbara
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Kompositionen und musikalische Esarbeitungen v.A. Hnatyschyn
2b dem Jahre 1962

1962

Vollstindige Hl. Liturgie fiir den (Gem. Chor.Bearbseitung von Karpato—
ukresinischen [{elodien.
In dem Jahre ist Komp. " Ave jMaria ™ im Druck erschienen. (Solo,Chor mit
Klavierbegleitung).Das Werk wurde such instrumentiert.
1963

Lobgeszng =2n Hl, Cyrill und Method —(2us dem Ahlal des " Congressus His—
toriae 3laviecase Szlisburgensis" v, 12, - 14, Juli 1963 )
Lobgesang wmwawwwillw zu Ehren der Mutter Gottes
Lobgesang zu ghren des hl. Josaphat

" U hl. Nikolaus
Im Verlsg J. Dorr ist im Druek erschienen:® Christus ist zuferstanden"
und " Im Leibe Entschlafen ".
" Hast Du mich vergessen,o Herr" (Text v. T. Sehewtschenko ),Komposithon
f. Bass—-solo,Chor und Klavier.

1964
"Unser Kaiser" ein Lied flir Minnerchor,das zum Film "Radetzkymarseh"™
sufgenommen wurde.
FunSundiwanwvgw DreiSig Kinderlieder fiir Gem. Shor,Soli und Orchester
(Holz,Streicher und Klavier).Die Lieder wurden auf Bestellung von JSehall
plattenfirma "Chwyli Dnistra" in Kleveland weméeld® bearbeitet.

1965

"Gottliche Liturgie unseres heiligen Vaters Johannes Chrysostomos " fiir
Gemisechten Chor (65 Jeiten ), — erschienen im Musikverlag J.Dorr.
Ukrainische Volkslieder und"Kolomyjky" f. MAnnerchor, - mehrere Bearbei-
tungen f. Gem Chor
"Frithlingsschlisselblumen" Duett f. Soprsn u. Tenor
"In die Ferne " — ein Lied f. Tenor und Frauenghor m. Klavierbsgleitung
" Ileine Kobsa " (Kobsz ist ein ukrainisches Volksinstrument) — ein Lied
f. Tenor m. Klavier (Worte v. Hrehor Tschuprynka )

1966

TENW WM W WA Vg VEWWWW" "Frohlocke, 0 Konigin®— ein Lisd zu Ehren der
Mutter Gottes fir hohen Sopran mit Klavier-Text v. Oleh Stu=art

1967
"Schwarze Aeker " ein Lied fiir Bal—Solo u. Klav,
"Karpaten" (Text v, Jurij Kemjatsky] ) - Lied f. Bariton (llezzosopr)

m. Klavier

Kant der Beschiitzerin fiir den Gem.Chor mit Jopran-3ZSolo

" fuferstehungsfeier® flir Gemy,Minner und Frauenchdre sowie 30li und

Dustte ( A-capella ) — die im Jahre 1969 suf die Schallplatten aufgenoms
men wurde.

"Willmommen Kardinal! " Kantate zu Ehren des Kardinals Josyf Slipyj zanl,

des 75. Geburtstsges.( Auf Bestsllung des Hochw, Wol. Zolkewysch in Toronto)
"Es stand ein Midchen™ — ein ukrsinisches Volkslied fiir Frzuentrio und
BaBquartett mit Klavierbegleltung.

1968

“Lieder 2n die Worte v. Taras Schewtschenko"™ — 11 Lieder fiir dreistimmigen
Jugendchor mit Klavierbegleitung., - Lrsechiencen im [jusikverlag J. Dorr

Ein Scherzlied ( " 0J ssiw kis nz peskis ") f. [&nnerchor

* Heimatland" ("Ridnyj kraj ") ein Lied f. [Zinnerchor (Hr. Tschuprenksa)
"Sehwatze Farbe" Tschornyj kolir )- ein [ieg@ f- Minnerchor u. Bariton -
dgiﬂ (worte v. M.[Rudanskf? ) ) ¢ =

98



2,
1968
"Hinter waldiger Schluft » ( " 32 bajrakom bajrak ) Mannerchor mit Bariton
Solo (A-eapella ) Worte v. T. Schewtschenko
" Ukas ™ iiber die 3aporoger Sitsch 1471 fir Minner und Gem. Chor
" Mykols" ( Nikolaus ) ein Scherzlied
Fiinf Partiscnen-Lieder bearb. fiir den Gem. Chor
" Eg dréhnen die Psuken " Mel. v, Jaroslzwenko — bearb, f. Gem.Chor mit
Klavierbegleitung
" [lein Qeliebter ist gestorben " - Seherzlied fiir [lezzo-Sopran,Chor und
Orchester ( Klavier).
Gott und Vaterlend ein Lied fiir iinnerchor ( worte v. C. Olesj )

1969

widerhall von Ischyhyryn ( Homin Tschyhyrynu ) - Hidchenchor (Cencenko)
Hibscher #oneh ( Tsehentschyk ) — Duett fiir Sopran und Alt m, Klavier

Ein Liederkranz der Sehiitzenlieder fir Kiadercnor mit Klavier

Heilige Liturgie fiir dreistimmigen [{Adchenchor ( Auf BDestellung des

" Wesniwka" — Chor in Toronto

In Musikverlzg J. Dérr ist im Druck erschicnen"Humoreske® und "Wiegenligd"
fiir Violine und Klavier

?sndacht" hormonisiert anlddlich der Insteletion des neuen pPfarrers der
g%, Barbarckirehe P.Dr. A. Ostheim Dzerowyez

" ITch liebe " Duett fir Tenor u. Sopran mit Klavier u. Violine (0.0lesj)
Vier Hofde mit "Ukroinischen Weihnzehtsliedern®™ (v. 1969 » 72 )

" Das Lied " ( Worte v. 0.Clesj ) fur Mannerchor m. Klavier

w Die Heilige Barbara " Kirchenmel. bearb. fir Gem,Chor mit Bariton-Solo.

1970

Abendidylle (Weichselgarten) und."Lieder,meine Lieder" fur Gem. Chor

sind im Druck erschiensn ( Verlag J. Dorr )

" Fort Feinde " fir Gem. und Minnerchor m Klavier (Text v. Hnatyschyn )

mZeratértes Grab ™ fur Meszzo-3Joptan oder Bariton mit Gem. Chor u Klavier

( Worte v. Taras Schewtschenko ),Auch mit Orchester bearbeitet.

" 3ghnsucht " ein Gebet zu Gottesmutter ( Worte v. Stepen Okrepkyj )
Sopran—Sodo mit dem Minnerchor

" pumka M fiir Duett (Sopr. - Alt)und Chor mit Violine und Klavier

1971

" 0 Gott,0 Qott wie schwere Stunde " Volksl. bearb, Fur 3timme u. Klav.
34 Kompositionen und Beartbeitungen wvon Kirchen u. Volkslieder fiir Bal -
guartett mit Klavier (1969 - 1372 )

Die Lieder sind auf 2 Schallplatten erschienen ( Vatikan )
5 Ukr, Weihnschtslieder f. Bassguartett m. Klavier ( Kl.3challplatte )

1972
nSehnsucht " fiir Frauenquartett mit Klavier ( Text v. O.Saleskyj )
Der Herr im Haus ( Hospodar chaty ) f. eine Stimme m. Klavier(Humorsske )
Grine Berge ( Lessja Ukrainka ) ein Lied f. Stimme und Klavier
Dort im Wa2lde - 3cherzlied fir [&dnmerQuartett u. Klavier

1973
v gpivajmo® (Singen wir !) ein Liederbuch fiir Dreistimmigen Jugendehor
mit Klavier — 43 ILieder fiir relogidse u. lational-Feiertage im ganzen

Jahr. (WY WW¥RWEMWWEWWEK Zum Druck beim Verlag Josef DSrr im Februar 1973

gegeben,
Vesper bearbeitet fiiea Gems Chor (1973 - T4 )
Benduralied Volkslied fiir Bassolo und Chor

1974

It Musikverlag A. Robitschek sind drei ukrainische Volkslisder von mir

mir bearbeitet erschienen;"Jede wahre Liebe® j ne chody Hryeci i
Kranigche" und “Vermichtnis" ( T. SchewtscheJ&gl} el
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¥1f ukrainische "Schiltzen-lieder" becrbeitet filr Bariton=30lo ait
chor und Orchestsr ( Klavier ).Orch.: Holz, Streicher und darfe.
Aufgenommen sufs Bend am 4. Mai 1974.Solisb:Miehnel Minskyj,Wiener

Kemmerorchsaster unter meinsr Leituag.
Im Jahre 1974 habe ich beendet den zweilen Akt meiner Quer "0 1 e n a "
Portitar 307 S., = Klaviersuszug 131.Haeh Hrzihlung v. Markian Schaseh-

kewytseh ist die Uper beendet.
wien, den 29. Juni 1974
Prof. A. Hnatysehyn
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oy 3
¢ ak 1974 4 -
weliter
Ukrainische Weinnachtslisder fiir Frauenchor * Ischly trige Zari", ‘Yos—
wesselimsdja", Rodujtesja wsi ludy™ und “Hown Andistj stala ".

v i
frauenduett mit dem Gem-Chor:"Sco sn radistj?? . P Ponad Wyflejemnon",
n ) %y tok teper%, "yossijawy] aed ssonze" und “Na Rozdestwo Chrysta®?
Bearbeitungen.

1975

m Tam sa rikamy“ Weihnachtslied ( Text sus der "Christlichen Stimma")

fir Gem. Chor

% Die H1l. Liturgie " ( Ukrainischer Text ) fur Gem, Chor.Geschricben

auf Bestellung des Pfarrers J. Schary]j in Chikago.

"Die HAND des JOHANNGIZIS DAMASCENUS Poem

fiur den Gem., CHor und Soli mit Klewvierbegleitung ( Orchester).56 Sei-
ten,

" Yyorwiarhtsas" Mersch (Worte v, 0. 3chewtschenko } fur Gem.Chor

mit. Klavier.
" - -

« Cornyj Liss® ( Schwarzwsld ) ein Tied filr Bariton u. Klavier,

Lm Verlag Jogef Dorr ist erschienen ein Liederbuch filr dreiatimmicen

Jugendchor mit xlavier untor dem Titel " 3 iwa jme™

im gSelbaverlaz ist erschiencn die gemmlung der [arienlieder f. Cher

unter deém Titzl ¥ Bohorodyzi na Slewu " ( Originel komp., vnd Bear-

hel tungen,

W onRnEDOo " fiilr ¢em. Chor ( Nr. 2 ) in P-Dur.

Bearb, von Panachydz (Iiberz) und Begribnis und "#Die Trauung®(wWin-

cannja")in uk der ukrainischen Sprache.zrschienen in winnipeg( Fater

Romanyschyn).
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Anhang 6 — Tatigkeiten des Kirchenchores zu St. Baara

»Tatigkeiten des Ukrainischen Kirchenchores zWBstrtbara in Wien / unter der Leitung
von Prof. Andreas Hnatyschyn seit dem Jahre 1962

Art der Aufstellung: Liste-Chronologie

Umfang: 11 maschinenbeschriebene Seiten

Zeitraum: 1962-1982 zuzuglich Erganzungen bis 1984

Vermutlich auch eigenhandig verfasst durch A. Hsettyn (Formale Ahnlichkeiten zu
Quelle in Anhang 5)

Fundort: ungeordnetes Konvolut Nachlass Hnatys&tyBarbara
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</‘ Tatigkeit des Ukrainischen Kirchenchores zu st. Berbara in Wien
uriter Leitung von pProf. Andrezs Hn=atyschyn seit dem Jazhre 1962
1962

20, 1, 18.720 Uhr Hochamt in der pPfarrkirche Alservorstadt,Vien 8 (Gebets-
woche fiir die Zinheit der Christen) zelebr. v.P. Dr.Xupranec
wWeihnachtslieder u, "Ave Merie™ v, Hneotyschyn ges.v.Edith Sa.run

18, 2, Festakademie zu phren des ukr, Dichters [larkian Schaschkewytsch
im Mittl.Gthrberszzl (18.3C Unkr )

21, 4., VWr. Rundfunk ibertriégt uan 17 — 18 Uhr ™ Ukreinische Osterlieder®

5.6, VYortreg des Frof. Hnatyschyn " Volkslied in den Werken von Taras
ucheutschanxc u. M. Lyssenko." ( 3chonlzterng. 7 )

20. 5. Feierliches Hochamt in der st. ZEarbzrakirche anl.des 10C-Jidkrigen
Jubileums der Ukrainisch-ksath, Kirchengemeinschaft in Amwesenheit
des pipstlichen Kuntius Exz. Opilio Rossi

27. 5., Festkonzert znl, des 100-jahrigen Bestehens der Kirchengemeingcheft
im Mozartsaal um 14 Ukr.Mitwirkend Miro Skala-Staryeckyj.

6« 9+ 19,30 Uhr im Dom zu 5t. Stefan - Hl.Messe im Ukrainisch-keath, Ri-
tus mit Schludwort Se,zminenz Kard. Dr. Franz Konig.("Jugend betet™)
2, 12. Chorkonzert im Gr. wweksww Stadtsaal zu St. r&lten, — Ukrzinische
Lieder und Fsalmen,Volkslieder und Volkstinze, (Kzth.Bildungs -
werk in St. rdlten). - 19.30 Uhr,

24, 12, Ubertrzgung der ukrainischen yeihnachtslieder durch den Wr.Rund-

funk(8.15 Uhr)

1963

20 15 %grggg-ll.EO Heilige lesse cus der 3t,Barbara-kirche in Wien.Lie—
im ukrzinischen-griech,-keth, Ritus.Andrezs Hnatyschyn:Eigene
{ompositionen und Bearbeitung von kiewer und galizischen Volksvei-
gen,Der Ukrzinische Kirchenchor zu st. Barbara,lLeitung:der Kompo-—
nist; Edith Szprun,Sylvia Otmer-3Sztejn,Christine Lubtschenko,Julius
Lindner u, Milan Vukajlovic,Kommentar:Rektor Gerhard Wolf. (W).C&ma
2. 2, Unterhaltungs—Abend mit Gesang usTenz im Nensenhaus,

17 2. 10 Uhr+ singt der Theologenchor von 3t.Gabriel in der St.Barbara—
Kirche die ukrainisch-katholische Liturgie fiir Minnerchor in der
Bearbeitung und unter der Leitung ven Andreas Hnatyschyn, Regens
Chori zu 8t. Barbara ( Wr. Kirchenblatt,17.1. 1963 )

13.2., 8 Uhr in der 3t.Barbara-Kirche singt Theologenchor v. St.Pélten
dieselbe lMesse,auch unter der Leitung wv. Prof. Hnatyschyn.

88. 3. Bundesministerium Fur Unterricht hat dem Chordirigenten u.Kompo-
nisten A. Hnatyschyn mit Entschliefung des Bundesprisidenten v
P4,.Jinner 1903 den Titel P r o f e s s o r werliehen.

15. 6, Heilige Nesse in der Gatterhdlzl-Kirche ( 20 Uhr )

Tale " Tschechiscen Kirche am Rennweg

13.7. gelstllchea Abendkonzert ™ Slavische Kirchenmusik® in der Kolle—
gienkirche in Salzburg.( 20,30 Uhr).Am COrgel:Rich.rrilisauer,
Kenzert ist anl. des Congressus Historiae glavicee 3zlisburgensis
stattgefunden,

14. T. " Stezroslovenska NMissa" fir Chor und Orgel von Albe Vidakowie im
Hohen Dom zu 3alzburg aufgefiihrt.Der Chor der ukr.kath, Kirche zu
St. 3erbara in wien, Leitung: A. Hnatyschyn,(rgel:R.Prilisszuer
Dieses Festgottesdienst in slzvischer Sprache nach romischen Ritus
der hl, Cyrill u. Method zelebrierte zxz, Franjo Seper,Erzbischof
V. Agram,Die lesse wurde v. Radio Salzburg tibertragen und nachmit—
teg um 16 Uhr das gestri’ze Konzert,

D+ 10, Konzert der ukrainischen Psalmen u. Kirchenlieder im Dom zu St.

Stefen znlYFestes der Jugend™( 20 Uhr)

8. 9. Aufzeichnung der Liturgiesheaschen Handlungv. deutschen Fernsehene
in der 3St. Barbarz Kirche.

T- 12, Festkonzert gewidmet dem 50-ten Todestag der ukrainischen Dichte-
rin Lessiz Ukrainka in [inchen im Theatersszal, Leopoldstre. (18 Uhr)

8, 12, rontifikalamt in der 5t. Iudwiks-Kirche [miamehen)
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1963 ’ i

Im Anschluss an die Hl.Liturgie Konzert zu Ehren des Cyrill und des Ne-
thod (1100 Jehre )

25,

19.

12.

l.

1.
1.
1.
2,

3.

April

8,

Js

34s 5,

12.
9.
24,

16,

26,

20.
24.

4,
5.
5.

G
4

9'
9.

12
12.

-

1.

1.
4.

4s
5.

7.
11.

12,
12.

1.

ull 9.05 Uhr*Ukrainische Yeihnachtelieder" iivert.v.Cesterrei-
chischen Rundfunk ( Sender 1, )
1964

10 uhr,I.-rogramm, /m®3o.der Ostkirche“,der am 19, Jinner im Reh-
wen der heltsebetswoche begangen wird, ibertrigt der Oesterrei-
chischer Rundfunk =us der ukrzinisch-kath, Kirche in ¥Wien einen
Gottesdienst im orientalischen Ritus,Bilder u, Eerient in der
Zeitschrift " Radio Qesterreien" v, 18.Jduner 64, (zum 2,m2l )
Hochant in 5t. Gabriel — Theologenchor unter Leitung ve. A. Hna-
tyschyn ( 19 Uhr )
Hochamt in der St, Jakob-Kirche im Schwechat ( 19 Uhr )

" der Alserkirche ( 9 Uhr )
Theologenchor v, St. Gabriel singt unter Leitung v. Hnatyschyn
Hochamt in der St. Barbara - Kirche ( 10 Uhr )
Konzer zu Ehren des ukrainischen Dichters Tares Schewtschenko
(zum 150 Geburtsfeier ) im Beethovensaal (Palais ralffy) Wien I.,
Josefspls 6., — um 19,30 uhr,
Akedemie zu Ehren des T. Schewtschenko im Gr. Ehrbarsazl.

6.05 1{bertragung der Geistlichen 3lavischenCHormusik .Ubertr.
wurde das Konzert v, 13, 7. 1963 in der Kollegienkirche (3alzb.)
Hochamt im Korneuburg

Hochamt in Horn ( im Knabenseminar ) (17 Uhr)

Marienkonzert im Gr. Ehrbazrsazl (16.30 Uhr] — Chor der 5t.Bar-
barakirche und — Theologenchor des Priesterseminars von 3t. Gab-
riel - beide unter Leitung v. ¥rrof. 4. Hnatyschyn

Wallfahrt zur Lourdesgrotte nzch Gugging im Wienerwalde
fibertragung v. Oesterr. Rundfunk iiber das Leben u. Staffen v,
Taras Schewtschenko mit §weamgw der musikalischen Untermahlung.
Vortrag u. Musikeinlage hat vorbereitet Prof A. Hnatyswhyn
Hochamt in der Herz Jesu-Kirche in Gmind, - Regiem fiir dort
ruhende Ukrainer, — und Denkmalweihe

Hochamt in der lMinoritenkirehe, wien I

St.Barbara Kirchenchor im Fernsehen ( Heinz Konrads )

2% uhr {ibertragung der ukrainischen Weihnachtslieder v,Wr.Rundf,

1965

Hochamt in der Alser-Kirche ( Sonntag der Ostkirche ) ( 9 Uhr )
Schlussfeier durch Se.gxzellenz Dr, (Opilio Rossi, Ap. Nuntius
Chor im Fernsekn (Asufzeichnung im 3tudio Schonbrunn )
(und 4.4.)linnerchor im Film " Radetzkymarsch" sigt das Lied v,
A. Hnatyschyn " Unser Kaiser ".
Heilige jiesse #us der Sankt Barbarakirche v, 10 bis 11.15 Uhr
Akodemie zu Ehrea Se. Exellenz Zrzbischof Johannes Buczko im
Nensenhaus
wallfehrt nach Attnang Puchheim
Konzert zu Fhren des Kardinals Josef Slipyj dim Gr. Saal des
Italienischen Kulturinstitutes,Win ILI., Ungarg. 43
Chor im Fernsehn beim Heinz XKonrads (Tag der hl. Darbara )
Hl. Liturgie in der Elisebeth-Kirche,¥ien I.,
27, 11, fufnzshme der Kirchen u, Volkslieder im Wr. Rundfunk

1966
Ukrezinisch-byzentinisches Festamt in der Pfarrkirche Alservorstadt
Wien VIII.{ 9 Uht ).Feierliche Zr&ffnung durch Zminenz Ddr.Franz
Kénig,Kerdinal-Erzbischof
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5. 11.

12, 1l.
11, 12,

2l. 124

"19.3:

24, 1.
21- 1.

-—}-

Radiocilibertregung der Heiligen Messe sus der 5St. Earberakirche

v 10 bis 11.30 Uhr ( 4.mzl)

Hochamt in Kremser Domkirche ( 18 Uhr )

Radiolibertragung der ukrzinischen Lieder

Marienkonzert in der 3t. Berbsrekirche (18 Uhr )

Ukresinische Volkglivder ir den jedichten des T. Schewtschenko.
Vortrzg mit Jusixeinlage — Prof. Hnatyschyh.(Scndnleterng.T)
Heilige Liturgie bel der Lourdsgrotte in Qugging.

vrof. Hnatyschyn leitet den Kathedralen-Chor in rfhiladel.hia

in Anwesenheit aller u«r, Eischiifen zus Ganada und U34

22,20 Uhr im Wr. Rundfunk:ijusik der Ukrzine (I).Ukreinische
weihnachtslieder. Der Kirchenchor zu Sankt Barbara in Wien,Lei-
tung: Andreas Hnatyschyn. (LI)A. Hnatyschyn.Zu seinem €0.Geburts-
tog. AUDRLAS HuATYSCHYN: Ukrzinische Suite ( Das Grode Wiener Rund
funkorchester, Dirigent:lax Schonherr) (w) (Redio Qesterrsich )

1567

Hochemt in Lichtenwdth ( Burgenland )
Redioiibertragung der Hl.lMesse sus der St.Barbarekirche
Zweites Progremm, v, 10 bis 11 Ukr (5, mal )
tufnshme der "Auferstehung" im Gr.Szz2l des Wr. Rundfunks
( Abgekiirzte Fassung)
Heilige Liturgie in lettersburg ( Knabenseminer )
Jubileumskonzert anl, des ( 60 Geburtstzges des Prof. andreas
Enatyschyn im Gr, Ehrbarsaal um 19 Uhr,
Kommers im Nensenhsus ( ous dems. Anlo8 )
Auferstehung - dbertragung v. Wre. Rundfunk um 17.Uhr
Jubileumsakademie &nl. des 100-3ar1gen Bestehens des Akad.
Cymnesiums in Lemberg ( Lwiw ) — im Thomassazl,l.,Postg.d4a
Festkonzert anlisslich des 1C0.Jahresteges der Eelligsprechung
des hl, Josaphat im Mozartsaazl um 19.30 Uhr.Kirchenchor @www
und die vereinigten Chdre der Theologiestudenten von St.Gabriel
und St. Polten unter der Leitung v. Prof. A. Hnatyschyn
Pontifikalamt im Dom zu 3%, Stefan zelebr. von §. Hxz,. Bischof
Dr. Augustin Hornyak 0331, London
Cher singt ukrainische Weihnechtslieder bei der Briefmarken-
Ausstellung (Advent) im Jesuitenheim,l., Bickerstr. 18
“Christliche Motive auf Briefmerken"(3t.Gebriel u. Ukraziniscler
Philatelistenvereine)
Ukreinische Weinnachtslieder .bei der yWeihnachtsfeier der lieu—
chirurgieschen Klinik (Dr. Xreus ) 171Uhr. (l¥innerchor )

In dem Jzhre 1967 wurde rrof. Hnotyschyn zu Bhrenmitglied

des Ukrainischen Chores ™ Dumka " in Hew-York ernznnt.

1968 2 - &6 i

10 Uhr (sterreich 1. Heilige liesse zus der ukrsinisch-byzanti-
nischen Kirzche 3t. Barbara in VWien zum Sonntag der QOstkirche.
Liturgie im ukreinisch-byzentinischen Ritus. A. Hoatyschyn:Ei-
gene Kompositionen und Beerbeitunges von alten ukrainischen Kir-
chenmelodien. Der Kirchenchor von $St. Berbera, Leltung der Kompo-
nist; Solisten;Silvia (tmar-Sztejun, Iuba u. Inor Hnztyschyn und
Jullus Lindner. Kommentator:Rektor Gerhard wWolf.

Dazu Kurier v.Z2l., Jénner;®iuf Horchposten LI In g1
wurde die helligs Messe in ukrnlnlsch—byzantlnlscnen Ritus aus
der St. Berbars-{lirche in Wien ausgestrzhlt, fusgezeichnet der Sks
Chor,;&ﬁezelchnet die kommentierenden Worte. — Es war ein Erleb-

nis. - Trafao ( 3echste 3endung )
Heilige lesse in der Ka pistrenkirche 2
" . im kisenstzdt ( Alte Domkirche )
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Aufrizhme der Kircnen und Volkslieder im Gr. 3Szz21 des Rundfunks.
fizrienkonzert in der 35t, Eazrbarakirche

Pernsehenzufzeichnung der hl. Liturgie ( einzelne Teile) in un-
serer Kirche ( “ Fenstergucker v )

wallfahrt nach lMaris Gugging, - Hl. lesse um 11 Ghr
l.lovemberfeier im Thoma~ssaal

Chor singt Weihnachtislieder tei rhilatelistenausstellung im
Jesuitenhein ( 19 Uhr )

Jubileumsekedemie zur 100-Jzhrfeier dsr Grindung des ehemzligen
Ukreinischen Studentenvereines "SITSCH ™ in yien = im Gr,Ehr-
barsazl

Weihnechtsliecder bei der Weihnachtsfeier in der Heuchirurgischer
Kiinik br, Xraus ( 17+30 Ukr )

14969

Rediclibertragung der ll. Kesse 2ug der 5t. Borberskirche v.10
bis 11.15 Uhr. - Sender 1. ( zuo 7. mzl )

Hl, Messe in der Kapistrenkirche im 20 Eezirk(WuWiNWEsWewhEw)
Pauferstehunngsfeier " — Radioiibertragung

Festakademie der Ykrainischen Jugend zu ghren des ukrainischen
Dichters Teras Jchewtschenko im Gr. Ehrbarszal
Festmesse in der Keyistrankirche 20,-Forsthausz.?22 im Rzhmen
der Wr. rfestwochen, - 5% 3Jzmstsg vorher Abschiedeabend des bis—
herigem Pfarrers F.Dr. Siutyk und Begriidung des neuen pfarrers
¥.Dr. Alexander Ostheim Dzerovwycz

Wallfahrt nach Mariz Teferl,- Ubertregung der " Ukrainischen
Suite"™ w. Hnatyschyn von Radlo Nontrezl

Chor singt im Fernsehen beim Eeinz Konrads

Vo 19 = 22 Uhr und 14.12. v, 15 =23 J4ufnahme im Studio "Austro-
fon" (Konzerthaus ) -" Auferstenungsfeier " suf Bend (Schzllpl.)
weihnachtslieder in der Neuchirurgischer Klinik
Radioubertragung der skavischen Weihnachtslieder (23,10 Uhr)

13970
tadioiibertragung der Heiligen Megse ous der St, Barbarskirche
( Zum azchten mzl )
Hochzmt in der Kegistrankirche um 18 Uhr
Felerliches Hoch=mt HWEWHEGVRNWNHWINSEEEIWKIYNaigWw und Regiem
filr die verstorbene [iitglieder des Akad,Studentenverein "3itsch",
in Wien, - &nschliessend Denkmalweihe )
Im parz 1970 sid Schallplatten mit der Auferstehungsfeier evsemie—
W¥K im Verlag "Chwyli Dnistra" (Kleweland) erschienen.
Konzert der Kirchen und Volkslieder im Museum des 20, Jhrhundert
um 19 Uhr
Kouzert der ukrainiscnen lusik im Ehrbarsazl ( 19 Uhr ),cChor,
Silvia Ctmar-Sztejn,Ljuba Hnatyschyn,wWilheln Baran (Violine),
Baiquertett u, Prof Horvert Hitz (Klavier )
Rediolivertragung der Auferstehungsfeier
Festmesse in der St. Kapgistrankirche um 1Y Uhr (Wiener Festwochen)
Pontifikalemt in dem St.Stefansdom — Fatriarch MaximosV.
Festkonzert im Brahms—-5=2al zu Zhren Se, Eminenz Kardinal pr.
Josyf 5lipyj ( 17 Uhr) — Chor und Kemmersingerin Ira Halaniuk
rontifikel-Requiem zm Denkmal der verstorbenen Ukrainer in Gmiind
( 10 Uhr ) - sontifikalemt im Wiener Stephensdom,zelebriert von
Sre D. Revdimel Grolerzbischof Kardinsl Dr. Josyf Slipyj,im Bei-
sein 3r. B, Kerdinzl Dr. Franz Konig und Sr. £xz. dem Apostolischer
untius Zrzbischof Dr, Opilio Hossi
Feierliches Pontifikalamt in der 5t. Berbarakirche
" » in SalzburlE Gosees s Kirche
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1470 3"
Prof. Hnatyschyn dirigiert eigene Komgositionen zm Konzert
FuUWEYNERYHeEWEUw in Irvingtonww mit vereinigten ukrainischen
chéren (300 Singer ) und in Filzdelphia (am 24. 10)
Chor singt beam Heinz Konrads im Fernseh (Lobgesang an der hl.
Nikolzus)
weihneentslieder in der jjeuchirurgischen Klinik dr. Kraus

1971
Radiolibertrsgung der Leiligen Liturgie aus der St.Barbara -
Kirche (9.mnl)
Heilige Liturgie in der 3t. Kepistrankirche
" " in der St. Jszkobskirche (Schwechzt )

Osterkonzert im Gr. ghrbarsasl (19 Uhrc )
wallfahrt nach Mariazell
Oekumenische Andacht enlisslich des ersten Kongresses Orien—
talischer Kanonisten in Wien
Festmesse,zelebriert von Sr. Em. Kardinel Ddr. Franz Konig

in der S5t. Barberskirche anl. des 20 Jihrigen Bestehens des
Philatelistenvereins St. Gabriel

Hl, Liturgie in des St. Cthmar-Kirche in Kodling

Konzert wmit. Vortrsg ( Hnatyschyn ) zu Ehren des ukreinischen
Komponisten fiykola Leontowytsch im Thomasseal (19 Uhb )

Chor singt bei der Markensusstellung des Verbandes Usterrei-
chischer Philatelisten-Vereine im Wr. lessepalast (16 Uhr )
Jubileumskonzert #nl, des 65.0eburtstages von /. Enatyschyn
um 19 Uhr, 1w Gr. EZhrbarssal

weihnachtslieder in der HNeuchirurgischer Klinik @r.Kraus

1472

Redioiibertregung der Heligen liesse mus der St. Barbesrakirche
16 - 11-15 Uhr

Feierliches Hochemt in der St. Barberskirche =nl. des 375.
Jubileums der Union vo Brest u. des 8C. Geburtstages Sr.Id.
des grosserzbiscuof Kardinel Dr, Josyf Slipyj. - 18.Unr, =
snschlieiend Festakesdemie im Thomassazal
Hl, Messe in der 3t. Keapistrankirche

Se¢, Em.Kardinel Dr Frenz K8aily tberreicht dem Prof. fdnaty—
schyn Ddyctliche Medellle ™“bene-merentis™ im Crzbischifli-
chen palmis. (10 Ukr).Bel dieser (elegenheit singt Chor Kar-
chenlieder und Plnchaje lite"
Merienkonzert in uneserer Kirche

wollfzhrt nach Meria Sclutz
Hochemt in der Augustinerkirche in Horneuburg ( 13 Uhr )

( Siehe — Artikel und Bild 1in Kornesburgedtockerauer-hach-
richten v. 15. 6. 1372 )

Cskhor singt ukrsinische und tschechische (slovekische ) Lie-
der bei der Festokedemie des tschechischen Spotvereins

" gokol" in der Stadthalle ( 13.3C Ubr )
Sentifikelemt in Meriz Roggendorf ( Eollabrunn).Es zelebriert
3¢ Exell.ZSegedi,dr. A. Oetheim Dzcrowycz w. leteinische Kler,
Keilige losse un Requiem in Pema u. [Jeudorf
Feierliche Andseht in der Steghanedom (21 Uhr ) vor der Ikore
Meris Potsch(ojiwska ),-Hnatyschyns “Ave laria" singt §ﬁ§ap—
weihnachtslieder in der Neuchirurgiscner Klinik =
Dr. Kraus (17, 30 Uhr, - zum sechsten ma2l )

1973

Chorkonzert in der £t. Darbarakirche um 17. Uhr
Yeihnzchtslieder und Psalmen

25. Vollversammlung der Oe. Cesellschaft fur Kirchenrecht
19.30 Uhr JFestzkt im grolen Festsaal der Universitaét wien
im Fectyrogramm sigt Chor Psalmen u."Ave lieria" v, Hnatyscig
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1373
21. 1. Radiolibertragung der Hl. ieesc zus der St. Barbarckirche (10 Uer)
( zum 11. mal )

25.1 . [l, Messe in der 3Jimmeringerkirche (1y Uhr )

54 Ba Festkonzert zu Zhren des ukr., Dichters Taras Schewtschenko
im gr. Ehrobarsaal ( 19 Ukr)

1. 6. Hochzmt in der Herz-Jesu-Kirche im 5. Bezirk (Embelg.3) 19 Uhr.

3¢ Do wallfehrt nzch Feldbach - Hochemt und Reguiem. Besichtlgung
des Schlosses Riegsrsburg,zu Gost bei Fiurst Liwhtenstein

16,6, Festmesse ir der Kepistrenkirche (19 Uhr).wr- Festwochen

0.6 chor singt bei der Trsuung des Univ,Dozenten Potz Josef in der
Kzrlekirche (17. %0 CUhr )

1.11. Heilige Liturgie in p8llou-Berg.,- Andacht in der Ortskirche
Pdlau

15. 12, Weihnzchtslieder beim Adventobend der Kath,-Oesterr. Hochschul-
verbindung P 2 nnon i a im 3azle des Gastheauses PZumn Griinen
Tor", Wien 8. Lerchenfelderstr. 14

21. Weihnachtslieder 1in der Klinik ( Dr. Kraus ) 17.30 uhr.
( Zum T, male )

11 Ghr 1974

16, 2. [tnd=zcht 2nl. des Besuches von Biirgermeister Leopold Gratz
enschliessend gmpfeng im Pfarrsasl in der Schinlaterng.7

17. 3. 10 Uhr Katholischer Gottesdienst aus der ukrainisch-kath. Kirde
zu St. Barbara in WiengIl. — Liturzie im ukrainisch-byzantini-
schen Rituse.Eigene Komgositionen und Bearbeitung vo alten ukra—
inischen Kirehenmelodien.Der Kirchenchor von $t, Barbara,Leitung
der Komponist; Solisten: Sylvia Otmar-Sztejn,Luba und Ihor Hna—
tyschyn und Borys Jamimsky] )

15, 6. Chorkonzert des Ukrainischen Kirchenchores zu St. Barbara unter

Leitung von Andreas Hanatyschyn

Wilte ney r{s‘ew‘cchén

Samstag, 15. Juni 1874, 18 Uhr

Fesisaal des Alten Rathausss, Wien 1, Wipplingerstrafe B, 2. Stock, Eintritt frel

Cth.!?U!ZEGI'f des Ukrainischen Kirchenchores zu St. Barbara unter der Leitung von

Andreas Hnatyschyn

AMDREAS HNATYSCHYN
Credo
Salist: Ihar Hnatyschyn

DM, BORTHNIANSKYJ (1751-1825)

Cherubinhymnus
Solisten: Nadja Breycha, L. Hnatyschyn,
Helena Zupnik

KIEWER WEISE

Relte, o Gott, dein Volk (Prokimen des
6. Tones)
Solist: Borys Jaminsky]

KIEWER WEISE
‘Woh! deam Manne (1. Psalm)
Beide bearbeitet von A. Hnatyschyn

AMDREAS HNATYSCHYN

Ave Maria (in kirchenslawischer Sprache)
Solistin: Sylvia Otmar-Sztejn

PAUSE

UKRAINISCHE VOLKSLIEDER
.Ukas" Uber die Saporoger Sitsch 1791
bearbeitet von A. Hnatyschyn

Schafers Abschied
bearbeitet von A. Hnatyschyn

108

Am Spinnrad

bearbeitet von M. Leontowytsch
Bandura-Liad

Solisten: B. Jaminsky] und Dr. lhor Tarko

Jeds wahre Liebe
beide bearbeitet van A. Hnalyschyn
Solistin: Sylvia Otmar-Sztejn

PAUSE

FRANZ SCHUBERT
Lindenbaum
bearbeitet von Leo Lehner
JOHANNES BRAHMS
Wiegenlied
bearbeitet von Karl Schager
ANDAEAS HNATYSCHYN
Abandidylle (Worte von Taras Schewtschenko)

UKRAINISCHES VOLKSLIED
Mein liehster Mykola
bearbeitat von A. Hnatyschyn
Solistin; Luba Hnatyschyn
ANDREAS HNATYSCHYN
Aj, die Musik hab ich gerna
Solisten: Lubo Mudretzky] und B. Jaminskyj

Durch das Programm fiihrt Borys Jaminsky]



1374

6. September ( sansteg) Hl. Liturgie in Fuchberg b. Yels
0w 30.lov. " I dHlfertadort

4, Dezember in der at,Berborekirche Chorkonzert ® tdvent zu 3t,Rarbare"

R == = i
yersnstalftet v. Wicner Kultursreid.Psclren u. veihnochislieder.

18, Dezemoer eingt Chor Weikaschtlieder Geim zventavend Ttel der Kath.
Jsterrekchischen wochsecnulverbindungnrannoniaim Festsaal "Zua Grunen
Tar"

20. Dezember Weihnachtsfeter in der Jeuchirurgiccher Universitdteklinik
prof, Ur, E. krsus, weibnzentlieder.17. 20 Uhr.

1375

25, Jinner Hochamt in der Leu Simmeriugerkirche, - 18 Uhr
8

54, Jinner singt Chor Weihaschtslicder bei der Merkensusstellunjdes UBSY
im Alten Rathaus. lu.Lkr

16, Mirz DMundfunkilbertraguag Kath. Gottesdienstes aus der 3t. Berbara-
¥irche v 1C bkig 11.15 tur.

a1 Fonzert ukrsinisclizer Licder u. THnze in Feldbach-llener Konzert-
gasl um 19 Unr,.

11,1iei Feierliches Fochamt in der Gr. Kirche ip Feldbnch.
u

14, Juni,19.Uhr im Festsacl aes Alten Rorheures, wien I., Wippl
8, — Shorkonzert des Ukroinizchen Kirchenchores zu st, Barb
4

ingerstr.
for Tioiteuny V. Ae Hnetyechyne I der llener Feotwochen,

ra unter

18, Juri ZTegribnis des logisters Imlian Kostiuk in Flosterneuburg.lignner-
chor.
11.Cksaber Poptnicsdeonic in Or. Teptencl dee Jcicerduliicabon Avzfcais
dcr \issenschaften 1n Wien L.,0r.lgnaz Seipel-rlatz 2.m=ml, -as@r, 2C0
Jehre f B/RBARZUN ¥ in iien. i

12. Oktober Fontifikalemt in der 5t. Barbarskirche.— YLrzbischof Bukatko.

22, Dezember \leihnschitsfeier in der teuchirurgischer Xlinik Erof.DrT.
Kreaus. 17.%0 Uhr,

19786

17. Jdanner Feierliches Fochamt in der Karlekirche ( Uebetswoche ).
19. Uhr,
S0, 2. Mai Rundfunkivertragung der Hl. Liturgie aus der St. Barbara—
kirche,Es singt Ukrainischer Kirchenchor zu St. Barbara unter der
Leitung v.Prof, A. Hnatyshyn, 10 - bis 11l.15 Uhr,

Sa., 16, Juni Chorkonzert in Rahmen der Wr.Festwochen { Innere Stadt )
19, Uhr, Ukrainische Psalmen u Kirchenlieder sowie ernste u. heitere
Volkslieder.

18.Dezember - Weihnachtskonzert in der Neuchirurgischer Klinik Prof.
Dr. Kraus. 17.30 Uhr,

6. Dezember Feierliches Hochamt in der Paulanerkirche anl, des

Geburtstages v. Amtsrat Erich Engel ( Prisident des
Sonnenzuges ).
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i i i i ig lag " Sbirka Pisenj " -
cgem Jahre ist erschienen im eigenem Ve? - -
ézmﬁiung der Lieder fur Gemischten Chor.Es sind 17.Lieder — eigene Komp,
und Bearveitungen der uxkrainischen Volxslieder acapella und mit Klavier-—
begleitung. ' |
Vollstindige Liturggie fiir Gem., Chor ( sogenannte Chikagoer Lit.) in der
Ukrainischen Sprache.

L 9% 1
S0, 27. Februar Radioiibertragung der Hl, Liturgie ausdér St. Barbarakirche,
10 = 11-30 Uhr
Samstag 12, Mirz Jubileumskonzert zu Ehren des Komp. 4., Hnatyschyn

im Groiden Ehrbarssal, Wien IV., Mihlg 28. Im Programm
Werke des Komponisten.

Samstag 13. April Ukrainischer Kirchenchor zu 5t. Barbara im Fergsehen
bei der Sendung Heinz Konrads.

Mitwirkung des St.Barbara Kirchenchores in der Stiftkirche .
Herzogenburg bei der Eroffnung der Ausstellung Lk Kups; dzzag:t;l 1
kirche",e* welche das Landesregierung Niederosterreich v ;

tet hat.

6.Mal

Samstag 18, Juni Chorkonzert im Festsaal des Alten Rathauses,yien L.y
Wipplingerstr 8,

Mo. 27. Juni singt Chor bei der akademie anl, des Geburtstages des Univ,
professorsDr.~Dr. H.C. mult Willibald Pléchl in der Prilatensaal
1010 Freyung 6.

DIE WIENER LANDESREGIERUNG HAT MIT BESCHIUSS VOM 30. MARZ 1977
Herrn Prof. AHDREAS HNATYSCHYN IN WHRDIGUNG SEINER GROSSEN LEI~-
STUNGEN FUR DAS WIENER MUSIKLEBEN DAS GOLDENE VERDIENSTZEICHEN
DES LANDES WIEN VERLIEHEN - WIEN, IM JUNI 1997

26, November =~ Festakademie ™ 10 Jahre UKR, BRIEFMARKENSAMMLER VEREIN IN
Osterreich im Thomas-Saal, Wien 1010 Postg, 4.

22,Mai - Aufflihrung eigener H1, Liturgie bei der Weihuhg der neuen
Sto Josef-Kirche in CHICAGO.Vereinigte Chore unter fe+ der Leitus
-ng des Prof, A. Hnatyschyn haben die Messe aufgefihrt,Zu Ehren
des Komp, uw, Dir, Hnatyschyn anl. seines 30 Geburtstages
wurde auch ein Benkett veranstszl-tet,

1978

SCHALLPLATTE — " Ukrainische Kirchenlieder und Psalmen
Bearbeitung und Leitung Prof., A, Hnatyschyn
Es sipggt Ukrainische Kirchenchor zu St, Barbara mit
seinen Solisten., — Verlag:™ Radio Vatican",

SCHALLPLATTE —~ Ukrainische Volkslieder ( su—Gesurieteg Zum
T0.Geburtstag des Dirig. u. Komp. 4. Hnatyschyn)
Original-Kompositionen u. Bearbeitungen v. A. Hnatyschyn
Ukrainischer Kirchenchor zu St. Barbara in Wien,

Verlag ™ ° Radio Vatican ",
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Samstag 10, Juni CHORKUNZERT im Festsaal des Alten Rathauses ( wWr.
Festwochen ) .Ukrainische Kirchenlieder,Psalmen,sowie ernste
u, heutere Volkslieder. Leitung: A. Hnatyschyn

2. Dezember Festakademie in Rahmen der ™ Ukrainischen Kulturtagen in
BEisenstadt". 16 Uhr Konzert, — 18 Uhr Hochamt in der Kated—
ralen Kirche .

Samstag 10. November Festliche Akademie zu Ehren des Monsign, Alexander
Ostheim-Dzerowycz im Jesuitenheim,
Sonntag 17. Dezember Radiolibertragung aus der St. Barbarakirche

10- .20 Lthi- H, rtesse
1979

31. Mérz - Hochamt in der St. Gertrudkirche in Modling.

Heimatklinge fiir Mdnnerchor " Ridmi Swuky "

20 Lieder = orig, Kompositionen u, Bearbei tungen wem der
Ukrainischen Volkslieder — einige mit Klavierbeglei tung,
( Eigen Verlag )

Sonntag 6. Mal Radioiibertragung der Hl., Messe aus der St. Barbarakirche,

Samstag 9, Juni Chorkonzert im Festsaal des Alten Rathauses um 19 uhr,

Von 31. August bis 9. September Reise nach Rom, — Ubertragung der hl, |
Iiturgie im Radio Vatican, - Liturgie in der Sofienkirche,
mehrere Besuche bei den Hohenwiirdigkeiten,wo immer Chor ge=
sungen hst,

Schallplattenaufnehme der H1. Liturgie u.Kirchenlieder
im Studio der Radio Vatican mit dem Priester und Dizkonen.

In diesem Jahre ist erschienen NEUE SCHALLPLATTE MIT UKR.

FASTENLIEDERN in BEarbeitung des Komp, 4. Hnatyschyn.
und

EINE SCHALIPLATTE MIT DEN LIEDERN AN DIE WORTE v.TARAS

SCHEWTSCHENKO .«

20, Oktober Hochamt im Stift Geras. ( 18 uhr,)

30. November Weihnachtskonzert im Foyer des Gebdudes " Bundesversicherung®
Praterstr, 2. - Sonder Poskuvert mit dem Portrdt 4, Hnaty—
schyn; - Ukrainische Ikone aus der St, Barbarakirche auf der
Osterreichischen Weihnachtemarke, ~ Pontifikalamt in der St,
Barbarokircke mit dem Bischof fiyron Marusyn am 1, Dezember,
Andacht un Empfang im Barocksaal der General-Postdirektion, -
mit den Weihnachtslidern in der suffiihrung des 3t. Barbara
Kirchenchores unter der Leitung v. A. Hnatyschyn.

1980

11. April — Kurzes Konzert beim Bundesprdsidenten Dr.Rudolf Kirchschliger,
Osterlieder und Volksweisen von Ukr. Kirchenchar unter der
. Leitung v, Prof, A. Hnatyschyn gesungen. - Bei dieser Gelegen—
heit hat Hochw., Monsignore Dr. A, Ostheim-Dzerowycz dem Bundses—
prasidepten einen Album mit der
GOTTLICHEN LITURGIE des JOH. CHRY S0STOMUS uberreicht,
( 2. Langspielplatten ) die im Jahre 1379 im Studio des Radio
Vatican aufgenommen und im Verlag Radio Vatican im Jahre 1980
herausgegeben wurde.

In diesem Jahr ist auch vollstindige Hl. Iiturgie des Komp.
A. Hnatyschyn auf 2 Langspielplatten erschienen, — Es singt
Metreopolit Scheptytzkyj Chor in Chigago unter der Leitung des
Dirig, Julius Poznisk.
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1980

Im Mai dieses Jahres hat A. Hnatyschyn seine Oper " 0 1L e n a ™ in drei

Akten beendet.Libretto zu dieser Oper hat Komponisi nach der Erzihlung

von Markian Schaschkewytsch selbst geschrieten. — Partitur und Klavier-

auszug sind ebefalls veendet,

Samstag 14, Juni Cherkonzert im Festsaal des Alten Rathauses,

19 Uhr, Ukrainische Psalmen uw. Kirchenlieder sowie ernste
und heitere Volkslieder., - Eg singt Ukrainische Kir-
chenchor zu St., Barbara unter der Leitung v. Profs, As
Hnatyschyn.

Samstag 30. August Chorkonzert in Minchen im Schwabinger Broy-Saal.
Sonntag Jl. el Pontifikalamt in der ukrainischen Katedralenkirche.

EINE LANGSPIELPLATTE: -~ % UKRAINISCHE WEIHNACHTS-
LIEDER “in Bearbeitung v, 4. Hnatyschyn.Ukrainischer
K{rchenchor zu St. Barbarakirche mit seinen Solisten
unter der Leitung v. Prof. Hnatyschyn.- 16 Lieder.
Verlag: " Radio Vatican ( Ukrazinische Sektion ),

Donnerstag 1ll. Dezember

Semstag 13. Dezember Ukrainischer ADVENT veranstaltet vom ROTARY CLUB

WIEN- SCHUNBRUNN.Im Programm Geistliche Lieder
und Ukrainische Weihnachtslieder. Wort zum Advent:
Mgr.Dr. Alexander Ostheim-Dzerowycz, Pfarrer,
Weihestunde zu St. BARBARA Wien 1, Postg.8

28. November Weinachts und Volkslieder Konzert im Festsaal des Yr,
Rathauses anl, der Markenazstellund des UBSV ( 200 Jahre
Todestag der Kaiserin Maria Theresia ). :

30. November Feierliches Hochamt und Reqiem fiir die Kaiserin Maria
Theresia in der St. Barbarskirche,

I8 8.1

Sonntag 1. Mdrz Wiener Rundfunk 10 = 11.15 Uhr HEILIGE MESSE aus der
Ukrainischen kath, Kirche zu St. Barbara. Liturgie im
ukreinisch—~byzantinischen Ritus—— #ndreas Hnatyschyn:
Eigene Kompositionen und Bearb., von alten ukr. Kirchen-
melodien.

Samstag 21. Mirz Hl., Liturgie mit Chor in der Karmelitenkirche 139. Bez,

25, Mai Kirchenchor zu St. Barbara singt Geistliche Lieder zu der
Eréffnung der Jahresausstellung 1981 der (sterreichischem
Nationalbibliotek ™ BYZANZ UND DAS ABENDLAND "™ im Prunksaal
der Nationalpibliotek,

Semstag 10. Oktober

Sonntag 11 7 Konzert im Andelsbuch (VoraWberg) im Sazle des Gast—

hauses ™ TAUBE ",verastaltet v.Verkehrsverein Andels-—

buch, — Psalmen und ukrainische Volkslieder.

S0. H-0-c.h-2 -m-t un der Kirche.

20. November — KONZERT IN EDMONTON ( CANADA )} %~ 25, November in TORONTO.
zu 5. Geburtstzg des Komp. A. hnatyschyn

10su. 12. Dezember Zwei ADVENT-KONZERTE in der St. BARBARAKIRCHE veranst,

vom ROTARY~CLUB WIEN-SCHONEUEN.

Samstag 12. Juni CHORKONZERT im HOFE DES ALTEN RATHAUSES (Festwochen)

Geistliche Lieder sowie ukrainische Volkslieder in

Bearbeitungen der ukr, Komponisten,
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UKRAINISCHE AUFERSTEHUNGS-HYMNEN U. LIEDER( Langspielplatte )
UKRAINISCHER KIRCHENCHOR ZU 3T. BARBARA IN WIEn
DIRIGENT: PROF. A. HNATYSCHYN
TECHNISCHER LEITER: Ing. ALFRED ZAUREL
OTrGANISATOR: REKTOR Dr. SOFRON MUDRYJ, OSBl.
Rome
5. Juni Aufnahme der Ukrainischer Vesper auf die Schallplatte im Burg—
studio.Musikelische Bearbeitung un Chorleitung vs. Prof. A. :
Hnatyschyn. :
Samstag 12. Juni in Rahmen der Wiener Festwochen 1982 ( Innere Stadt )
Hof des Alten Rathauses , 19.Uhr. :

CHORKOKZERT

UKRAINISCHER KIHCHENCHOR ZU ST. BARBARA

UKRAINISCHE PSAIMEN Ui KIRCHENLIEDER SOWIE ERNSTE U. HEITERE
VOIKSLIEDER unter der Leitung von Prof. A. HNATYSCHYN

Mittwoch 6, Jinner in der Radiosendung ™ Weihnachten in derUkraine"
Manuskript: Dr. Alexander Ostheim-Dzerowyez, — wurden viele
Weihnachtslieder vom Kirchenchor zu St., Barbara gesungen,

Freitag 22. Janner Hl, Messe in der Maria Namen-Kirche,um 18.30 uhr
asufgefithrt. ( Hasensuer Str. 11.).St. Barbara-Kirchenchor,
Leitung: Prof. A. Hnatyschyn. Nach der Messe Chorempfang.

samstag 26. Juni Hochamt in Zistersdorfer—Kirche.Nachher Chorempfang. .

Sonntag 12. September
wallfahrt nach Maria Laach. 10 Uhr Hl. Messe- Besichtigung
der Ausstellung in Schallaburg , - NachtmahyrAbfahrt nach
Wieh, :

In den Jahren 1983 und 1984 sind an weiteren besonderen Tdtigkeiten
die Festwochenkonzerte in Wien, zweli neue Langspielplatten mit

a) Ukrainischen Kosakenliedern

b) ukrainische Lieder zu den Heiligsn;

die krchenmusikalische Gestaltung der "200-Jahr-Feiern St.BARBYRA zu
Wien" und damit verbunden die dirkte Fernsehiibertragung des Pontifikal-
amtes aus diegsem AnlaB durch das Osterr. Fernsehen] hinzuzufiigen.
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