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Die Reinigung unseres Kultur- und damit auch ursitasiklebens von allen judischen
Elementen ist erfolgt. Klare gesetzliche Regelung@nahrleisten in Grol3deutschland, dal’
der Jude auf kiinstlerischen Gebieten weder alsl#arsler noch als Erzeuger von Werken,

weder als Schriftsteller noch als Verleger oderddmhmer 6ffentlich tatig sein ddrf.

' Herbert Gerigk, Vorwort zurhexikon der Juden in der MusiBerlin 1940, S. 5.
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Vorwort

Die jungsten Entwicklungen und die weitreichendesraviderungen sowohl im politischen
als auch im zwischenmenschlichen Umgang mit andrdturen offenbaren deutlich, dass
ein Thema, das fur uns Europaer schon bea€itactagelegt zu sein schien, nach wie vor den
geistesgeschichtlichen Blickwinkel auf die Ereigeides taglichen Lebens und der grof3en
Politik dominiert. Es sind dies Ressentiments umudluvteile, von deren Vorhandensein sich
wohl kein Mensch ausschlieBen kann und die stetstrendende Folgen in der
interkulturellen Interaktion nach sich ziehen. ltieder Schlissel zu einem friedlichen
Miteinander der Kulturen nicht nur in gegenseitigeespektbekundungen, sondern auch in
der Kenntnis und dem Verstandnis des Gegenlbelswegen sich nach der ersten Dekade
des 21. Jahrhunderts die unterschiedlichen Kulttn@tz Internet und facebook doch mehr
auseinander als zueinander. Die Kluft zwischen reimestlich gepragten, demokratisch
organisierten Konsumgesellschaft, die mitunteruempolitischen Erérterungen immer noch
in alte postimperialistische Denkweisen zurtckfallind einer religiés gepragten
Wertegemeinschaft, die wiederum durch das Hervohme des Fanatismus bestlrzende
Schlagzeilen generiert, scheint uniberbriickbar.

Mit Blick auf diesen Konflikt, der in seiner Argumition sowohl auf der Ebene
medialer Berichterstattung als auch im personliddeskurs mehr Vorurteile, Halbwahrheiten
und engstirnige Denkmuster hervorgebracht hat aikligh ehrliche und inhaltliche
Auseinandersetzungen mit dem jeweils Anderen, ermstlidas Thema dieser Arbeit immer
noch in einem aktuellen Lichte. Man mag einwendakiass der kulturpolitische Disput Uber
die Abgrenzung zwischen einem nordisch-germaniscimeheinem judischen Beitrag nicht
direkt mit den heutigen Problemen zusammenhangljisgermalRen einen historischen
Nebenschauplatz darstellt. Jedoch zeigen geradshesdDetails Mechanismen auf, wie
allgemeine Meinungen, Klischees uber das eigentiahmlose Thema Musik zu einem
Kulturkampf von gnadenloser Heftigkeit gerinnen kén. Es muss allerdings ausdrtcklich
darauf hingewiesen werden, dass die hitzigen Dg&nsn um die richtige Musik respektive
Kunst im 19. und bis zur Halfte des 20. Jahrhursdeitht etwa ein Nebenprodukt, sondern
eines der zentralen Elemente in den verbrechenspbeudowissenschaftlichen Ansatze der

Rassentheoretiker darstellten.

Diskussionen um Kultur, die Konstruktion einer lastten ,Leitkultur®, Vorgaben,

wie man sich zu verhalten hat, wie man auszuselagnwelche Statussymbole akquiriert
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werden missen, um etwas zu gelten, dieser Trendidtatzumindest in unserer westlichen
Konsumgesellschaft, heutzutage vielleicht starkesgapragt als jemals zuvor. Wer sich
davon abgrenzt, aus dem festgezurrten Verhalteeskodrgerlicher Moral ausbricht und sich
Meinungen erlaubt, die dem sogenannten gesellséichaft Konsens zuwiderlaufen, findet
sich zumeist nicht nur ausgegrenzt, sondern divekthimpft und verunglimpft. Das Anders-
Sein oder Anders-Denken ist in einer durch die Nbbdgeiten des Internets so heterogen
organisierten und trotz dieses Pluralismus doclderieso konformistischen und uniformen
Gesellschaft nicht sanktioniert. Die Oberflachlielikheutiger Debatten speist sich durch
Beschlagwortung und Verkirzung komplexer Zusammegdaum die Verkauflichkeit von

Information zu garantieren. Wer anders ist, defikhlt oder handelt, wird stigmatisiert,

ausgegrenzt und etikettiert — eben jener Mecharssiher zur Bildung von Vorurteilen und

Stereotypen gereicht.

Die Verdammung speziell der Kunstmusik aus dem atogen Jahrhundert aufgrund
rassistischer Gesichtspunkte scheint zunachst ébsuirde heute intuitiv abgelehnt und als
historische Tatsache kopfschittelnd verdammt. Waer, avenn man eine Transferierung
dieser Ereignisse und Denkmuster auf die heutige @suchte? Lasst sich eine &hnlich
rassistische und gesellschaftliche Ablehnung nelrsik auch in den westlichen
Konsumgesellschaften der Nachkriegszeit wiederfifdéntuitiv wird man das verneinen
wollen, eben als absurd wegschieben oder auf diectigp des Faschismus zu miinzen
versuchen. Zwei Beispiele jedoch genlgen in demgien Musikgeschichte, um die
Pravalenz rassistischer Werturteile auch im Beraieln Popularmusik offenkundig zu

machen.

Der Rock'n’Roll war zu Beginn seiner Entstehungkdaslitiert, nicht weil Elvis
Presley spater mit seinem Hiftschwung jungen Dasallzn sehr zusetzen sollte und weil
diese Musik anscheinend zur sexuellen Promiskatifitief, sondern weil sie zunachst von
Schwarzen praktiziert wurde. Ein ahnliches Phanormeset sich in der Geschichte der
Rapmusik der 1980er und 1990er Jahre. Anfeindurggimgen sich nicht ausschliel3lich an
dem neuartigen musikalischen Stil, der in den Gke&timerikanischer Metropolen gepréagt
wurde, sondern vor allem gegen deren sozialkriésdhotenzial und deren schwarzhéautige
Interpreten. Erst das Moment der Kommerzialisierund der asthetischen Nivellierung hat
beide dieser Musikrichtungen fir die Allgemeinhakzeptabel und somit konsumierbar
gemacht. Der Tabubruch und die Gesellschaftskibsken sich auf in dem Moment, wo das

Tabu gebrochen und die gesamte Musikrichtung in déonformismus der Konsum-
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gesellschaft integriert und erfolgreich vermarkiairde. Trotzdem mogen Ressentiments
gegenidber einer Musik, die nach wie vor mehrhéitiooon Menschen mit
Migrationshintergrund praktiziert wird, die mehrieh aus sozial prekaren Verhaltnissen

stammen, eine Rolle in der Beurteilung spielen.

Zugehdrigkeit zu einer sozialen Schicht, einer Bed®aftlichen Klasse war auch fur
die Auspragungsform des Antisemitismus auf demukelien Sektor mafl3geblich — wenn
auch invertiert mit Blick auf die Rapper von Easid Westcoast. Das Judentum wurde in
seiner gesellschaftlich und finanziell aul3erst ptie Stellung zum Feindbild kreiert, das
unerlasslich war, um sich Wahlerstimmen und paliten Einfluss zu sichern. Das
Schlagwort ,,Antisemitismus®, das Ende der 1870dmwrdayepragt wurde, wurde nicht nur zu
einer ,Meinung®, sondern zu einer geistigen Haltudg das Wesen und die Anschauung
gesellschaftlicher Entwicklungen fundamental pragitedem Moment, wo die Kategorie der
Rasse und die Verscharfung des Antisemitismus disisBallen Urteils bildete, war ein
Objektives, Neutrales nicht mehr mdglich. Die stédch fur den Bevolkerungsanteil enorm
hohe Partizipation der Juden — ermdoglicht durchgeéigellschaftliche Stellung des Judentums
— wurde als Fanal angesehen fur den Verfall vonilkwsd Kunst, von der Kultur insgesamt.

Am Schluss dieses Vorwortes sei vor allem ProfeBsier Eigner fur die Annahme dieser
Diplomarbeit, seine intensive Betreuung und Anrggumgedankt. Ich hatte mit dieser Arbeit
die Mdglichkeit, grundsatzlichen Fragen, die sichZuge seines Seminars ,Wendezeiten —
Zeitenwende. Die Jahre 1918, 1938, 1848 und 19@8h Bommersemester 2008 an der
Universitdt Wien im Bereich antisemitischer Kultalipk im 20. Jahrhundert stellten,
detailliert mit Hilfe ausfihrlicher Quellenstudienf den Grund zu gehen. Zudem mdchte ich
mich bei Sandra Westphal, die sowohl das zeitweisht bedriickende Quellenstudium als
auch die Schreib- und Korrekturphase begleitetulnat mir stets eine grof3e emotionale und
tatkraftige Stutze war, bedanken. AbschlieRenans@nen Eltern, Dieter und Doris Tiemeyer,
herzlich fur ihre ideelle und finanzielle Untergtiihg auch dieser zweiten Diplomarbeit
gedankt. Ohne diese Sicherheit und diese Freitmié as Verfassen dieser Arbeit nicht in
diesem MalRe moglich gewesen, ihnen gebuhrt der Randtie Schaffung der Mdglichkeit

eines unabhangigen wissenschatftlichen Arbeitens.

Wien, im Dezember 2012 Daniel Tiemeyer
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Einleitung

Als mit dem Gesetzeserlass vom 7. April 1933 s&mdin judischen Angestellten des
offentlichen Dienstes gekiindigt wurde, wurde auehn g¢lidischen Musikern, die bis dato
grol3en Anteil an der Prosperitat und dem Innovapotenzial der deutschen Musikkultur
hatten, die finanzielle Lebensgrundlage jah entaodgelr viele war das ,Gesetz zur
Wiederherstellung des Berufsbeamtentums® ein Schoekten sie sich doch durch so
genannte ,Assimilation” an die Lebensweisen undr&ethe ihrer deutschen Mitblrger seit
Mitte des 19. Jahrhunderts immer mehr angepasssighdnit den antisemitisch motivierten

Anfeindungen und Ubervorteilungen weitgehend zaragieren verstanden.

Die Plotzlichkeit, mit der die Nationalsozialistelen judischen Beitrag zum
Kulturwesen aus dem offentlichen Leben Deutschlaretdannten, trat jedoch mitnichten
ohne Vorlaufer, vorhergehende Konzepte oder friHevederungen auf den Plan. Den
Argumentationsmustern und Theorien, die das Judents nicht zur deutschen
Kulturlandschaft gehérig erklarten, nachzugehen Entivicklungslinien sowie Kontinuitaten

anhand exemplarisch ausgewahlter Quellen aufzuzeigfeZiel und Inhalt dieser Arbeit.

Diese gliedert sich in drei Bereiche. Der erstél Befasst sich mit ausgewahlten
Schriften Richard Wagners, der mit seinem 1850melst vertffentlichten polemischen
Aufsatz ,Das Judentum in der Musik” gewissermaldsrnSéichwort- und Impulsgeber in der
Grundsatzdebatte Gber den Einfluss des Judentudesr ideutschen Musik fungiert hat. Seine
politischen und kulturtheoretischen Schriften koetjéren das Bild, indem Wagners

Verhéaltnis zur Moderne und dem Deutschtum ndheruotitet wird.

Der zweite Abschnitt befasst sich mit drei umfaijren Beitrdgen zur Rassentheorie.
Die Schrift Essai sur I'inegalité des races humaihgen Arthur Graf Gobineau stellt dabei
den Ausgangspunkt dar, da diesem erstmals 1853zputd Werk eine Vorreiterrolle
hinsichtlich der Anwendung rassistischer Kriteriemd Erkl&arungsmuster in Bezug auf die
Weltgeschichte bzw. kulturgeschichtliche Entwiclden (berhaupt zukommt. Dariber
hinaus ist der Kontakt Gobineaus zu Richard Wadpedegt, wobei sich beide tber ihre
Ansichten zur rassischen Ungleichheit der Menschesgetauscht haben diirfferDem
schlie3t sich eine Studie zu dem wohl am weitesbregeten und rezipierten Beitrag zur

Rassentheorie an. Mit den Ende des Sakulums ensstea ,Grundlagen des 19.

2 s, Martin Gregor-DellinRichard Wagner. Sein Leben. Sein Werk. Sein JaldrtyMiinchen 1983, S. 769.
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Jahrhunderts® legte Houston Stewart Chamberlain wigdhl ausfihrlichste Anwendung

rassistischer GesetzmaRigkeiten auf die BereiclmeGeschichte und Kultur Gberhaupt vor.
Seine Thesen wurden begierig von seinen Zeitgenaasigenommen und trugen wesentlich
zur geistesgeschichtlichen Akzeptanz und Pravalemzaldarwinistischen Denkens bei.
Zudem muss Chamberlain als einer der wichtigstezerigeber fur die Ideologie des
Nationalsozialismus angesehen werden. Hierausresih die eingehende Betrachtung des
letzten Werkes dieses zweiten Hauptteils. BereitsTitel lasst sich die klare Anlehnung

Alfred Rosenbergs an das Vorbild Chamberlains erselber Anfang der 1930er Jahre
publizierte ,Mythus des 20. Jahrhunderts®, der dReinheit des Blutes als

Grundvoraussetzung fur das Wiedererstehen der ateurtsNation auf der einen und den
allgegenwartigen Kampf der Weltanschauungen alsteletlliche Konsequenz aus der
Niederlage des Deutschen Reiches im Weltkrieg aufadderen Seite proklamiert, stellt das
zentrale Grundwerk der NS-ldeologie dar. Darlbeahs finden sich auch hier ausfuhrliche
AuBerungen zur kulturpolitischen Neuorientierungd uaum voélligen Ausschluss des

Judentums aus dem deutschen Kultursektor. Radialidurch die traumatische Erfahrung
des Weltkrieges und den Verlust als unverrickbardageter Werte und

Identifikationsfaktoren, ist bei Rosenberg nicht der Inhalt, sondern auch die Sprache von

einem auflderst aggressiven und brutalen Stil gelegrinzet.

Als Exkurs und um den sich stets verscharfenden iater Debatte um die rechte
Musik aufzuzeigen, ist ein musikésthetisches Paetpidés Komponisten Hans Pfitzner aus
dem Jahre 1920 angehangt. Pfitzner selbst war dedsonal gesinnt und emotional
ebenfalls von der Niederlage der Mittelmachte schgetroffen. Seine Schrift ,Von der
neuen Asthetik der musikalischen Impotenz* ziehalavor allem gegen die Entwicklung der
Musik und gegen die Moderne als Topos Uberhaupt. iEsdaher nicht nur aus
musikgeschichtlicher Hinsicht, sondern vor allenigaund des geistigen Gedankenguts ein
interessantes Dokument, um die Scharfe und StdBngkn der Auseinandersetzung um

Musik unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg zu rekouieren.

Allen diesen Rassen- und Kulturtheorien ist zu igkass sie vehement das Judentum
vom Germanen- bzw. Deutschtum abgrenzen. Das Juddst dabei stets negativ konnotiert
und wird mit den pejorativen Vorwirfen des Matasadus, der Nachahmung sowie
Verschworungstheorien belegt. Dartiber hinaus wieth dudischen Kinstleper se das
Vermoégen zum geistigen Schopfertum abgesprochinjialisch beeinflussten Beitrdge zur

deutschen und somit europaischen Kultur- und Mesikhichte schlichtweg negiert. Daher
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wurde zunachst die ,Entmindigung” des judischen d{léns vorangetrieben, bevor dieser
unter der Herrschaft der Nationalsozialisten emteigvertrieben und verfolgt wurde und
somit die ,Reinigung” der deutschen Kultur von grher Mitgestaltung vollstandig erfolgte.

Im dritten Teil der Arbeit werden exemplarisch viehuspragungen der
»hationalsozialistisch-musikwissenschaftlichen* Aimandersetzung mit den Themen
<Judentum und Musik bzw. ,Musik und Rasse" aufggreSie speisen sich dabei allesamt
aus dem ideengeschichtlichen Fundus der groReneRbssrien, die im zweiten Tell
betrachtet wurden, und lassen sich daher als Saldi'ser im Dritten Reich geschaffenen
Maglichkeit der Publikation bezeichnen. Virulentaduangelegte Abneigungen gegen das
Judentum in der Musik konnten sich in Rede und ifchunter der Agide des
Nationalsozialismus, der die Schranken einer bliohen Moral und die Schranken von
Ricksicht und Anstand gegeniber den Mitmenscheksidltslos niederriss, voll entfalten.
Die Quellentexte belaufen sich dabei auf die im sheltungskatalog abgedruckte und
erweiterte Fassung der von Hans Severus Ziegledi@iEr6ffnung der 1938 in Dusseldorf
abgehaltenen Rede zur Ausstellung ,Entartete Muslier wurde klar zwischen einer
deutschen, arteigenen Musik und einer artfremdanchsentarteten Musik unterschieden. Im
Fokus der Diffamierung stand die von Juden und Mardengenossen® komponierte Musik,
im Wesentlichen also die Produktionen der Moderowies der Jazz, der als Produkt der
.Schwarzen“ Rasse gar noch niedriger gestellt wultky zweite Quellentext beinhaltet das
Vorwort zu Herbert Gerigks ,Lexikon der Juden irr déusik®, das eine Bestandsaufnahme
und eine minutiose Auflistung aller judischen Mwgikim Dritten Reich bietet; dieses
Lexikon besal3 bei den Kulturpolitikern des Regimieen solch hohen Stellenwert, dass noch
im Jahre 1944, als die Armeen der Alliierten sieimdTerritorium des Reiches unaufhaltsam
naherten, eine Neuauflage initiiert wurde. Eine filusiche Auseinandersetzung zum
Judentum und dessen Beitrag zur Musik des 19. Uatdnts bietet Karl Blessingers Schrift
,Judentum und Musik“, wobei es sich um eine erwwtdNeuauflage seines Pamphlets
.Mendelssohn, Meyerbeer, Mahler* handelt. Hier vegréhsbesondere diese drei Musiker als
Beispiel fur die perfide geplante Aushohlung derutdehen Musik durch judische
Partizipation angefuhrt, wodurch die Schrift sellad¢ hervorragendes Exempel fiir die
kulturell konnotierten Verschworungstheorien geg#en ,jludischen Geist* dient. Den
Abschluss bildet schlief3lich das 1932 erstmals fientiche Buch von Richard Eichenauer
»Musik und Rasse", in der er die gesamte Entwicglder abendlandischen Musikgeschichte
nach rassistischen Kriterien betrachtet und scltie(3n einem erhellenden Schlusskapitel
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seine Vorstellungen von der Neuordnung der deutschieisikszene im Rahmen der

Madoglichkeiten, die der NS-Staat zu bieten schafignbart.

Die Betrachtung dieser Quellentexte verdichtet gicleinem erschreckend konsistenten Bild,
einer Entwicklung, die, angefangen von der Mittes d®. Jahrhunderts bis kurz vor der
Machtubertragung an die NSDAP, erstaunlich stribgenlaufen ist. Die totalitdre Diktatur,
die sich auf den Grundfesten des Rassenwahns aeftechuf schlie3lich die faktischen
Maoglichkeiten und Rahmenbedingungen zur Umsetzwrgimfamen Forderung nach dem
Ausschluss des Judentums aus der musikalischeaorkatischaft Deutschlands, der in seiner
kulturgeschichtlichen Konsequenz nicht anders ataktrophal zu bezeichnen ist. Angesichts
der unmenschlichen Verbrechen der im Rahmen derk&esierung des Krieges madglich
gewordenen industriellen Vernichtung der Juden dia@etrachtung des kulturtheoretischen
Diskurses als nebensachlich betrachtet werden, wess nedoch festgehalten werden, dass
gerade dieser kulturelle Aspekt unmittelbar undtrzénflr alle jene rassentheoretischen
Grundlagen war, die Uberhaupt erst zum Genozidtdiihrinsofern ist die Rekonstruktion
dieses Diskurses durchaus als ein Teil der Aufaubgider Vergangenheit und der Blrde des
Nationalsozialismus zu verstehen, zumal die Proatdénvon eindimensionalen Stereotypen
und Rassismus auch in unserer heutigen medialert Wésl 21. Jahrhunderts nicht an

Aktualitat verloren hat.
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1. Richard Wagner: Eine Zusammenstellung seineltufki

politischen Schriften

Richard Wagner zahlt ohne Frage zu den bedeutendBirsonlichkeiten des 19.
Jahrhunderts. Die Wirkung seiner Musikdramen unishesetheoretischen Kunstschriften
reichte weit in das 20. Jahrhundert hinein und rifkeiste die europaische Musik- und
Kulturgeschichte maf3geblich. Seine Hauptschrifi@as Kunstwerk der Zukunft‘ sowie
»=oper und Drama® sind um das Jahr 1850 im ZuridBeit in der Schweiz, in die sich der
sachsische Hofkapellmeister nach seiner Partinipadin der gescheiterten Revolution von
1848/49 fluchtete, angefertigt worden. Motiviertngi diese zum einen aus einer
Schaffenskrise des steckbrieflich gesuchten Kongteninach seiner Flucht aus Deutschland
und zum anderen aus einer vehement empfundenenighibigegegen die Opernproduktion
seiner Zeit, namentlich der Parigérande OpéraWagner wurde Zeit seines Lebens nicht
mide, parallel zu seinen groRen Bihnenwerken undaige Aufsédtze und Theorien zu

konzipieren, um seinen Anspruch als fihrender KénBteutschlands zu legitimieren.

Da sich Wagner als Erneuerer des ,deutschen Gesdlsbzw. sich befahigt glaubte,
im deutschen Publikum durch das Konsumieren séiexke den ,deutschen Geist* wieder
erwecken zu konnen, ist die Abgrenzung zwischennesei kunsttheoretischen,
programmatischen und politischen Schriften oftnmad¢ht eindeutig durchfihrbar. Dergestalt
gehen auch Proklamation und Polemik vielfach inedes Uber. Neben seinem
Antisemitismus kommen in dem unter dem Kontextzitralen Fragestellung dieser Arbeit
ausgewahlten Schriften und Polemiken zudem das Mbmder Gegenwartsklage, die

Ablehnung der Moderne, der Zivilisation und dessBesvesens deutlich zum Ausdruck.

Es soll bei der folgenden Darstellung nicht derdauck erweckt werden Wagner habe
den Antisemitismus, wie er sich sowohl in kinsflehen Aspekten als auch in ganz
personlicher Pragung zeigt, erfundeRichard Wagner, der zum Vorbild nachfolgender
Generationen wurde, war selbst ebenfalls nicht dforéilder. Gleichwohl stellen die Person
Wagner und der Kreis um Bayreuth einen beunruhigeri8frennpunkt dar, dessen Affinitat

®  Zu Vorlaufer, Stereotypen und Geschichte desséntitismus, s. Lucy S. DawidowicEhe War against the

Jews 1933-45London 1977, S. 50-77; Brigitte Hamarttitlers Wien. Lehrjahre eines DiktatqrMiinchen
2010, S. 467-503 sowie Ivar Oxadhe Jews of young Hitler's Viennan: Ivar Oxaal / Michael Pollak /
Gerhard Boltz (Hg.)Jews, Antisemitism and Culture in Vienhgew York 1987, S. 15-38.

16



zu antisemitischem und rassistischem Gedankengiit erst seit den haufigen Besuchen
Adolf Hitlers auf der Villa Wahnfried zum Tragen rkd Selbstverstandlich beruft sich
Wagner, vor allem in seinem Pamphlet ,Das Judenturder Musik® auf althergebrachte
Vorurteile, die er rezipiert und — das ist allegindas Bedeutsame an der Schrift — auf die
gegenwartigen Zustdnde der deutschen Musikkultuzulegen versucht. Wagners These,
dass die Juden am Verfall der deutschen Kunst uesl Theaterwesens seiner Zeit
entscheidenden Anteil hatten, war dabei von folgewsrer Bedeutung; letztlich ist fur ihn
nur der ,Untergang®, im Zeichen der freiwilligen IB&gtiiberwindung des Judentums, die
einzige Mdoglichkeit, diese Agonie zu Uberwinden.ger bezog zunéchst die Position eines
.Kulturellen Antisemitismus® und trat fur die vaje Verschmelzung des Judentums mit der
deutschen Kultur eif.Erst zu Ende seines Lebens sollte er diesen Stakthinsichtlich
rassistischer Argumentationen aufgeben und genermsiin Ausschluss des Judentums von
der Partizipation der Kunst fordern. Dieser schiarmulierte Ausschluss der Juden aus der
deutschen Kulturproduktion, ja selbst aus der abeats Gesellschaft, bildete wiederum ein
Fanal fur die Kultur- und Rassetheoretiker, die maem kamen und die, wie Alfred
Rosenberg mit seinem ,Kampfbund fur deutsche Kultdiese Thesen aufgriffen und
aggressiv fur eine Vertreibung der judischen Kiamsthus dem deutschen Kulturleben

eintraten.

1.1 Das Judentum in der Musik

In seiner Scharfe und Determination ist diese &chmit Abstand die verheerendste aus
Wagners Oeuvre, weil hierin der starkste AnknUp$pugkt und Legitimationsgrund far
jedwede nachfolgende antisemitische Kulturtheoestdnd oder zumindest leicht hergestellt
werden konnt&.Dariiber hinaus stellt der Aufsatz, der zunach§0lighter dem Pseudonym
Karl Freigedank vero6ffentlicht wurde, nicht nur eigJugendsinde” dar, sondern ist von

Wagner 1869, diesmal unter richtigem Namen, erpetbiiziert worder!. Im Wesentlichen

S. hierzu Brigitte HamanWinifred Wagner oder Hitlers Bayreythiinchen 2002.

S. Richard J. Evan$he Coming of the Third Reich. How the Nazis dgsttdemocracy and seized Power
in Germany London 2004, S. 32.

S. hierzu Jacob Kat&erman Culture and the Jewis: Jehuda Reinharz / Walter Schatzbérige Jewish
Response to German Culture. From the Enlightennetitie Second World WaHanover (New England)
1985, S. 95. Katz beschreibt Wagners Pamphletpalssjbly the most elaborate and consequential dissau
on Jewish contribution to German cultutre

Diese Verdffentlichung stand allerdings laut Jak@atz bereits in einem anachronistischen Verhgélroi der
Diskussion seiner Zeitgenossen, weist jedoch adutiuf den wachsenden Einfluss des Judentums im
deutschen Kultursektor hin, s. Jacob Katz, S. &was an optimistic time, and in 1869, the vergrym
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lassen sich drei groBere Komplexe herauslésen,sidie zunachst mit der allgemeinen
Abneigung gegen das Judische, ferner mit der Ugk& des Juden zur kinstlerisch-
musikalischen AuRerung befassen und schlieRlich einer poetisch (bersteigerten

Aufforderung zur Selbstvernichtung gipfeln.

Zu Beginn des Pamphletes beruft sich Wagner damdags er hier keine neue
Tatsachen, sondern etwas allgemein Empfundeneseshgm wirde. Somit nimmt er sich
bewusst als Person zuriick und verweist auf einziedjes Kollektiv, eine stillschweigend
angenommene Mehrheit des Volkes:

-Hierbei wird es nicht darauf ankommen, etwas Neugesagen, sondern die unbewul3te Empfindung,
die sich im Volke als innerlichste Abneigung geg@tisches Wesen kundgibt, zu erklaren, somit etwas

wirklich Vorhandenes deutlich auszusprech&n.*

Vorherrschend ist zundchst die Unterstellung eimelkstimlichen Abneigung auch unserer
Zeit gegen jiidisches Wesén“das ,unwillkiirlich AbstoRende, welches die
Personlichkeit und das Wesen der Juden fiir uns’reitvie ein ,instinktmaRiger Widerwille
gegen das jiidische Weséh“Wagner schickt sich an, diese Tatsache im Folyemaklaren

zu wollen.

Die Emanzipation der Jud€rsei ein schwerer Fehler gewesen, wichtig sei etrer
Emanzipation von den Jud&hEr referiert anschlieBend das gangige Vorurteih \der
Herrschaft der Juden: ,Der Jude ist nach dem gegeigen Stande der Dinge dieser Welt
wirklich bereits mehr als emanzipiert: er herrseimg wird so lange herrschen, als das Geld
die Macht bleibt, von welcher all’ unser Tun unciben seine Kraft verliert: Zudem habe
der Jude ,auch den offentlichen Kunstgeschmack renséeit zwischen die geschaftigen

Finger gebracht®, was zur ,Verjidung der modernen KurtStjefiihrt habe.

which Wagner's pamphlet was republished, the foremahncipation of Jews in Germany’s northern states,

headed by Prussia, was completdthgner’'s pamphlet seemed out of tune with the fiegdrends’

Richard Wagnemas Judentum in der Musikn dessenSamtliche Schriften und DichtungeBd. 5, Leipzig

31898, S. 66.

° Ebd., S. 66.

10 Ebd., 67. Hervorhebungen im Original werden siétssolche wiedergegeben.

' Ebd., S. 69.

12 Zur Emanzipation der Juden s. Lucy S. Dawidowz52f., Ivar Oxaal, S. 36f. sowie George L. Mosse
Jewish Emancipation. Betwed@ildung and Respectabilityin: Jehuda Reinharz / Walter Schatzberge
Jewish Response to German Culture. From the Emighent to the Second World Watanover (New
England) 1985, S. 1-16.

¥ s.ebd., S. 68.

“ Ebd., S. 68.

5 Ebd., S. 68. Zum wachsenden Einfluss des Judsnawidie Kultur s. Jacob Katz, S. 86flews were more
intensively involved in the cultivation of th&ildung than were their Gentile counterparts. They wergeno
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Im Folgenden nimmt Wagner zwei wesentliche Untegglingen des Juden vom Deutschen
vor, die sich zum einen auf das aul3ere Erscheibildgsnd zum anderen auf die Sprache
beziehen. Beide Elemente generieren dabei den igikdlies Fremdartigen und der Abscheu:
~Wir winschen unwillkiirlich mit einem so aussehemd®lenschen Nichts gemein zu

haben.’

Nach diesen allgemeinen antisemitischen AuRerutegin/Vagner den Fokus auf die
kunstlerische Produktion, auf die Schopfungen desig. Axiomatisch wird dem Juden eine
wie auch immer geartete kiinstlerische AuRerungeseilesens kategorisch abgesprocfien.
Da der Jude nicht Teil der deutschen Gemeinsckafss konne er auch an den Schépfungen

derselben nicht partizipier&h

.,unsere ganze europaische Zivilisation und Kungt aber fir den Juden eine fremde Sprache
geblieben; denn, wie an der Ausbildung dieser, &atauch an der Entwickelung jener nicht
teilgenommen, sondern kalt, ja feindselig hat dergliickliche, Heimatlose ihr hochstens nur
zugesehen. In dieser Sprache, dieser Kunst, kannJulle nur nachsprechen, nachkinsteln, nicht

wirklich redend dichten oder Kunstwerke schafféh.*

Hier materialisiert sich bereits einer der zentrak®rwiirfe, die den judischen Kinstlern vom
spaten 19. Jahrhundert bis zum Untergang der radgiorialistischen Herrschaft perennierend
vorgehalten wurden. Dies ist der Vorwurf der Nachahg, der Kopie, des Plagiats, welche
den originaren Schaffensprozess des Genies ersétzagner selbst wird im Laufe seines

Aufsatzes noch einmal darauf zurtick kommen.

Zunachst wendet er sich jedoch dem von ihm angerearamGrund zu, warum Juden
nicht komponieren bzw. keine musikalischen Kunskeeschaffen kénnten. Hierzu dient ihm

die Sprache als Ausgangspunkt seiner Argumentati®a der Jude stets nur von aulen in

avid readers of literature; they frequented theatand concert halls in numbers far greater thanirthe
proportion of the population; and they were simijaoverrepresented in all cultural activitiés

Richard WagnerDas Judentum in der Musils. 68. Der Terminus der ,Verjudung“ scheint i dat ein
Neologismus von Wagner zu sein, insofern stellemeseéAbhandlungen gegen das Judentum auch
sprachgeschichtlich eine neue Qualitat dar, szhi&teven E. AschheimThe Jew Within“. The Myth of
»~Judaization" in Germany in: Jehuda Reinharz / Walter Schatzberge Jewish Response to German
Culture. From the Enlightenment to the Second WaMNdr, Hanover (New England) 1985, S. 212:
»verjudung connoted a condition in which the ,Jewish spiriichsomehow permeated society and its key
institutions, one in which Jewisbeisthad seeped through the spiritual pores of theamato penetrate and
undermine the German psyche itSelf

" Richard WagnemDas Judentum in der Musis. 69.

¥ S.ebd., S. 69f.

¥ S.ebd., S. 71.

% Epd., S. 71.

2L 3. hierzu Jacob Katz, S. 97.
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ein Land oder eine Nation eindringe, sprache esefeSprache ,immer als Ausland@rDie

,Eigentiimlichkeiten der semitischen Aussprechweisiglert Wagner regelrecht &h

+Als durchaus fremdartig und unangenehm féllt ueseiOhre zunachst ein zischender, schrillender,
summsender und murksender Lautausdruck der jludis8peechweise auf: eine unserer nationalen
Sprache ganzlich uneigentiimliche Verwendung undkivliche Verdrehung der Worte und der

Phrasenkonstruktionen gibt diesem Lautausdruckéenaé noch den Charakter eines unertréaglich

verwirrten Geplappers*

Diese angenommene Unfahigkeit, sich der deutscipeacBe in einer adaquaten Weise zu

bedienen, wird von Wagner weitergefuhrt und aufiehene des Gesangs transferiert. Hier sei

die Lacherlichkeit um ein Vielfaches gesteigert wwmit eine kinstlerische Betéatigung

schlichtweg unmdoglich gemacht. Da fur Wagner desdBg das wesentliche Medium der

Musik ist, impliziert diese Aussage das zentralgulnent, warum ein judischer Komponist

fur ihn eine Unmoglichkeit bedeutet:

.Macht nun die hier dargetane Eigenschaft seinere@pveise den Juden fast unfahig zur
kinstlerischen Kundgebung seiner Gefilhle und Ansamgen durch die Rede, so mul zu solcher
Kundgebung durch den Gesang seine Befahigung nechwbitem weniger mdéglich sein. Der
Gesang ist eben die in hochster Leidenschaft erfi@gtle: die Musik ist die Sprache der Leidenschatft.
Steigert der Jude seine Sprechweise, in der er sioB nur mit lacherlich wirkender
Leidenschaftlichkeit, nie aber mit sympathisch heeinder Leidenschaft zu erkennen geben kann, gar
zum Gesang, so wird er uns damit geradewegs uedliskt Alles, was in seiner auf3eren Erscheinung
und seiner Sprache uns abstol3end berihrte, widegimem Gesange auf uns endlich davonjagend, so

lange wir nicht durch die vollendete Lacherlichkdigser Erscheinung gefesselt werden solltn.*

Somit stellt der singende und komponierende JudeWagner einen Kulminationspunkt

kultureller Fehlentwicklungen dar.

Obwohl die Juden in Wagners Augen nicht als Komgteni oder Musiker taugen

warnt er davor, dass diese es geschafft hattemejirverbreitetsten der modernen Kunstarten,

der Musik, zur Beherrschung des offentlichen Gesuatkms zu gelangeff* Wagner musste

es am besten wissen, schlief3lich war er in Paeis,\Welthauptstadt des 19. Jahrhunderts*

stets unfahig gewesen, mit seinen Werken den Madbgeack des verwodhnten Pariser

22
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26

Richard Wagnemas Judentum in der Musis. 70.

S.ebd., S. 71.

Ebd., S. 71. Zum Begriff des so genannten ,Maeki s. Jacob Katz, S. 98 sowie Steven E. Aschh8im
215.

Richard Wagnemas Judentum in der Musis. 72.

Ebd., S. 73.
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Publikums zu befriedigefl. Sein eigener Misserfolg in den 1840er und erneutein 1860er
Jahren, die schlimmste Krankung, die einen Charakte Wagner erfahren konrite die
Nichtbeachtung seines enormen Schaffensdranges,ermdtpbei eine entscheidende

Grundlage fir seinen abgrundtiefen Hass auf deisgtidn Kiinstler generell bilden.

Zudem verzweifelt Wagner an der Entwicklung deré&lsshaft, die ihm nicht den in
seinen Augen verdienten Rang zukommen liel3. Diesssimismus wird im Folgenden mit

dem altesten judischen Vorurteil verquickt:

.von der Wendung unserer gesellschaftlichen Entluiog an, wo mit immer unumwundenerer

Anerkennung das Geld zum wirklichen machtgebendédel &rhoben ward, konnte den Juden, denen
Geldgewinn ohne eigentliche Arbeit, d. h. der Wuglads einziges Gewerbe Uberlassen worden war,
das Adelsdiplom der neueren, nur noch geldbedariti@esellschaft nicht nur nicht mehr vorenthalten

werden, sondern sie brachten es ganz von selbist ort*°

,Moderne Bildung* stellt fir Wagner nur ein weiterkaufliches Luxusgt dar, ebenso wie
der Eintritt in die Theater- und Opernh&user alsgWégungs- und Unterhaltungsanstalten
seiner Zeit. Die alleinige Beschéaftigung mit demistizum Zwecke der MufR3e und Ablenkung
ist fir ihn reiner Luxus, das heift in seinen Augieerfliissig’* Das Verhaltnis des Juden zu
diesen Zusténden ist daher reziprok: ,Der Judaiga¢ine eigene Kunst gehabt, daher nie ein
Leben von kunstfahigem Gehalt&.“ Daraus resultiert auch die ausdrucks- und

empfindungslose ,nachaffende Sprache unserer jielistusikmachef?.

Die einzige reale musikalische Grundlage fur detisgthen Komponisten bildet ftr

Wagner allein die rituelle Musik der Synagoge, d@@sdlas einzig originare des judischen

27 3. Martin Gregor-Dellin, S. 142: ,Tag und Nacht] unternahm Wagner seine sinnlosen Bittgange. &t w
von einer grotesken Ahnungslosigkeit. Kein Mensah bier [in Paris, D.T.] etwas auf einen jungen Ran
aus Deutschland, der die Welt erobern wollte naigiviirdigen oder unfertigen Partituren. Natirlich wa
empfohlen worden, aber entweder man vergal3, sidrinnern, oder erschien nicht zur Verabredungy ode
man horte sich geduldig an, was der Franzésischradebrechende Herr Wagnér von sich selbst fir
Vorstellungen besal, und lie3 die Sache auf siakhea.”

%8 S, ebd., S. 141-161 sowie zum ,Tannhduser-Skandal 1860, S. 464-469.

% Richard Wagnemas Judentum in der Musi®. 73.

30 Zur Beziehung des Judentums zum Konzept der yBil, s. George L. Mosse, S. 2f. Mosse stellt ldaiss
es sich mitnichten um ein kauflich erwerbliches ,Gundern vielmehr um di&kgpighthood of modernity
die gleichzeitig die Eintrittskarte in die Bourgsiei darstellt, handelte. Die Verkirzung der Tatsaadfliente
dabei selbstverstandlich zur Diskreditierung desedtums im Ganzen.

3L S, hierzu Richard WagneRas Kunstwerk der Zukunfin dessenGesammelte Schriften und Dichtungen
Leipzig 31898, Bd. 3, S. 49: ,Und dieser Teufeggdivahnsinnige Bedirfnis ohne Bedurfnis, dies Bedir
des Bedurfnisses, — dies Bedurfnis des Luxus, weslder Luxus selbst ist, — regiert die Welt; edistSeele
dieser Industrie, die den Menschen totet, um iBnM#schine zu verwenden; die Seele unseres Staates,
den Menschen ehrlos erklart, um ihn als Untertaedei zu Gnaden anzunehmen; [...] er ist — ach! — die
Seele, die Bedingung unserer — Kunst! — / Wer winth die Erlésung aus diesem unseligsten Zustande
vollbringen? —*

% Richard Wagneas Judentum in der Musi®. 76.

* Ebd., S. 75.
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Kunstcharakters sei. Sein Urteil als Mann vom Fsatteint dabei erschreckenderweise direkt
einem Artikel aus Julius Streichers antisemitischidatzblatt ,Der Stirmer* entnommen
worden zu sein bzw. die aufriihrerische Spracheettess bereits zu antizipieren:

~Wer ist nicht von der widerwartigsten Empfindurggmischt von Grauenhaftigkeit und Lacherlichkeit,
ergriffen worden beim Anhdren jenes Sinn und Geistwirrenden Gegurgels, Gejodels und
Geplappers, das keine Karikatur widerlicher zu teilesr vermag, als es sich hier mit vollem naiven
Ernste darbietet?*

Als Kontrast fuhrt Wagner das deutsche Volksliedl wden Volkstanz ein, welche ,die
eigentliche gestaltende Kraft der Schépfer unskmerstgesang- und Instrumental-Mustk*
ausmachten. Dieser Einwand wird allerdings nurtdediich, wenn man zur Kenntnis nimmt,
dass das Volkslied fir Wagner der Ursprung jedemsiérisch-musikalischen AuRerung
Uberhaupt ist. Das Zurtickkehren zum ,Volksgeisgr €ernab von den Gesetzmalligkeiten
der Mode und der Zivilisation schlummert, ist dageatliche Ziel der Wagner'schen
Kunstschriften. Das Genie wird erst durch die migbsche Verbindung zum Volksgeist
fahig, seine Kunstwerke zu schaffen; da die Judent au diesem Volk gehoéren, sind sie von
vornherein unfahig, wahre Kunstwerke zu schaffed w®dnnen bestenfalls solche zu

imitieren versuchen.

Dieses Nicht-Dazugehoren und die Fremdartigkeitdiilferner zu Verwirrungen der

formalen GesetzméalRigkeiten, die jedem Kunstwerkniagen:

»Wie in diesem Jargon mit wunderlicher Ausdruckgd&sit Worte und Konstruktionen durcheinander
geworfen werden, so wirft der judische Musiker adih verschiedenen Formen und Stilarten aller
Meister und Zeiten durch einander. Dicht neben radea treffen wir da im buntesten Chaos die

formellen Eigentiimlichkeiten aller Schulen angeh&tif

Den Juden fehle jede Leidenschaft, wobei ihre Weskeohl von einer ,prickelnden

Unruhe, als auch von einer ,geist- und empfinduosgsn Tragheit* gepragt seiéh.

Was so der Vornahme der Juden, Kunst zu machetspes3t, mu3 daher notwendigerweise die
Eigenschaft der Kalte, der Gleichguiltigkeit, bis Zuivialitdt und Lacherlichkeit an sich haben, umid
missen die Periode des Judentums von der modermsik igeschichtlich als die der vollendeten

Unproduktivitat, der verkommenden Stabilitat behain.2®

3 Richard WagnemDas Judentum in der Musils. 76.
% Ebd., S. 77.

% Ebd., S. 78.

¥ s.ebd., S. 78.

¥ Ebd., S. 78f.
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Nachdem Wagner seine Argumentation, warum Judeint nic der Lage seien zu
komponieren, dargelegt hat, wendet er sich spehiis Komponisten zu, wobei Beethoven
als der Heros deutscher Musik emporgehoben wirdnddissohn wird bei Wagner zur
tragischen Figur, die, obwohl mit allen Talentersgastattet, aufgrund ihres Judentums
immer auf der Ebene der Nachahmung stehen bliebsisid nie zum wahren Schaffen

erheben konnt&

Es lasst sich dariber spekulieren, ob der Erfolg zlgeiten von Wagner in dem
Aufsatz erwahnten judischen Komponisten nicht dgerdliche Ausldser fur das Verfassen
dieses Pamphletes gewesen ist. Giacomo Meyerbaeemnilich nicht genannt, sondern nur
als ,weit und breit bekannter jiidischer Tonsetzesener Tage® etikettiert, war ohne Frage
der Star der Opernbiihne seiner Z&itleyerbeer beherrschte mit seinen Werken die Rarise
Grande Opéraund ihm wurde zuteil, was Wagner so gerne fiir selbst beansprucht hatte:
Ruhm und Anerkennung und damit ein finanziell uchegertes Luxusleben. Als Inkarnation
des judischen Musikers, der alles dem wirtschaiéic Erfolg unterwirft, der nur um des
Geldes Willen komponiert und geschickt die Wahrnehghdes Publikums Uber seine eigene
kunstlerische Unzulanglichkeit hinwegzutauschen el mit schndder Unterhaltung zu
verfilhren vermag, ist Meyerbeer das verzerrte Hias$iagners schlechthitf. Meyerbeer
habe sich laut Wagner schlicht mit ,seinen Prodiign einem Teile unserer Offentlichkeit
zugewendet, in welchem die Verwirrung alles mussichlen Geschmackes [...] nur noch
auszubeuten waf® Ein GroRteil von Wagners geiferndem Antisemitismwid auf
schlichten Neid zurtickzufiihren sein. Es ist hiechhider Ort, die Rechtméafigkeit der
Vorwirfe Wagners gegen Meyerbeer nach musikwissafidichen Kriterien zu analysieren
oder eine tatsachliche qualitative Abwagung der R&eder beiden Opernkomponisten
anzustellen. Wichtig ist das, was im Kontext deadgéstellung von Wagners Schrift bleibt,
das Extrakt; und dies ist der blinde, witende Hagsden Juden sowie, in zweiter Hinsicht,
die Uberzeugung, dass der Jude die deutsche Musikkzerstore und deshalb aus ihr

entfernt werden misse.

% 3. Richard WagneBPas Judentum in der Musil. 81f.

“° Ebd., S. 81.

*LS. hierzu auch Jacob Katz, S. 95.

2 Das Verhaltnis Wagners zu Meyerbeer ist als @if@nbivalent zu betrachten, bevor letzterer auigru
seines Erfolges und Reichtums zur zentralen Hasgsfdyagners avancierte, bestirmte er ihn mit
Bittgesuchen, Meyerbeer sollte sich fur ihn einsetzdamit er Auftrage bzw. die Mdoglichkeit der
Auffiihrung einer seiner frilhen Opern in einem daniger Theater erhalten kénne. Wagners Unterwigfigk
ist dabei brieflich hervorragend dokumentiert, steweichnete er seine Briefe unter anderem mit den
Worten ,mein Dankgefiihl, das mich gegen Sie, meichherziger Protector, beseelt, kennt keine Grénzen
oder mit ,ich werde ein treuer, redlicher Sklavin$ezit. nach Martin Gregor-Dellin, S. 148.

3 Richard Wagneas Judentum in der Musil. 81f.
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Das Moment der Gegenwartsklage, der ,Unfahigkeit mesikalischen Kunstaft* seiner
Zeit, bricht im Folgenden aus Wagner hervor. Defolgrder Juden ware nur mdoglich
aufgrund der ,inneren Lebensunfahigkeit* der zeitigsischen Kundf Das Fehlen des
guten Geschmacks sowie die bedingungslose Annaboweger Modeerscheinung lassen
Wagner Uber die Zustande der Theater seiner Zeiweifeln*® ,Die Nichtigkeit unserer
ganzen Offentlichkeit, ihr durchaus unkiinstleriscéesen und Verlangen, wird uns aber aus
den Erfolgen jenes beriihmten judischen Opernkonspemiauf das Ersichtlichste kldY.Zu
Zeiten von Mozart und Beethoven sei der judischenfonist, zur Zeit Goethes und Schillers

der judische Dichter undenkbar gewe&én.

Am Schluss seines Aufsatzes stellt Wagner relatinveumittelt und
zusammenhangslos seine Losung aus dem DilemmadiddEriésung des Juden. Dies ist ein
Thema, das sich wie ein roter Faden, gleichsam @&lge fixe durch sein gesamtes
kunstlerisches Schaffen, vom ,Fliegenden Holland®s*'zum ,Parsifal“ zieht und durchaus

eines seiner Kunst inharenten Problemstellungesteltr

»Aus seiner Sonderstellung als Jude trat er Erlgsuthend unter uns: er fand sie nicht und muBke si
bewulRt werden, daB er sie nur mit auch unserer Buldg zu wahrhaften
Menschen finden kénnen wirde. Gemeinschaftlichung Mensch werden, heil3t fir den Juden

aber zu allernachst so viel als: aufhoren, Judseiu“®

% Richard Wagnemas Judentum in der Musi®. 84.

** S.ebd., S. 84,

Zur Kritik Wagners an der Erscheinungsform derogé” s. Richard WagneDas Kunstwerk der Zukunf.

56: ,Die Mode ist das kinstliche Reizmittel, dasedia unnattrliches Bedurfnis erweckt, wo das natiel

nicht vorhanden ist: was aber nicht aus einem iginkin Bedurfnisse hervorgeht, ist willkirlich, udbegt,

tyrannisch.” S. ferner S. 58: ,Das Bedurfnis der M® ist somit der schnurgerade Gegensatz des

Bedurfnisses der Kunst.*

4" Richard WagneiDas Judentum in der Musils. 84.

*® S.ebd., S. 84f.

9 Ebd., S. 85. Diesen Gedankengang hat spateV@toinger in seinem Buch ,Geschlecht und Charakiter
dem Kapitel ,Das Judentum“ aufgegriffen. Weiningaéchtet mit seinem spektakuldren Selbsthass die
gréRten Anklagepunkte gegen das Judentum und bgigkftin seiner Schrift mehrmals ausdriicklich auf
Richard Wagner. Weininger fuhrt den Gedanken ddbsB#&erwindung des Juden weiter aus, s. Otto
Weininger: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untetsung Wien/Leipzig 1920, S. 414f.:
LJnbewuRt nur achtet jeder Jude den Arier hohersall selbst. Erst die feste und unerschutterliche
Entschlossenheit, die hdchste Selbstachtung siemméglichen, kénnte den Juden vom Judentume befrei
Dieser Entschluf3 ist aber nur vom Individuum, niebh einer Gruppe, und sei sie noch so stark, soch
ehrenhaft, zu fassen und auszuftihren. Darum kaenJdienfrage nur individuell gelést werden,
jeder einzelne Jude muB sie fir seine Person zundwarten suchen. /Es
gibt keine andere Lésung der Frage und kann keidera geben; dem Zionismus wird sie nie gelingear. D
Jude freilich, der Uberwunden hétte, der Jude,CGleist geworden ware, besédRe dann allerdings aash d
volle Recht, dem Arier als einzelner genommen ucttmach einer Rassenangehérigkeit mehr beureilt
werden, Uber die ihn sein moralisches Streben tdrigausgehoben hatte.”

Weininger selbst war ein glihender Wagnerianer nadm sich 1903 mit nur 23 Jahren in Beethovens
Sterbehaus das Leben. Kurz zuvor war sein Haupty@edschlecht und Charakter®, das zu einer der
popularsten Schriften der Zeit wurde und unzahlgeauflagen erlebte, verdffentlicht worden.
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Der Aufsatz endet mit einem prophetischen Aufruf 3elbstvernichtung der Juden. Nur
darin sieht Wagner Hoffnung auf ein Ende des ewiggegensatzes und stellt eine

Uberwindung des Antagonismus in Aussicht.

.Nehmt rucksichtslos an diesem, durch Selbstvetoiny wiedergebarenden Erlésungswerke teil, so
sind wir einig und ununterschieden! Aber bedenif} chur Eines eure Erlésung von dem auf euch

lastenden Fluche sein kann: die Erlésung Ahasvedsr Untergang P

Auffallig ist in jedem Fall der jahe Bruch der aphlichen Gestalt am Ende des Aufsatzes,
der in keiner Relation mit den Argumentationslinidas Anfangs steht. Die pathetische
Hinwendung des Dichters Wagner zum grof3en Wort a&llérdings in ihrer Wortwahl einen

bedrohlichen Schatten auf das, was nach ihm kamsemrseits durch moérderische Taten

zur erschitternden Geschichte des judischen Vg&emnn.

1.2 Wagners Gegenwartskritik

In diesem Kapitel werden weitere Schriften analysielie im Kontext zu Wagners
Gegenwartsklage verfasst worden sind. Obwohl diezednen Aufsdtze durchaus
unterschiedliche thematische Ausrichtungen besitzelren sie oft in redundanter Manier zu
einem Punkte zurlick: Wagners Ablehnung gegen dstlos materialistische, industriell

niichterne, géanzlich entgéttliche Gestaltung deremmeh Welt®!,

In seiner 1878 verfassten Schrift ,Modern“ zitigvtagner eine ,bedeutende judische
Stimme*, die konstatiert, dass es ,heutzutageKewste Zeitschrift oder Lekttre, die nicht von
Juden direkt oder indirekt geleitet wate‘mehr gébe. Geradezu euphorisch pflichtet Wagner
dieser Aussage bei und kommentiert, dass die medgvelt von den Juden ,mit so

wachsender Gewalt angeeigmétiurde.

Zentral sind fir Wagner die dominante Stellung deresse, die in seiner

Wahrnehmung ausschlie3lich von Juden beherrschd wind unausweichlich zum

0 Richard WagneiDas Judentum in der Musils. 85.

1 Richard WagnertJber Staat und Religigrin dessenSamtliche Schriften und Dichtungereipzig 31898,
Bd. 8, S. 24. S. hierzu Steven E. Aschheim, S. 2Zhe ,Jewish spirit' always transmitted a corrupting
materialist message. The traditional stereotype, perpetuatedmuch of nineteenth-century German
philosophy and popular literature, hypostatized flegv as exclusivist, egoistic and materialistic

22 Richard Wagnemodern in dessenSamtliche Schriften und Dichtungdreipzig 31898, Bd. 10, S. 54.

Ebd., S. 55.
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Verkommen der dffentlichen Meinung der Zeitungsidaart>* Des Weiteren prangert er die
Affinitat zu Geld und Luxus in einer von ihm abdemen Zivilisation sowie die inhaltliche
Leere des Theaterwesens, das sich lediglich miydesrhaltung des Publikums befasst, an.

Dass Wagners Vorstellung von der Fremdartigkeit dieden in Bezug auf die
deutsche Sprache nicht nur auf seinen Judentumatulisnitiert ist, zeigt sein wiederholtes
Aufgreifen dieses Gedankenganges. Er diagnostigier® enorme Schwierigkeit, ja eine
Unmaoglichkeit des Erlernens der deutschen Spraahaein Juden, was er an der scheinbar so
charakteristisch judischen Aussprache festmachtanMollte glauben, sie seien bei der
Aneignung des ihnen Urfremden zu hastig zu Werlgaggen, wozu sie eben jene unreife
Kenntnis unsrer Sprache, vermdge ihres Jargongjte¢thaben mag>® Der modern-jiidische
Journalismus sei gepragt durch diese Sprachveni@igc sowie durch das Primat der
franz6ésischen Mode. Der enge Zusammenhang zwistdr@nEinfluss des Judentums auf die
deutsche Offentlichkeit und der stets negativ kdienien Moderne manifestiert sich in
Wagners Vokabular mit dem Begriff der ,Federmactht‘Er entwirft das Bild einer
subversiven Bedrohung, die den deutschen Geistrramieren und schliel3lich ganzlich
Ubernehmen wolle — diese Wahnvorstellung von deh@dichen Treiben des Judentums
wird von ihm also auch in seinen spéateren Schriftedient’ Wagner beruhigt zwar, dass es
noch nicht soweit sei, entwirft aber zum Schlussees Pamphletes ein aul3erst dystopisches

Bild von Deutschlands Zukunft:

»Aber immerhin hat das ,liberale Judentum* noclesiig’ zu arbeiten, bis alle originalen Anlagen sein
deutschen Mitbirgerschaft ganzlich ruiniert sind,] [bis alle unsre Musiker die merkwirdige Kunst
sich angeeignet haben, zu komponieren, ohne da® ibtwas einfallt. / Es ist moglich, daf sich dann
auch uns die judische Originalitdt auf dem Gebigés deutschen Geisteslebens offenbaren wird,

namlich, wann kein Mensch mehr sein eigenes Wastebt.®

Diese Erwartungshaltung bzw. Furcht begriindet Wiaggenerelle Haltung gegenuber der

Moderne. Deren offentliche Auspragung, die Presgsht er als Instrument der Lige und

S. hierzu Bruce F. Paulefolitical Antisemitism in Interwar Vienpndn: lvar Oxaal / Michael Pollak /

Gerhard Boltz (Hg.)Jews, Antisemitism and Culture in Vienridew York 1987, S. 155. Hier wird am

Beispiel Wien ersichtlich, dass das Judentum in rWie der Tat eine grol3e Bedeutung fiir die

Presselandschaft um die Jahrhundertwende einnahuateyPstellt fest, gshortly before the war 123 of 174

newspaper editors were Jewish and 70 per centeofitly’'s cinemas were owned by Jéws

% g, Richard WagneModern S. 56.

% S ebd., S. 58.

" Zum Stichwort der ,Zersetzungsarbeit* des JudestuS. Jacob Katz, S. 92 und Steven E. Aschheim, S.
227f.

8 Richard Wagnevodern S. 58.
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Tauschung an, die dartiber hinaus ,auf allem Gelete Nhtion zu sitzen® scheint. Die
Vorstellung, dass die ,Herren Zeitungsschreiferind die ,Aktien-Literatur-Machf? fiir
den Verfall der 6ffentlichen Meinung sorgen, findath dabei vor allem in seinen spateren
Schriften, so in dem Aufsatz ,Wollen wir hoffen?isadem Jahre 1879, wieder. Die Presse
nutzt nach Wagners Ermessen diese Macht als wigkatigtes Instrument, um den breiten
Kreis der Bevdlkerung beziehungsweise den Zeit@sgsl geistig niedrig zu halten: ,In
einem gewissen Sinne konnte man sagen, die Natéibnhvon dem, was die Presse ihr
zukommen 1aRt. DaR sie geistig von der Presserali, fiir unleugbar geltei*Der Konnex
zur Subversivitat des Judentums ergibt sich ausrolerWagner postulierten Symbiose von
Presse und Judentum, die bereits in ,Modern“ erdgliovorden war. Letztendlich zielt die
.Federmacht* auf eine Aushohlung des deutschent&eishd beschwort einen Antagonismus
zwischen dem vdlkischen Sinn und der ,Aktien-LiteraMacht®, die ,unseren inneren
Winschen einer Veredelung des 6ffentlichen Kunstgeider Deutschen verhindernd und
zersplitternd sich entgegenstellf&Um diesem Dilemma entgegenwirken zu kénnen, ist fii
Wagner die Hinwendung zu den Wurzeln des Volksgeistie einzige Moglichkeit, der
drohenden Auflésung des deutschen Geistes zu amgebelbstverstandlich spielt hier
Wagners ideelle Konzeption von kontemplativer Regation des deutschen Geistes durch
die Teilnahme an einem kunstlerischen Erfassendaegschen Mythos — in Gestalt des
Besuches der Bayreuther Festspiele — eine zeadle.

Seine extreme Betonung des Mythos sowie des Valtsgefinden in Gestalt der
franzosischen Mode und des Luxus ihre naturlicheegeBsatze. Das Fronen dieses
Mammons, fir Wagner symbolisiert durch die Institatder franzosische®rande Opéra
bedeutet die gré3te Bedrohung fur die deutsche tkdiasdie moderne Kunst nur nach dem
Bedurfnis nach Luxus und Unterhaltung geschaffan daher lediglich auf Nachahmung
basiere und keine origindre Schépfung mehr heréohie®* Der Bezug zum ,Judentum in
der Musik* wird somit durch das Medium des Vorwudisr Nachahmung hergestellt. Wahre
Kunst kénne nur durch Ablehnung der gegenwartigeniligation und durch die

Ruckbesinnung auf die Natur und auf die naturlich®arzeln des deutschen Geistes

¥ Richard WagnemWollen wir hoffen?in dessenSamtliche Schriften und Dichtungdreipzig 31898, Bd. 10,
S. 133.

% Ebd., S. 135.

®' Ebd., S. 135.

%2 Ebd., S. 133.

% Ebd., S. 135f.

6 3. Richard WagneKunst und Klimain dessenSamtliche Schriften und Dichtungdreipzig 31898, Bd. 3,
S. 213.
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geschaffen werde¥. ,Ehe jedoch die Menschen nicht wieder aus Bedsirfinstwerke
schaffen, sondern sie wie jetzt aus Luxus und \tiillkverden sie auch nicht wissen, ihre
Werke mit der Natur in notwendigen Einklang zu spt£°

Das moderne Theaterwesen stellt fur Wagner den antekten Phanotyp des
kunstgefahrdenden Wirkens der modernen Zivilisatidar. Das ist insofern nicht
verwunderlich, als dass die Institution des Theatecht nur die Wirkungsstatte, sondern
auch die grof3te Einnahmequelle des Opernkomponddestellt. Trat der erwartete Erfolg
nicht ein — und Wagner wartete bestandig daranéniziell unabhangig schaffen zu kénnen —
so waren nicht zuletzt die modernen Theaterintetetaverantwortlich an dem ausbleibenden
Erfolg seiner Werke. In seiner 1866 verfasstentigohen Schrift ,Deutsche Kunst und
deutsche Politik* widmet sich Wagner der Schildgrudes gegenwartigen Zustandes von

Publikum und Theater:

.Das Publikum bezahlt und fordert, fordert ohnedilntind Kenntnis; der Mime laf3t sich bezahlen, und
gewahrt um des Vorteiles willen dem Publikum, das$#éangel an Urteil und Kenntnis er mit
schnellem, richtigem Instinkte gewahrt [...]. Hierargsteht die Verwirrung, welche, in Gbler Tendenz

beniitzt, das Theater zum Verderben der besteistsitti Anlagen des Volkes, der besten kiinstlerischen

Anlagen der Kunst fiihren kann. Wir sehen diesenl§fast erreicht.®’

Diese Erkenntnis hat Wagner dazu veranlasst, Zeines Lebens durch seine
programmatischen Kunstschriften und seine Musikérandie Reform des Opern- und
Theaterwesens zu erstreben. Fir ihn stellte dasemedTheater eine Institution der
birgerlichen Gesellschaft dar, welche allein damnté, das Bedurfnis nach Erholung und
Zerstreuung nach einem anstrengenden Arbeitstawpfriedigen°® Den Ausweg aus dieser
Spirale des Trivialen sieht Wagner in der Rickbasng auf den Kern des deutschen Wesens

bzw. in der ,Umbildung des deutschen Theaters inm&ides deutschen Geist&s*

1.3 Der deutsche Geist

Der deutsche Geist ist der zentrale AnknupfungspunkWagner'schen Kunstverstandnis.
Zum einen dadurch, dass in der Kunsttheorie Wagdass Genie seine Kunstwerke nur

3. Richard WagneKunst und Klimas. 214.

% Ebd., S.217.

7 Richard WagnerDeutsche Kunst und deutsche Pojitik dessenSamtliche Schriften und Dichtungen
Leipzig 31898, Bd. 8, S. 116f.

8 S.ebd., S. 119.

% Ebd., S. 117.
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unbewusst aus dem Volksgeist heraus zu schaffeiamahs ist, zum anderen ist die Annahme
dieses Wesens Grundvoraussetzung fur das Publikmmeben diese Kunstwerke auch
angemessen rezipieren zu koénnen. Daraus resuliiéagmers zahllose Aufrufe zur Rickkehr
zur Natur und zur Besinnung auf die volkstimlich&turzeln der Deutschen. In diesem
Kontext stellt die Figur des Siegfried mit all seirNaivitat, seinem unbewussten Drang und
der Naturwichsigkeit die ideale Inkarnation von Weg kinstlerischem Programm dar. Mit
dieser ideellen Konzeption offenbart sich Wagneinesa Wesen nach als Mensch der
Romantik und steht notwendigerweise in einem sehaKontrast zu seiner burgerlich-

kapitalistischen Gegenwart und dem modernen Fortsgdiauben.

Dem Anspruch nach nicht nur der erste Komponisipdsern auch einer der
wichtigsten Philosophen seiner Natibrzu sein, veranlasste Wagner zu einer geradezu
stupenden schriftstellerischen bzw. theoretisieeantatigkeit. In diesen Schriften versuchte
er stetig, das deutsche Wesen oder den deutschishg@e Definition greifbar zu machen.
Die Frage nach dem ,Was ist deutsch?“ stellt samiben der Gegenwartskritik und der
Ablehnung der Moderne den dritten Leitfaden in gefitischen Schriften Richard Wagners
dar. Immer wieder finden sich Passagen, in deneau @rkléaren versucht, was es ausmacht,
deutsch zu sein und was Deutschlands eigentlichigiadde sei. Auch hier konstruiert er
Gegensatzpaare, Antagonismen, um das Wesen descBenitstarker zu profilieren. Dies
sind zum einen der Jude als das fremde Elethemd zum anderen die Dichotomie von

deutschem Geist und franzésischer Zivilisation.

In der grof3en politischen Abhandlung ,Deutsche $€umd deutsche Politik” befasst
sich Wagner uber einen langen Zeitraum mit der Abpung des deutschen Wesens von der
materialistischen franzésischen Zivilisation. Ekapituliert dabei auch Ereignisse aus der
Historie, wobei die Befreiungskriege zu Beginn dés Jahrhunderts einen grof3en Raum
einnehmen. Als Abschluss dieses Kapitels formuliert die nationale Aufgabe, die
Deutschland in Europa zu erfillen habe: einen Abwmwelchanismus zu formen, ein
Gegengewicht gegen die franzdsische Zivilisation llden: ,Und dies gerade ist

Deutschlands Beruf, weil von allen Kontinentallamdaur Deutschland die erforderlichen

° Die Profession als Politiker gab Wagner freilitéich seiner ungliicklichen Partizipation an der Reian
von 1848/49 auf, lediglich als Berater des bayesciKonigs Ludwig Il. trat er noch einmal, allerding
ebenfalls recht erfolglos, in kulturpolitischer Roin Erscheinung auf.

s, Steven E. Aschheim, S. 238f.

2°S. Lucy S. Dawidowicz, S. 51.
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Anlagen und Krafte des Geistes und Gemiutes besitzigine edlere Bildung zur Geltung zu

bringen, gegen welche die franzésische Zivilisakieime Macht mehr haben wird®

Im weiteren Verlauf kehrt Wagner die Errungenstdraties deutschen Geistes hervor.
Dies sind zum einen der Drang nach dem Schopfenscimd der Erfindung — ,der wahre
Quell fortwéhrender Erneuerung blieb das deutschesa® — und zum anderen die
Befahigung des Deutschen zum kinstlerischen Schafténiversal [...] sind die Anlagen
des deutschen Geistes auch fiir die Kufisbiese beiden hervorragenden Eigenschaften der
Deutschen bzw. des deutschen Geistes ziehen sigtetperend durch die geradezu
unidberschaubare Vielzahl der kulturtheoretischermafdlungen des 19. und friihen 20.
Jahrhunderts und manifestieren sich in dem AusdvockDeutschland als Land der ,Dichter
und Denker“. Sie werden dabei ebenso axiomatisgerammmen wie als unwiderlegbares
Argument fur das Primat des deutschen Wesens (drerkdlportierten Materialismus der
Franzosen und Juden gestellt. Folgerichtig nahmden Debatte die Entwicklung des
Menschen durch die ,Einwirkung der Wiedergeburt daksitschen Kunstgeistes einen

edleren, menschlich angeregten Aufschwdhg®

Mit diesen Gaben ausgestattet, war es fur Waguaeh aicht verwunderlich, dass
gerade ,aus dem deutschen Volke die allergroRtesikduder Welt hervorgegangen siffd.
Allerdings wurde dieses hehre Erbe seit der Migs #9. Jahrhunderts durch das Vordringen
der ,Virtuosentrivialitat’® entscheidend gefahrdet. Die Gefallsucht der Va@mund das
Verlangen des Publikums nach rein technischen Istiidten ohne musikalische Seele hatten
im Zuge dessen zu einem erneuten Herabsinken degscten Geistes bis zur
,Verwahrlosung* gefiihrf? Der Vorwurf, diese Virtuosen wiirden ihre Musik rals Mittel
zum Zweck — des Ruhmes und des Gelderwerbes —idmetrebringt Wagner in seinen

weiteren Ausflihrungen zur folgenden Begriffsdeiamtdes ,Deutschen®:

LHier kam es zum Bewultsein und erhielt seinenilmsten Ausdruck, was Deutsch sei, namlich:

die Sache die man treibt, um ihrer selbst und derude an ihr willen treiben; wogegen das

3 Richard WagnemDeutsche Kunst und deutsche Polifik 30.

" Ebd., S. 49.

® Ebd., S. 53.

® Ebd., S. 83.

7 S.ebd., S. 94.

8 Geminzt ist dieser Vorwurf dabei weniger auf seifFreund und spéateren Schwiegervater Franz Liszt,
sondern eher auf den Virtuosentypus eines Sigisminadberg oder Niccold Paganini. Mit der von Wagner
unterstellten ,Leere” ihres musikalischen Vortrageésft er ihnen reine Effekthascherei und kommdteie
Materialismus vor, wodurch die Verbindung zu Wagn&wonkurrenten Giacomo Meyerbeer ebenfalls
naheliegt.

S ebd., S. 95f.
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Nutzlichkeitswesen, d. h. das Prinzip, nach welcleéme Sache des aul3erhalb liegenden persénlichen

Zweckes wegen betrieben wird, sich als undeutsciusstellte.

Diese Unterscheidung zwischen ,deutsch” und ,utethf an der ZweckmaéaRigkeit der
jeweiligen Handlungen ist ebenso wie die Errungeafien des deutschen Geistes in die
Argumentationsstruktur der Rassetheoretiker eingggia Die Anlagen des deutschen
Geistes sind dabei fur Wagner Manifestationen kdieaem anderen Volk mdglich seien und
somit den Vorbildcharakter der Deutschen fir alleatibhen fundiertefi' Diese
Begriffsdefinition des ,Deutschen” ist dabei besti@nals Abgrenzung von etwas Anderem
konzipiert. Der Wert, den das Sein des Deutschenvarkorpert, kann ohne sein negatives
Gegenbeispiel nicht gedacht bzw. dargestellt werdeadurch die Vorreiterrolle der

Deutschen wiederrum begrindet wird.

Abschlie3end sei der Blick auf Wagners progranschg Schrift ,Was ist deutsch?*
gerichtet. Hierbei muss allerdings vorangestellrdea, dass diese Schrift zunachst 1865
verfasst und publiziert wurde und im Jahre 187& dRevision seitens des Autors erfahren
hat. Die unterschiedliche Ausrichtung des sprabblicund inhaltlichen Duktus des zweiten
Abschnittes lassen dabei deutliche Ruckschlisse Vdaf@ners pessimistische Zukunfts-
betrachtung zu.

Zu Beginn des Aufsatzes gesteht Wagner, dass itemBdantwortung der Frage
schwer falle. Anschlie3end stellt er die Bedeutdeg Deutschen klar hervor: ,Kein grol3es
Kulturvolk ist in die Lage gekommen, sich einen paatischen Ruhm aufzubauen, wie die
Deutschen® Da er sich auRer Stande sieht, die Eigentimlitakaies Deutschen direkt zu
beschreiben, wendet er sich im Folgenden dem nvegaRendant zu: dem Juden, eine seiner
Meinung nach sonderbare ,Erscheinung des Eindringémes allerfremdartigsten Elementes
in das deutsche Weséf“Der groRte Unterschied zwischen Juden und Deersbiestiinde
darin, dass erstere sich uberall ungeahnte Vorzeileersichern suchten, insbesondere in den
Disziplinen von Wirtschaft und Kapital: ,Die Jud&eméachtigten sich dieser Vorteile, und
am verhinderten und verkommenden Nationalwohlstaritet der jidische Bankier seinen

enormen Vermégensstan‘?f.“

8 Richard WagnemDeutsche Kunst und deutsche Politk 96f.

81 3. Richard Wagnewollen wir hoffen?S. 127.

Richard Wagneas ist deutschn dessenGesammelte Schriften und Dichtungkaipzig 31898, Bd. 10,
S. 38.

8 Ebd., S. 43.

% Ebd., S. 43.
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Nachdem die Juden alle wirtschaftlichen und finallen Quellen unter ihre Kontrolle
gebracht hatten, wandten sie sich der Gesellscimaftdem Geistesleben zu, indem sie sich
schliel3lich an die Produktion von Kunstwerken meaxht

,Jnd so sehen wir heute ein widerwartiges Zerrioiga [sic!] deutschen Geistes dem deutschen Volke
als sein vermeintliches Spiegelbild vorgehalten.igszu furchten, dal das Volk mit der Zeit sich
wirklich selbst in diesem Spiegelbild zu erkenndaufbt: dann wére eine der schénsten Anlagen des

menschlichen Geschlechtes vielleicht fiir immertett®

Dieser Vorwurf ist ein ungeheuerlicher und diesestéshaltung hat Jahrzehnte spéater nicht
unwesentlich zur ,Reinigung” der deutschen Kunst der ,Entartung” durch das Judentum
beigetragen. Es schafft ferner die Illusion alsdss Judische eine Aalter egq das jedoch
nur die negative Kehrseite des Deutschen zur Sstedite. Somit fungiert die Metapher des
Spiegelbildes sowohl als Warnung als auch als Famalen unvereinbaren Antagonismus,

der beide Elemente voneinander trennt.

Erneut wiederholt Wagner seine Definition des Dehugs; durch die rassistische
Abgrenzung vom Judischen erhalt diese Passage hedwee klare antisemitische
Positionierung, wie sie im vorherigen Aufsatz nignstrebt war. Es geht Wagner um das

Bewusstsein, dass

.das Schdne und Edle nicht um des Vorteils, ja s®tlbnicht um des
Ruhmes und der Anerkennung willen in die Welt trittnd alles, was
im Sinne dieser Lehre gewirkt wird, ist ,deutschund deshalb ist der
Deutsche grof3; und nur, was in diesem Sinne gewiknkird, kann zur

GroRe Deutschlands fuhref®«

Hier findet sich die Antwort auf die selbstgedtelFrage, da sie aber aus dem Kontext des
Antagonismus heraus entwickelt wurde, kommt Wagmeht umhin, die Erstfassung des

Aufsatzes mit einem allzu gangigen Vorurteil zurimin. Nach dem Wiener Kongress sei der
,vorteil suchende Spekulant” — ein weiteres Synfiiolden Juden — aufgetreten und in seiner
destruktiven Tatigkeit aktiv geworden. ,Verstaneésbr es recht, so konnte er sich diesmal
mitten in das deutsche Volks- und Staatswesen rhisehwingen, um es auszubeuten und

endlich nicht etwa zu beherrschen, sondern es gsnahes sich anzueignefi.“Das

8 Richard WagneiWas ist deutsch®. 44.
% Ebd., S. 48.
¥ Ebd., S. 50.
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Rosenberg’'sche Schreckensgespenst eines judisithlisiischen Bolschewismd$, der
Deutschland zu beherrschen droht, findet sich anso vorgepréagt wie die ablehnende

Haltung gegentiber einer ,franzésisch-jiidisch-dénesdemokratie®.

Vergleicht man nun diese klare Position Wagnersdait1878 verfassten Erweiterung
dieses Aufsatzes, so stellt man eine frappierereténderung des Tonfalles und der Aussage

Wagners fest.

Wagner zeigt sich erstaunt und beeindruckt GbeKdidte und Entschlossenheit, die
1871 nach dem Sieg uber Frankreich zur Griindungdéesschen Reiches gefiihrt hatfen.
Gleichzeitig wird die Distanz des alternden Kunstleu diesem machtigen und von
Militarismus dominierten autoritaren Kaiserreichutlieh. Wagners gréf3tes Problem mit den
neuen politischen Verhaltnissen war wohl die Tdtsadass man ihm zwar als Kunstler und
Schopfer des prestigetrachtigen Bayreuther Fedispiges einen grol3en Respekt zollte, seine

politischen Aussagen jedoch geflissentlich ignoeier

Wagner scheiterte daran, dass man in ihm wenig @msheinen Musiker, der er war,
erkannte und erkennen wolfte.Ebenfalls rekapituliert er verbittert seine missite
Partizipation an der Siegesfeier flr das deutsober iHach Ende des Krieges; sein Angebot,
einen ,Kaisermarsch® fir die Parade zu schreibenrde schlicht abgelehnt, was den
bedeutendsten deutschen Komponisten seiner Zgitlicht kranken musste: ,Hierbei hatte
ich mir jedenfalls zu sagen, dal3 der auf den Shtfleldern neu erstandene ,deutsche Geist'
nicht nach den Einféllen eines wahrscheinlich ftel geltenden Opernkomponisten zu fragen

habe.?

Zudem scheint er eine fur ihn schmahliche Zurecistwey in der Presse erfahren zu
haben. Wagner wurde belehrt, ,dafd ich den ,deuts¢beist’ doch nicht allein gepachtet zu

haben glauben sollte. Ich merkte mir das, und gabRhcht auf® Wagner sah sich am Ende

8 Zum Verhélinis des Judentums zur Arbeiterbewegumng exemplarisch Robert S. Wistriclocial

Democracy, Antisemitism and the Jews of Viemmdvar Oxaal:The Jews of young Hitler's Viennia: Ivar
Oxaal / Michael Pollak / Gerhard Boltz (HgJews, Antisemitism and Culture in VieniNew York 1987, S.
111-120.
8 3. Richard WagneWas ist deutsch®. 50.
9 3. ebd., S. 52: ,Welcher Deutsche hatte das 180 erlebt, ohne in ein Erstaunen (ber die Krafte
geraten, welche hier, wie plotzlich, sich offenbartsowie tGber den Mut und Uber die Entschlossenhéi
welcher der Mann, der ersichtlich etwas kannte, wasalle nicht kannten, diese Krafte zur Wirkung
brachte?*
Wilhelm 1. soll einmal Uber Wagner gesagt habaass dieser lediglich ein Kapellmeister sei, stthvav
Jeffries:Imperial Culture in Germany, 1871-191Basingstoke 2003, S. 141.
%2 Richard WagneiWas ist deutsch®. 52.
% Ebd., S.53.
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seines Lebens den von ihm stets so vehement betgimpferren Zeitungsschreibern® hilflos
ausgesetzt und hatte dem kaum etwas entgegenzausdimge flr seinen Charakter
erstaunliche und finale Resignation scheidet zumluSs des Aufsatzes den energischen
Fursprecher des deutschen Geistes von seinen desggen, die in einer Welt lebten, die nicht
mehr die seine war: ,Dies alles mag gut und denenealeutschen Reiche recht angemessen
sein, nur vermag ich es mir nicht mehr zu deutend g@laube mich zur weiteren
Beantwortung der Frage: ,was ist deutsch?* fiir higfhalten zu missefi*Wagner zog sich
aus der offentlichen Debatte weitgehend zurlick widinete sich seinem letzten grofRen

Werk, dem ,Parsifal”.

Um Wagner und Bayreuth herum sammelten sich jedecie Krafte, die den Kampf
um die Vorherrschaft des deutschen Geistes mitegr&hphase weitertragen sollten. Nicht
nur der freundschaftiche Umgang mit dem Grafen i@edu, sondern auch die
verwandtschaftlichen Beziehungen zu dem Rassermtiear Houston Stewart Chamberlain
sprechen Bande vom geistigen Klima, dass um deneBgyer Krei&®> herum und tiberhaupt

zum Ende des 19. Jahrhunderts herrschte.

Abschlie3end sei ein kurzer Blick auf diesen bergielfach erwahnten Bayreuther
Kreis geworfen. Insbesondere Wagners zweite Eheéfrasima scheint bei der Etablierung
des antisemitisch-deutschnationalen Milieus um déeister” herum entscheidend beteiligt
gewesen zu sein. Sie war es, die Wagner mit detifSgber Sieg des Judentums Uber das
Germanentum® von Wilhelm Marr, dem Begrinder deslennen Antisemitismus, aus dem
Jahre 1873, konfrontiert hat®Cosima war dariiber hinaus die eigentliche Initiatdessen,
was spéater als ,Bayreuther Kreis* bezeichnet wuidd der weit GUber den Tod Wagners
(1883) tatig war, um das Werk und das Leben des ptmisten zu idealisieren und seine
.Lehren” zu propagieren. Das Sprachrohr dieser Megeng waren dabei die ,Bayreuther
Blatter”, die sich durch antisemitische und deutsdionale Artikel hervortaten. Einer der
wichtigsten Mitarbeiter dieser Zeitung war Hans wMwolzogen, der allerdings vor allem

durch die Erstellung von Leitmotivtafeln zu Wagnbtasikdramen bekannt wurde. Dartber

% Richard WagneiWas ist deutschs. 53.

% S. hierzu Matthew Jeffries, S. 140f. sowie Olitditmes: Herrin des Hiigels. Das Leben der Cosima
Wagner Minchen 2008, S. 278f.

% 3. Richard J. Evanghe Coming of the Third ReicB2f. S. hierzu Cosima Wagndie TagebiicherBd. 2
(1878-1883), ediert von Martin Gregor-Dellin undeBich Mack, Minchen 1977, S. 309, Tagebucheintrag
vom 27. Februar 1879: ,Ankunft einer Broschire vdarrn Marr, ,Der Sieg des Judentums*, welche
Ansichten enthélt, die, ach! R.’s Meinung sehr natehen.” Marr war derjenige, der seine rassistisch
Terminologie von Gobineau tUbernahm und 1879 dadaelort vom ,Antisemitismus” begriindete, s.
Richard J. Evansthe Coming oft he Third Reic8. 28.
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hinaus gehorten der Wagner-Biograph Carl FriedBtdsenapp sowie Ludwig Schemann zu
diesem Kreis’ Schemann griindete 1894 die ,Gobineau-Vereinigungtl hatte auf
Anregung Cosimas hin den ,Versuch* Gobineaus eidstntas Deutsche ubersetzt, was
zwischen 1898 und 1901 in vier Banden publizierrded® Gobineau selbst war ein gern
gesehener Gast und genoss in den Augen Cosimasjctliesehr mit seinen AuRerungen
identifizierte, hohes Ansehé&l.Mit der Heirat von Houston Stewart Chamberlain b
Wagner und dem freundschatftlichen Verkehr Winifi@dgners und Adolf Hitlers war die
verhangnisvolle N&he zur rassistischen und nasozalistischen Doktrin noch zu Lebzeiten

Cosimas unvermittelt sichtbar geworden.

1.4 Zusammenfassung

Der Antisemitismus Richard Wagners zeichnet sichcldwewei StofRrichtungen aus, zum
einen in seinen kultur- und gesellschaftspolitisckerstellungen und zum anderen durch die
personliche Aversion, die er den Juden entgegeht@ad/on personlichen Animositaten
geschurt, scheute sich Wagner nicht, seinen Ausfiglan eine Allgemeingultigkeit

beizumessen und das ,unwillkirlich AbstoRende“ dédischen Wesens als Faktum

festzuschreiben.

Im Kontext der rassentheoretischen Schriften desuhd 20. Jahrhunderts sind die
Aufsatze Wagners allerdings paradigmatisch, da \s&e Argumentationsmuster und
Vorurteile, die den Ausschluss des judischen Keénstlaus der deutschsprachigen
Kultursphare legitimieren sollten, vorwegnahmen prégten. Die Anklage, die Juden hétten
aufgrund ihrer finanziellen und medialen Macht dgéaschmack des deutschen Publikums
korrumpiert, findet bei Wagner ihren Ausgangspuiike idiosynkratische Phobie vor einer
judisch dominierten ,Federmacht” bzw. der ,Aktieitdratur-Macht“, wie sie von Wagner
beschlagwortet wird, ist ein Topos, der sich bimaAWerk Alfred Rosenbergs nachverfolgen
lasst. DarUber hinaus entwickelte sich bei WagnerFeéststellung, dass dem Judentum das
Moment des Schdopferischen vollstandig abgehe undders europdischen Zivilisation
vollkommen fremd gegeniber stehe. Den Kern diesdgrigles sieht Wagner in der Sprache,

deren Aneignung dem fremden Volk verwehrt bliebswan den nattrlichen Zugang zum

% 3. Oliver Hilmes, S. 280.
% 3. ebd., S. 282.
% 5. ebd., S. 281f.
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Kunstverstandnis und zum Komponieren von Musik cidiel3t. Wagners Aufsatz Uber das
~Judentum in der Musik® kommt zu dem Schluss, ddas Judentum die deutsche Musik
wenn nicht zerstore, so doch zumindest in ihrenms@erermindere, wobei der erfolgreiche
Komponist Giacomo Meyerbeer als zentrales Negaspie angefihrt wird. Die Losung
dieser ,musikalischen Judenfrage“ bietet sich fuagiver nur in dem kruden Aufruf zur
Selbstverneinung des Judentums und in dem volligeigehen desselben in der deutschen
Gesellschatft.

Dartber hinaus sind die Gegenwartsklage sowieAbiehnung der modernen Welt
zwei zentrale Elemente in den kulturtheoretischelmriBen des ,Meisters von Bayreuth®. Der
schandliche Einfluss der von den Juden dominieRezsse wird ebenso als verwerflich
angesehen, wie die Zustdnde an den deutschen Trheatebeide wirden in letzter
Konsequenz zu einer Aushohlung und Unterminierueg deutschen Geistes fuihren. Dieser
Geist gilt Wagner jedoch als Ausgangspunkt fur ged@nstwerk, aber auch fir das
Verstandnis desselben seitens des Publikums. Waigmgliziert hiermit ein durchaus
volkisches Kollektiv, das ebenso wie der Kiunstlarder identitatsstiftenden Wirkung des
deutschen Geistes partizipiert. Um diese Wesensartrfer zu profilieren, konstruiert
Wagner die Gegensatzpaare von Mythos und Volksgeistden Begriffen Moderne und
Luxus. Kunst musse in der Vorstellung Wagners awmene inneren Bedurfnis heraus
geschaffen werden und dirfe nicht dazu verwendetdewe lediglich als Mittel zur
Unterhaltung zu einer kommerziellen Ware zu verk@mnDaher kénne wahre Kunst erst
nach der Ruckbesinnung auf die Natur und die Worgels deutschen Geistes wieder neu

entstehen.

Deutsch sei es, eine Handlung um ihrer selbstewilauszufihren, ohne jeden
Hintergedanken auf personlichen Vorteil — so jediésfdie von Wagner vorgetragene
Definition. Die innereuropéaischen Antagonismen zdeutschen Geist stellen dabei fur ihn
zum einen das Judentum und zum anderen die frach@sVivilisation dar. Dartber hinaus
steht das deutsche Prinzip des Schopferischen gelgenjidische Orientierung am
Materialismus. Die Juden gewinnen in der Perzeplfitagners immer mehr an Einfluss; die
finanzielle Herrschaft des Geldes bildet dabei iindlage, von der aus sie in immer
hohere gesellschaftliche Stellungen eindringensahliel3lich sich neben der Politik auch an
der Produktion von Kunstwerken zu beteiligen unchisaie Errungenschaften der deutschen

Nation vollends zunichte zu machen.
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In kulturtheoretischer Hinsicht treten also mehrenéscheidende Momente in den Schriften
Richard Wagners auf. erstens wird den Juden geénavéjrund ihres unschépferischen
Charakters die Voraussetzung abgesprochen, Kurkstwer schaffen, da jedes Werk eines
judischen Kinstlers durch Nachahmung eines nichgtaedenen Vorbildes entstanden sei,
zweitens werden der Materialismus und die Orieatigr am personlichen Vorteil
charakteristisch fur das Wesen des Judentums daklaEin dritter Aspekt, den Wagner
ausformuliert, ist die bestandige Fremdheit de®dwter europaischen Kultur gegeniber, die
sich vor allem in dessen Unfahigkeit, die (deut}@@rache zu erlernen, manifestiert. Durch
die Kollaboration der judischen Hochfinanz mit desn ihr dominierten Presse wirde
viertens die Meinung des deutschen Publikums méapuund die Beherrschung des

offentlichen Kunstgeschmacks erstrebt.

Die Partizipation der Juden an der deutschen Mw#it von Wagner zugunsten der
Ruckbesinnung auf die eigenen mythologischen Woraghdheraus als schadlich abgelehnt.
Insofern kdnnen die Aufsdtze Wagners durchaus ialsAasgangspunkt im Kontext der
theoretischen Entmindigung des judischen Kunstherdeutschsprachigen Raum angesehen

werden.
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2. Arthur Graf Gobineau: Versuch Uber die Ungleaihlder

Menschenrassen

Arthur Graf Gobineau, der als Begriinder der Rassenie gilt’, hatte eine erstaunliche und
abwechslungsreiche Vitd* Er wurde 1816 in Ville d’Avray, in der Nahe vonrRaals Sohn
eines Hauptmanns der koniglichen Garde und einepli&r von nicht nachweisbarem Adel
geboren. Mit neunzehn Jahren verliel3 er das wvéterlDomizil und machte sich auf nach
Paris, wo er zunachst fur eine Gesellschaft fub8kesichtung arbeitete. Er geriet rasch unter
die Protektion einer gewissen Madame de Serre, iltie nicht nur eine finanzielle
Unabhangigkeit, sondern auch Zugang zu den P&@lens verschaffte. Im Fruhjahr 1843
wurde er mit Tocqueville bekannt gemacht, mit daoh ®in freundschaftlicher Umgang
entspann. Nach der Revolution von 1848 wurde Todal@eezum Aufl3enminister ernannt,
dieser berief Gobineau zu seinem Kabinettchef, wddu Gobineaus beachtliche
diplomatische Karriere begann. Im Laufe der nach8t& Jahre sollte Gobineau die Republik
bzw. das Kaiserreich Frankreich unter anderem imE&854), Frankfurt (1854), Persien
(1855-1857 und 1861-1863), Griechenland (1864-18&8asilien (1869-1871) sowie in
Schweden und Norwegen (1872-1877) vertreten. 18dvdev er pensioniert, allerdings
fuhrten familidre und pekuniare Probleme dazu, dmssn Oktober 1882 voéllig vereinsamt

und verarmt in einem Hotel in Turin starb.

Neben seiner beruflichen Téatigkeit beschaftigteh sGobineau mit beachtlichem
Erfolg auch als Schriftsteller. Seine poetischenuptaerke sind ,Les Pléiades”, die
,Nouvelles asiatiques®, ,La Renaissance* und ,AnsadP? Diese zeigen eine ungewdhnliche
Modernitat und Kreativitat, was u. a. von Paul Vialénd Henry James gewiirdigt wurtfé.
Auch in Sachen der Literaturkritik schien Gobineaaht bewandert gewesen zu sein, 1845
war er einer der ersten, die das literarische Watgndhals zu wiirdigen wusstéf.Gegen
Ende seines Lebens traf er auf Richard Wagnereb&dschten sich, wie im vorherigen

Kapitel bereits erwéhnt wurde, in langen Gespréadhmar ihre Ansichten aus.

Doch Gobineau ist im Gedachtnis nicht wegen sd#fiege und Kenntnis der schonen

Literatur haften geblieben, sondern als der Begeiindr modernen Rassentheorien, der die

1035, Georg Lukacdie Zerstdérung der Vernunfharmstadt 1962, S. 579-591.

191 Dje Informationen zu Gobineaus Leben entstammen Ausfilhrungen von Eric Eugén®agner et
Gobineau. Existe-t-il un racisme wagnérie®aris 1998, S. 28-31.

102°5 ebd., S. 31.

103 5 ebd., S. 33.

104 5, ebd., S. 33f.

38



Verachtung und den Hass auf andere Menschen mémeen dem Werk entwickelten System
der Rassen legitimierte. Das franzdsische Origseathes rassentheoretischen Werkssai

sur I'inegalité de les races humairiegurde bereits 1853 veroffentlicht.

»Parce gu'il dit, Gobineau est un penser racisten seulement parce qu’il hiérarchise les races, mais
surtout parce qu'il refuse a tous les hommes aaitescience d’une espéce commune partagée. Le cri

de haine que Gobineau lance & 'humanité entiélie&toe jugé et condamré®

Die deutsche Ubersetzung erfolgte allerdings ezgeg Ende des 19. Jahrhunderts, so dass
der Kreis der Rezipienten zunachst auf ein inteedses ,Fachpublikum® beschrénkt blieb,
bevor die Thesen Gobineaus durch die UbersetzudwgiguSchemanns der breiten Masse in
Deutschland zuganglich wurd&¥. Fir Gobineau sind die Rassenfrage und die sicandar
anschlieBende Unterscheidung zwischen ,starken“,sobwachen” Rassen der Schlissel,
um ,die tieferen Griinde der Wesenseinheit der $mzi&rankheiten zu entdeckéfi*
Bereits im Vorwort formuliert er eine seiner zelgraThesen, wonach aller Fortschritt der
modernen Welt und Zivilisation sich ausschlie3lalif den Kern der arisch-germanischen

Rasse zurickfiihren lieR&

Postuliert wird demnach eine exklusive Gesellschiah Nationen und Volkern, die
allein in der Lage sind, die Entwicklung von PdljitWissenschaft, Technik, Zivilisation,
Kunst und Kultur voranzutreiben, wahrend alle UbnigRassen weder befahigt sind, die
kulturelle Leistung der Weil3en angemessen zu wéandigioch an ihr zu partizipieren,
geschweige denn, etwas Vergleichbares hervorzuming\usgangspunkt und Haupttendenz
Gobineaus ist der Kampf gegen die Demokratie, gegén ,unwissenschaftliche’,

,naturwidrige* Vorstellung von der Gleichheit der eMschen®® Die ausschlieRliche

195 Eric Eugéne, S. 41.

S. hierzu die deutsche Ubersetzung von Wilhelmc@lbswuer, S. 27: ,Mit dem, was Gobineau sagt, ristie
rassistischer Denker, nicht nur weil er die Rassateilt, sondern weil er allen Menschen diese Gsheit
einer gemeinsam geteilten Spezies verweigert. DérdBs Hasses, den Gobineau der gesamten Menschheit
entgegen schleudert, muss und soll verdammt werden.

S. http://guschlbauer.com/Texte/W%26G.[§8tand: 15. November 2012).

196 Bei der in dieser Arbeit verwendeten Ausgabe bhreb sich um die 1939 veréffentlichte fiinfte Augié der
Ubersetzung von Ludwig Schemann. Gobineau wird kigphorisch als der ,tiefste Sehergeist seiner
Epoche” gepriesen, s. Arthur Graf Gobine&iersuch Uber die Ungleichheit der Menschenras&sh 1,
Stuttgart’1939, S. XI.

97 Epd., S. XIV.

198 5. ebd., Bd. 1, S. XIX: ,Nachdem ich erkannt attaR es starke und daR es schwache Rassenimiiet) b
vornehmlich darauf aus gewesen, die ersteren zhaohten, ihre Anlagen zu ergriinden und vor allem de
Kette ihrer Stammregister nachzugehen. Indem igsediMethode befolge, habe ich mich am Ende
Uberzeugt, daB allen, was es an menschlichen Seahggafi, Wissenschaft, Kunst, Zivilisation Gro3edekd
Fruchtbares auf Erden gibt, den Beobachter aufnewiazigen Punkt zurtckfihrt, nur einem und dem
namlichen Keim entsprossen, nur aus einem einzigetanken erwachsen ist, nur einer einzigen Familie
angehort, deren verschiedene Zweige in allen gésittGegenden des Erdballs geherrscht haben.*

199 Georg Lukacs, S. 581.
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Befahigung der Weil3en zur Kultur liefert in sichbse eine der wichtigsten Argumentationen
gegen die Teilnahme von Andersgearteten an demnergenationalen Kulturgut, ergo

fungiert dieses Gedankenkonzept mittelbar zum Ausss der Juden aus dem kulturellen
Sektor in Deutschland. Zwar ist Gobineau in dertédes 19. Jahrhunderts weit entfernt,
dezidiert die Juden als fremdes Element in derpgischen Gesellschaft zu stigmatisieren,
das Prinzip der Reinerhaltung von Rasse, Art undtuKdindet sich allerdings deutlich

vorgepragt und wird auch mit diesem Impetus von [Baasentheoretikern Chamberlain und

Rosenberg aufgegriffen und fir ihre eigenen Wegmvendet.

Der ,Versuch Uber die Ungleichheit der Menscheseas$ gliedert sich in drei Bande,
wobei der erste die theoretischen und definitoascisrundlagen der Untersuchung legt,
folglich fur die Forschungsfrage am interessantessg¢ wahrend sich die anderen beiden
Bande mit der praktischen Anwendung der entwickelfEheorien an Volkern und
Zivilisationen der Frihgeschichte und Antike beéass

2.1 Degeneration

Die erste wichtige These, der Gobineau im Folgerstets den Rang eines Naturgesetzes
zuschreibt, ist das ,Gesetz der Sterblichkeit aBesellschaftert’®. Die Gleichsetzung von
Gesellschaft und Zivilisationen mit einem nattréohOrganismus, dem eine beschréankte
Lebenszeit zugeteilt wird, rechtfertigt dabei seimaturgesetzliche Zuschreibung dieser
Aussage. Nachdem Gobineau die Kategorien von LuRekadenz und Regierungsformen
als Grund fur das Sterben der Gesellschaft augfithlbefasst er sich im vierten Kapitel mit

der Definition des Wortes ,Degeneration”, das fiim von zentraler Bedeutung ist.

Gobineau nimmt an, dass eine Zivilisation niemals auf3en her zerstort werden
kénne, jedenfalls nicht, wenn nicht schon vorheritirem Inneren der Grund fir ihren
Untergang gelegt worden ist. Er behauptet, dassek&ul3ere Ursache eine todliche Gewalt
Uber sie hatte, solange nicht ein aus ihr selbst imnihrem Schol3e geborenes, ihr im
Innersten fest anhaftendes Zerstdrungsprinzip rigickntwickelt ware*'’. Erst wenn
Nationen, Voélker und Kulturen sich aus ,degeneeerBestandteilen” zusammensetzen,

sterben diese aus. Bezogen auf die Kulturpolitéltstlie Partizipation des Judentums am

10 Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBen 1, S. 4.
! Epd., S. 30.
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deutschen Kultur- und Musikgut durchaus eine Zusansetzung mit solch einem
.degenerierten Bestandteil* dar und mundet laut @asetzmaligkeiten der Rassentheorie

unweigerlich in dessen Zersetzung bzw. Untergang.

Die Degeneration zeichnet sich dadurch aus, daswva@h Gobineau angenommene
.innere Wert* des betroffenen Volkes langsam abréihmd somit den Charakter und die
Einzigartigkeit dieses Volkes pervertierte. DieseegBPneration kann nun soweit
voranschreiten, dass samtliche Anlagen und Eigefigch des Volkes ausgeléscht bzw.
abgeandert werden — ist dieser Prozess abgesahlasskaut Gobineau das betroffene Volk
untergegangeht? Die zentrale Kategorie ist diejenige des innereartéds, der durch die
Vermischung mit Elementen, die einen geringerereri@m Wert besitzen, stets vermindert
wird. Es zeigt sich bereits zur Mitte des 19. Jahderts — und vor allem in zeitlicher N&he zu
Wagners Judentum-Aufsatz — eine Affinitat zur Reouk von Voélkern und deren
Kulturleistungen auf einen subjektiv unterstellt@gmneren Wert“, der stets gegeneinander
ausgespielt wird. Dies dient ferner dazu, das d&tariatisch Eigene von dem Fremden zu
distanzieren und sich selbst zu profilieren. Darllénaus wird diese Abgrenzung
umgemuinzt in eine radikale Ablehnung und Bekadmpfaeg Andersartigen respektive
dessen, was fur andersartig erklart worden ist. iDederne Antisemitismus, wie er sich in
kultureller Hinsicht artikulierte, hat in diesemmglen Prinzip eines seiner schlagkraftigsten
Argumente gefundett? Aus diesem Grunde sind die beiden SchlagwérterggbDeration*

und ,Entartung“ zu einem wesentlichen Bestandteil gitation und Polemik avanciert.

Bei Gobineau vollzieht sich dieser Prozess frieiioch sehr in einer schablonenhaften
Ausfuhrung, da er sich an dem frihgeschichtlichehega von erobernden und eroberten

12 5. Arthur Graf GobineatYersuch uiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 31f: ,Ich meine also,
dal3 das Wortdegenerieren, auf ein Volk angewdsdteuten muf und bedeutet, dal3 dieses Volk nicht
mehr den inneren Wert hat, den es ehedem besdlEsasicht mehr das namliche Blut in seinen Adeat) h
dessen Wert fortwahrende Vermischungen allmahliecheschrankt haben, weil es mit dem gleichen Namen
nicht auch die gleiche Art, wie seine Begrundewdigrt hat, kurz, weil der Mensch des Verfallesjefdge,
den wir den degenerierten Menschen nennen, eirr det® ethnographischen Gesichtspunkte von
dem Helden der grof3en Epochen verschiedenes Susliekth will gerne glauben, dal3 er etwas von eless
Wesen besitzt; aber je mehr er degeneriert, desthr mimmt dieses Etwas ab. Die ungleichartigen
Bestandteile, welche fortan in ihm vorherrscherddri eine ganz neue und in ihrer Eigenart nicht
gluckverheilende Nationalitat; er gehdrt denengdieoch fir seine Vater ausgibt, nur sehr in &bitee an.

Er, und seine Zivilisation mit ihm, wird unmittetbean dem Tage sterben, wo der urspriingliche
Rassenbestand sich derartig in kleine Teile zedadtin den Einlagen fremder Rassen verloren etnwdaf
seine Kraft fortan keine gentigende Wirkung mehiibusSie wird zwar nicht schlechterdings verschwimd
aber in der Praxis derart angefochten, dermaflRechgésht sein, dal3 ihr Einflul immer weniger und
weniger bemerkbar wird, und in diesem Augenblickelwiie Degeneration als vollstandig betrachtetdeer
kénnen und alle ihre Folgen werden in die Erschegrveten.”

113 Zum politischen Antisemitismus, insbesondere iieWs. Bruce F. Pauley, S. 152-173. Dariiber hirsaus
Lucy L. Dawidowicz, S. 68-71 und Brigitte Hamann, 337-435 (Kapitel: Politische Leitbilder) sowie S.
479-496.
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Volkern orientiert. Die Sieger wirden sich in eirsbsehbaren Zeit mit den Besiegten
vermischen, die charakterlichen Unterschiede zweisdbeiden gingen als Folge dessen in der
Mischung des Blutes ineinander auf und die Kraft 8eger wirde vermindert, wodurch
dieses Volk wiederrum verwundbar fiir die Unterwegfdurch ein starkeres wiirfé.Die

fur Gobineau einzige relevante Komponente fur desmdgsder Weltgeschichte ist die
Konzentration des Blutes des jeweiligen Volkes. Alissem Gedankengang entwickelt er
folgende NaturgesetzmaRigkeit:

~Solange das Blut dieses Volkes und seine Einriodptn noch in genligendem Mal3e das Geprage der
Rasse, die es in die Kultur eingeweiht hat, bewgHebt das Volk. [...] Hat dagegen dieses Volk [...]
seine Rassenkraft und deren Folgewirkungen géanaidthodpft, so wird der Augenblick seiner
Niederlage der seines Todes sein: es hat die dieitder Himmel ihm im Voraus bestimmt hatte,
verbraucht, denn es hat vollstdndig die Rasse, alas Wesen gewechselt und ist folglich

degeneriert**®

Das Kapitel, das sich mit der Degeneration von &asefasst, schliel3t mit der Behauptung,
dass es ,merkliche Unterschiede im relativen Wege Menschenrasser® gabe. Dies ist

gewissermal3en die Initialziindung fir jedes aréfiei Konstrukt einer Rassentheorie, die
stets auf der qualitativen Unterscheidung der émere Bestandteile von Rassen, Volkern,
Zivilisationen und Kulturen fuf3t. Dieselbe Untersidung nach Wertigkeit findet sich dann
auch in der heftigen Auseinandersetzung um dieukelle Vorherrschaft des deutschen
Geistes in all den antisemitischen Pamphleten bis Zum Ausstellungskatalog der

.Entarteten Musik“ aus dem Jahre 1938. InsofernGebineau durchaus einer der grol3en
theoretischen Vorbereiter hin zur Entmindigung Mieddrangung der judischen Kinstler aus
dem deutschsprachigen Raum, wie er unter dem méddgmzrialistischen Regime radikal

durchgefuhrt wurde.

2.2 Zivilisation

Die Zugehorigkeit eines Menschen bzw. eines Volkas Zivilisation ist fir Gobineau ein
wichtiges Messinstrument, um den inneren Wert dedividuums oder des Kollektivs
feststellen zu kénnen. Zivilisation, zu der flr deumtor freilich nur die weiRe Rasse fahig ist,

ist fur ihn ,ein Zustand, dessen Abstufungen diegldithheitsverhaltnisse der Rassen

114 g Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBen 1, S. 35ff.
115

Ebd., S. 44.
1% Epd., S. 45.
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untereinander bezeichnéh® Dabei konstatiert er in seiner pessimistischeh Adass ein
Grofteil der Menschheit von vornherein ,unfahig isich jemals zu zivilisieren*. Das
Verhaltnis von Zivilisation zum relativen Wert dgeweiligen Rasse ist in dem

Gedankengebaude Gobineaus jedenfalls reziprok.

Bevor Gobineau seine Abhandlungen zur Zivilisatiggiter ausfuhrt, nimmt er einen
kurzen Exkurs unter dem Aspekt des Vergleiches Wenschen mit Affen vor. Er
widerspricht heftig einigen ,Gelehrten”, die behtaipn, dass die Unterscheidung zwischen
gewissen Menschenstammen und den Affen nur eirdigiie@ Abstufung sei und konzediert,
dass auch die ,elendste Untergattung unseres Gehtas“ der Nachahmung fahig $8ilm
Kontext des Beispiels, dass ein Schwarzer ebensdegen, schreiben und rechnen lernen
kénne wie ein Weil3er, stellt Gobineau jedoch digeththeidung zwischen der Nachahmung
und der Uberzeugung auf: ,Die Nachahmung deutéttnmiotwendig auf einen ernstlichen
Bruch mit den angeerbten Neigungen, und man isinia Zivilisation erst dann wahrhaft und
innerlich eingedrungen, wenn man sich imstandet,figelbst, durch eigene Kraft und ohne
Fiihrer darin Fortschritte zu machéA®Diese Differenzierung stellt allerdings im Lichdes
kulturtheoretischen Aspektes eine interessanteeBeng zu den Wagner'schen Schriften her.
Reine Nachahmung einer Handlung oder Verhaltensweiger fremden Kultur bedeutet laut
Gobineau noch nicht eine Verhaltensweise, in dsrlgdividuum tberzeugt ist von dem, was
es in dem jeweiligen Kontext tut, da es dort getlahkerst ,wahrhaft und innerlich
eingedrungen® sein muss. Insofern waren die kulturhistorischezitrBge der juidischen
Komponisten zur europaischen bzw. deutschen Musdtgehte ebenfalls eine bloRRe
Nachahmung eines vorhandenen Kulturproduktes,ediech nicht aus Uberzeugung getatigt
wurde und somit nicht zum Erbe einer europaischider aeutschen Kunst hinzugerechnet
werden konne. Vielmehr stellte ein Werk, das auschdbmung ohne Uberzeugung
geschaffen wurde, eine Gefahr fur die charaktezlibitegritat der Kunst selbst dar. Da es
nicht dem origindren volkischen Grund entspringtydehst aus ihm die Mdglichkeit zur
Degeneration der reinen Kunst, wodurch die hefiddehnung allein aus der Rason des

Selbstschutzes unmittelbar legitimiert ware.

Dieser Gedankengang zeigt, dass rassen- und tkeltuetische Uberlegungen
durchaus miteinander korrespondieren bzw. sich #entationsmuster herausarbeiten

N7 Arthur Graf Gobineaw/ersuch uiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 83.
118
S. ebd., S. 81.
1195 ebd., S. 95f.
120 Epd., S. 97.
12Epd., S. 97.
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lassen, mit denen nicht nur die Ubergeordnete &dsmye” behandelt, sondern auch Aspekte
der Kulturpolitik tangiert werden. Im Zeitalter dd&tionalismus und Imperialismus ist das
Zunehmen der Schéarfe innerhalb der Auseinandersgéru durchaus auch auf diesen

~Kulturkampf* zurtickzufthren.

Nach diesem Exkurs kommt Gobineau zu seiner D&finides Wortes Zivilisation

zurick:

.In allen Fallen ist die Zivilisation keine Tatsaghsie ist eine Vereinigung von Tatsachen und Ideen
ein Zustand, in den eine menschliche Gesellschitft wersetzt sieht, ein Medium, in das sie

glicklich gelangt ist, das sie geschaffen hat, das ihr herriihrt und das seinerseits auf sie

zuriickweist.??

Die Zivilisation ist fur ihn also eine Kulturleigtg, die sich ein Volk erarbeiten muss und die
auf den inneren Wert dieses Volkes zurtickgeworfed.\un seiner Vorstellung liegt es daher
in der Natur der Sache, dass nur die europaisctaiomén zu den wirklich zivilisierten

gehoren konneff?

Wahrend Gobineau im neunten Kapitel des ersterd&anersucht, den Begriff der
Zivilisation ndher zu umschreiben, greift er aufrMeriges zuriick. Die Verbindung zwischen
der Dauerhatftigkeit einer Zivilisation und der Ktarste der rassischen Zusammensetzung des

Volkes wird dabei evident:

~Je reiner eine Rasse sich erhalt, um so weniged Wire soziale Grundlage angegriffen, weil die
Denkweise der Rasse die namliche bleibt. Indesgeaetf dieses Bedurfnis nach Dauerhaftigkeit
durchaus nicht etwa lange Befriedigung. Mit denriischungen des Blutes kommen die Wandlungen
in den Begriffen des Volkes; mit diesen WandlungemUnbehagen, das entsprechende Verénderungen

am Gebéaude verlangt®

Diese Veranderungen widersprechen allerdings demdem Voélkern angestrebten Zustand
der Dauerhaftigkeit, den sie benétigen, um ihréeBiund ihr Wesen zu verfeineft. Die
Mischung mit artfremden Elementen zu verhindern ato nicht nur hinsichtlich der
Lebensfahigkeit eines Volkes von eminenter Bedaytsondern eine Grundvoraussetzung

fur die Aufrechterhaltung der zivilisatorischen &rgklung dieses Volkes.

122 Arthur Graf Gobineaw/ersuch uiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 101.

123 Ebd., S. 115. Zugleich mit dieser Definition vdivilisation entwickelt Gobineau die Anschauungssialle
menschlichen Téatigkeiten entweder von mannlichear acbn weiblichen Impulsen gepragt werden. Die
folgende Einteilung von Vélkern und Rassen in mifel und weibliche Prinzipien findet in dieser
axiomatischen Feststellung ihre Begrindung und tdi@obineau zur weiteren Differenzierung seines
Wertesystems der Rassen.

124 Ebd., S. 117.

125 3, ebd., S. 118.
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Im weiteren Verlauf des Kapitels stellt Gobineawmmvunden fest, dass die zeitgendssische
europdaische Kulturform wesentlich von zwei Merknmalgepréagt sei, einerseits durch die
.Mischungen der germanische Stamme mit den RasserAllen Welt“ und andererseits
durch das Auftreten des ChristentutffsDiese européische Zivilisation sei aber von allen
Seiten bedroht, durch den Kontakt und die Vermiaghmit den minderwertigen Rassen und
Volkern dieser Erde wieder unterzugehen. Um dieneseiArgumentation entnommenen
Gefahren durch Blutvermischung und Degenerationerdeutlichen, bedient sich Gobineau
eines Bildes geradezu biblischen AusmaRfesDoch trotz seines fatalistischen
Pessimismus?® glaubt er kompromisslos daran, dass der europetisultur der Vorrang
gebuhre, ,weil sie sich dank den Ratschlagen demayaschen Geistes, der zu sehr im
Dienste des Nitzlichen steht, um ein Zerstdrerein, ®in Sittengesetz geschaffen fat
Diese Verfeinerung der Sitten, die durch den Railorischen Anspruch gewahrleistet ist,
rechtfertigt die moralische Suprematie der gernwdngis Rassen vor allen anderen, da deren

innerer relativer Rassenwert der hdchste ist.

Die Analogie zur Kulturtheorie ist hier evidentagdlElement der Sittlichkeit ist eine
wesentliche Maxime der germanischen Kunst, wahmadjidische Kunstler nur danach
strebt, durch Nachahmung das Original zu verfremtew. durch die Projektion des
Entarteten und Perversen keinen sittichen Ansprachmelden kann. Insofern wird die

Uberlegenheit des Germanen auch in den BereicheMal@l und Sitte fundiert.

2.3 Dauerhaftigkeit der Typen und die Ungleichheiter
Menschenrassen
Eine weitere zentrale These in den Ausfihrungen irg@aln ist die sogenannte

,Dauerhaftigkeit der Typen*“. Hinter diesem Begn#rbirgt sich die Annahme, dass ein Volk

ohne Vermischung mit anderen Volkern stets seirsgadtterlichen und physiognomischen

126 5 Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBen 1, S. 121f.

127°3. ebd., S. 134: ,Unsere Zivilisation ist jeneuf Zeit auftauchenden Eilanden vergleichbar, weldre
Gewalt der unterseeischen Vulkane Uber den Meaezgdp emporgetrieben hat. Der zerstérenden
Einwirkung der Stromungen preisgegeben und vorKdatft, die sie zuerst gehalten hatte, verlassebege
sie eines Tages nach, und ihre Trimmer versinkeBameiche der siegreichen Fluten. Ein traurigeseznd
das aber viele edle Rassen vor uns haben erleidéssem! Das Ubel ist nicht abzuwenden, es ist
unvermeidlich. Menschliche Weisheit kann da nuraussehen, nichts weiter. Die ausgesuchteste Kiughei
ist nicht imstande, den unwandelbaren Weltgesetnerinen Augenblick entgegenzuwirken.

128 Georg Lukacs, S. 582.

129 Arthur Graf Gobineawersuch (iber die Ungleichheit der MenschenrasBen 1, S. 135.
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Eigenschaften behalt. Es ,bleiben, solange die liirder Rasse sich erhalt, die eigenartigen
Ziuge dauernd bestehen und erzeugen sich von Gelktite Geschlecht wieder, ohne
merkliche Abweichungen darzubietéff* Als Beispiel fiihrt Gobineau die Juden an, deren
Typus stets gleichgeblieben sei, obwohl sie im &éd der Geschichte unzahligen
unterschiedlichen Bedingungen ausgesetzt wirebie europaischen Volker stellen fir ihn
zweifellos den ,Adel der Menschhelt? dar, dem im Vergleich mit den anderen Rassen der
Erde eine ,Uberlegenheit an Schénheit, an EbenneaGtleder, an RegelméaRigkeit in den
Gesichtsziigert®® eigen ist. Mit Verweis auf die unterschiedlichenf3éren Erscheinungs-
formen des Menschen lehnt Gobineau dariiber hinausethre der Unitarier, welche sich fur

die Gleichheit der Menschengeschlechter einsetkeergorisch ab**

Durch die Dauerhaftigkeit der Typen ist der Untbred zwischen den einzelnen
Menschenrassen fur Gobineau dauerhaft festgelegenz offenbart er seine Vorstellung,
wonach alle Rassen seiner Gegenwart sich aus vedscten Mischungen der ,Urstamme”
zusammensetzern®: Die Feststellung der Typenlehre bildet eine zémtr&aule im
Gedankenkonstrukt des Rassentheoretikers und Iestisein weiteres methodisches
Vorgehen:

.Diese Dauerhaftigkeit der Gattungsmerkmale genitkommen, um die Wirkungen grundlicher
Unéhnlichkeit und Ungleichheit hervorzubringen, imen die Tragweite von Naturgesetzen zu geben;
sie berechtigt dazu, auf das Leben der Volker naln physischen Seite die namlichen

Unterscheidungen anzuwenden, welche ich spatehagéistiges Leben anwenden werd#.“

In Gobineaus System der Menschenrassen gibt edrausogenannte ,Urbestandteile”, die
schwarze, gelbe und weiRe Rat¥elm Laufe der Geschichte haben sich diese Urtypen
mehrfach gekreuzt und vermischt, bis nach der weit&ermischung der ,Quaternarrassen®
das gegenwartige ,Rassenwirrwarr® seiner Zeit zan8¢ kant® Entscheidend ist fiir

Gobineau in jedem Fall, dass die européaischen Radkn anderen sowohl hinsichtlich der

130 Arthur Graf Gobineawersuch (iber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 158.

131 5 ebd., S. 163.

132 Epd., S. 143.

138 Ebd., S. 142.

1% 3. ebd., S. 156.

1355, ebd., S. 178f.: ,Die gegenwartigen Rassen demnach sehr verschiedene Zweige eines oder reehrer
verlorener Urstamme, welche die geschichtlichenefienie gekannt haben, deren Merkmale, seien ds auc
nur die allergemeinsten, wir in keiner Weise unzustellen imstande sind; und diese Rassen, untareéer
verschieden nach den auf3eren Formen und Verh@itnder Glieder, nach dem Bau des Gesichtsschédels,
nach der inneren Kdérperbildung, nach der Art dearklgstems, nach der Hauptfarbe usw. bringen es nur
infolge und durch die Macht der Kreuzungen dahatf} die ihre Hauptziige einbifZen.”

1% Epd., S. 179.

1373, ebd., S. 196.

1% 3. ebd., S. 199f.
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Schénheit als auch in Bezug auf die Kérperkraft Anddauer bei Weitem iberlegen sefi&h.
Diese Ungleichheit der koérperlichen Merkmale schigigh laut Gobineau jedoch auch in
geistiger Hinsicht nieder.

Das agonale Prinzip der gegenseitigen Absto3urh Bekampfung der jeweiligen
Rassen ist ein weiterer Baustein im RassenkonstiesktAutors. Dieser Antagonismus sei an
der Tatsache, dass ,die aus einander vollig frenRissen hervorgegangenen Zivilisationen
sich nur an der Oberflache bertuhren konnen, eimantge durchdringen, sondern immer
ausschlieBer*®, zu ersehen. Fiir Gobineau markiert der Verlauf @eschichte diesen
zunversohnlichen Widerstreit zwischen den Rassahibren Kulturweisen“ deutlich und er
sieht sich in der Lage, sofern der ,Européaer niadften darf, den Neger zu zivilisieren, und
es ihm nicht gelingt, auf den Mulatten mehr als Braochteil seiner Anlagen zu Ubertragen
[...], die Ungleichheit der geistigen Begabung bean ¢erschiedenen Rassen als feststehend

zu betrachtert**,

Die Sprache stellt ebenfalls ein entscheidend&eriim flr die Differenzierung des
Wertes der unterschiedlichen Rassen dar; sie betienso wie diese einen ,inneren Wert"
und ist in ihrer Auspragung unmittelbar an die Ragskoppelt. Demzufolge verandert oder
degeneriert sich die Sprache in demselben Verkélimie sich das Blut des Volkes mischt
und degenerierf}? Sprache ist gleichsam die Essenz der Kapazitatgdissigen Niveaus
eines Volkes, das sich dieser Sprache bedient. n@abi zieht die Folgerung, dass ,der
Verstand der Sprache sich in engster Beziehungeastigen Art der Rassen befindet und von
seiner ersten Offenbarung an, wenn auch nur im Kedie notwendigen Mittel besessen hat,
um die mancherlei Ziige dieses Geistes auf seinechiedenen Stufen widerzuspiegéefii
Vermischung von Kulturen und Vélkern fihrt in derrgdmentation Gobineaus zur
Vermischung und letztlich zum Untergang der fur\éatk charakteristischen Sprache. Dieser
Gedankengang deutet sehr stark auf die Wagner'salftassung von Sprache hin. In
Anwendung der These Gobineaus wirde der Vermisclag@ngunterschiedlichen Sprachen
eine Vermischung im Bereiche der Musik erfolgen woddie Kunst der Komposition der

originar ,deutschen Musiksprache” korrumpieren wetienerieren. Nahmen Komponisten

139 3. Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 203.

149 Epd., S. 233.

141 Ebd., S. 239f. Die Debatte um den Zusammenharigchen Erbgut und Intelligenz hat auch heute noch
nicht an Aktualitit verloren, wenn man an einscigég Publikationen und AuRerungen in
popularwissenschaftlichen Bereichen denkt. Allegdiverden dabei rassistische Erklarungsmuster meist
zugunsten von der Beniitzung von Statistiken swibestit

142 5 ebd., S. 265f.

% Ebd., S. 254.
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judischer Herkunft an der Gestaltung des deutsdfiesikwesens teil, so brachten sie ihr
eigenes Wesen mit ein, wodurch das charakteristi3ebntsche immer mehr ausgehdhlt
wurde. Bei beiden, sowohl bei Wagner als auch lmhiGau, dient Sprache als Hilfsmittel,

um die rassisch-volkische Zuordnung eines Individsizu ermitteln.

»S0 ist die Sprache, wenn sie auch, wie ich glautd zugebe, ein sehr guter Prifstein fir die ggsti
Hohe einer Rasse im allgemeinen ist, dies doch rinchesonderer Weise fur deren &asthetischen
Aufschwung, und sie nimmt diesen Charakter vornaligann an, wenn sie fur die Vergleichung der

Zivilisationen untereinander herangezogen wifd.

Bei der ahnlich gearteten Argumentationsstruktumwuadert es im weiteren Verlauf nicht,
dass Gobineau gerade die Juden als Beispiel fSesliehanomen zu Rate zieht. Nachdem die
Juden aus ihrem Land vertrieben wurden, seienisl®z in alle Herren Lander verstreut
worden, wodurch sie zur Anpassung und zum Erlevoenfur sie fremden Sprachen genotigt
worden seien. Da diese Sprachen jedoch nie demcjigin Wesen entsprochen hétten, seien
sie stets durch ihren fremden, auslandischen Akgiedeutig zu erkennéf® Gobineau greift

geradezu wortwdrtlich die Formulierung Wagners auf:

.FUr den Verkehr des taglichen Lebens bedientein die Juden der Mundarten der Lander, in die sie
sich versetzt fanden. Noch ist zu bemerken, daBedMerbannten Uberall durch ihre besondere
fremdartige Aussprache auffielen. Es gelang dera@m, die sie von frihester Kindheit an

angenommen und gelernt hatten, niemals, ihr Stirgarogeschmeidiger zu machéf®

An diesem Punkt wird die geistige Verwandtschaiti®@eAutoren am deutlichsten; Gobineau
ist zwar weit davon entfernt, in seinem rassisgscHauptwerk dezidiert antisemitische Ziige
anzuschlagen — daflr geht die StofRrichtung seir@raAdlung zu sehr in die Breite —,
allerdings finden sich immer wieder Beispiele, anthalerer er versucht, seine Thesen zu
belegen, indem er sich antisemitischer Vorurteddiént. Die Kategorisierung von Sprache in
unterschiedlichen Werteinheiten, die sich auf demegren Wert" der jeweiligen Rassen
umlegen lasst, ist fur Gobineau jedenfalls schgjsda sich fir ihn ,Rasse, Sprache und
Schrifttum in vollkommener Ubereinstimmurtd® befinden. Die Entsprechung findet sich in
dem von Gobineau aufgestellten Grundsatz, nachdierRangordnung der Sprachen streng
der Rangordnung der Rassen entsprathalagners Ausfiihrungen zum schadlichen Einfluss

144 Arthur Graf Gobineaw/ersuch uber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 259.

145 7Zum Begriff des so genannten ,Mauschelns“ s. &elw. Aschheim, S. 215.

146 Arthur Graf Gobineaw/ersuch uiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 264.

Y Ebd., S. 271.

148 5. ebd., S. 277: ,Indessen setzen alle die Taésadlie wir soeben durchgegangen haben, auRRefelyvekil
von Hause aus eine vollkommene Ubereinstimmungdiexigwischen dem geistigen Werte einer Rasse und
dem der ihr angeborenen und eigentiimlichen Spraldie;die Sprachen folglich, wie die Rassen, unigleic
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des Judentums in der (deutschen) Musik finden s® Ideégitimation innerhalb der

pseudowissenschaftlichen ArgumentationsstruktieseRassentheoretikers.

2.4 Die Eigentumlichkeiten der drei grol3en Menscassen

Der erste Band von Gobineaus Werk schliel3t mitreizeasammenfassenden Ruckblick, in
dem er die von ihm aufgestellten Charakteristika diei Rassen — Schwarze, Gelbe und
WeilRe — gegenuberstellt. Die kurze Wiedergabe di&sgitels gibt dabei ein anschauliches
Beispiel fur die despektierliche Sprache und discleiitternde Menschenverachtung des

Autors.

So nehmen in seiner Hierarchie der Rassen die &zlbw den niedrigsten Rang ein.
Das Denkvermégen des Schwarzen sei ,mittelmaRigsaudr gleich Nul®, er neige zu
heftigster Sinnlichkeit, UbermaRR und Feigheit. anii hinaus ,totet er gerne, um zu
toten*®. Die Angehdrigen der gelben Rasse zeichnen sigiegkn durch emotionsloses
Phlegma, geringe Korperkrafte und die Liebe zunmezhiiien aus. Sie zeigen in allen Dingen
eine ,Tendenz zur MittelmaRigkeit* und sind ,praktihe Leute im engeren Sinne des
Wortes®®!, Ganz an der Spitze der menschlichen Pyramidestigioch die weien Volker,
deren Charakter durch einen energischen Geist umeh eausgesprochenen Sinn fir die
Freiheit gekennzeichnet sei. Antrieb fir ihr Hamdelei die Ehre. ,Ilch brauche nicht
hinzuzufiigen, dal dies Wort Ehre und der Kulturifiegten es einschliel3t, den Gelben wie
den Schwarzen gleich unbekannt iS$t“insgesamt herrscht laut Gobineau eine ,gewaltige

Uberlegenheit der WeiRen im Gesamtbereiche detiggis_ebens®3 vor.

Nach diesem radikalen Urtell ist es allerdings urasstaunlicher, dass Gobineau den
Ursprung der kunstlerischen Begabung auf eine Misghvon schwarzem und weil3em Blut

zuruckfuhrt. Der schwarze Bestandteil setzt dabeiKdafte der Phantasie frei, wahrend das

an Wert und an Bedeutung, undhnlich in den Formmehimn Wesen sind; daf3 ihre Veranderungen, wie die
Veranderungen der Rassen, nur auf Mischungen rdiran Sprachen hervorgehen; dal3 ihre Eigenschaften
und Vorziige, ganz wie das Blut der Rassen, ber gnestarken Uberflutung durch fremdartige Elemente
verschlungen werden und verschwinden; endlich, dafin eine Sprache hdheren Ranges sich bei eneer ih
nicht wiirdigen Menschengruppe findet, sie unfehitzafallt und verstimmelt wird."

149 5. Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBen 1, S. 278.

%0 5. ebd., S. 279.

1 5 ebd., S. 280.

12 Epd,, S. 281.

%% Ebd., S. 281.
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weie Blut durch die geistige Uberlegenheit denemtiilchen Kinstler im Sinne der

westlichen Zivilisation hervorbringt.

.Ich leugne es nicht: es sind dies giinstige Erfdtigg Rassenvermischung, D.T.]. Die Welt der Kiinste
und der edleren Literatur, als Ergebnis der Bluttmimgen, die Verbesserung und Veredelung der
niederen Rassen: das sind ebenso viele Wundematiefreudig anerkennen muf3. Die Geringeren sind
gehoben worden. Leider nur sind eben damit auciGdi®eren erniedrigt worden, und das ist ein Ubel,

das nichts ausgleichen, nichts wieder gut machan.k&*

Der Vorteil der Ausbildung positiver Eigenschafteird allerdings im Weltbild Gobineaus
stets durch die Degeneration der edlen weifl3en Rdssdurch die Vermischung besténdig in
ihrem Wert absinkt, getriBbt> Fur ihn gibt er keine ,groRere GeiRRel*, als denigjwarr® der
Rassenvermischufij — ein Urteil, das vor allem durch Houston Stew@mnamberlain mit
dem Begriff des ,Volkerchaos" aufgegriffen wurdeduso einen zentralen Fixpunkt in den

Rassentheorien eingenommen hat.

In der weiteren Folge stellt Gobineau die Behauptauf, dass es unter dem Einfluss
des weiRen Blutes im Laufe der Weltgeschichte einawirkliche Zivilisationeft” gegeben
habe. Im zweiten und dritten Teil seines Werkes dwier seine aufgestellten
rassentheoretischen Prinzipien anhand dieser zeiwlisaionen zu exemplifizieren
versuchen. Der Hauptaspekt seiner Untersuchungedsich die erstrebte Legitimation der
Suprematie des weil3en Mannes: ,Wenn die Dingessioirweisen, wie ich sie ankindige, so
bleibt der Adel unserer Rasse auf unwiderleglich8&ise bewiesen, und es ist nicht mehr

moglich, ihn zu bestreitert®

Diese von Gobineau angenommene natirliche Ubethegiedes WeiRen tber die
anderen Rassen der Erde scheint die wichtigste vistainh des im Dienste einer
imperialistischen Gromacht stehenden Diplomatem X(erfassen seiner umfangreichen
Studie gewesen zu sein. Zielt die Stof3richtung idadef die Legitimation der
imperialistischen Unterwerfung der indigenen Beedling ganzer Kontinente im Verlauf des

19. Jahrhunderts ab, so ist dennoch offensichttialss sich vor allem in kulturtheoretischer

154 Arthur Graf Gobineaw/ersuch uiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 1, S. 283.

%3 ebd., S. 284f.

%83, ebd., S. 286.

157 Dabei handelt es sich um: 1. Inder; 2. Agypter;A3syrer (mit Juden, Phénizier und Karthagern); 4.
Griechen; 5. China; 6. italische Halbinsel (Mischuaus Kelten, Iberer, Arier, Semiten); 7. Germanen;
8./9./10. drei Zivilisationen Amerikas: Alleghanidexikaner; Peruaner, s. Arthur Graf Gobinedarsuch
Bd. 1, S. 288f.

%8 Epd., S. 286.

50



Hinsicht viele der Wortfiihrer dieser scharfen uadikalen Sprache bedient&fl.Einer der
wesentlichen Begriffe ist folglich derjenige derdgeeeratior®®, mit dem jeder wirkliche oder
angenommene Fremdeinfluss auf den eigenen Kuleidiegewissermaldes priori negativ
konnotiert und als Bedrohung der eigenen Integaitédfelehnt wird. Die Scharfe der Angriffe
auf judische Komponisten in den zeitgendssischerille®ns, die immer wieder rassistische
und antisemitische Zige aufwiesen, lasst sich daelb#r mit den grofen Werken der
Rassentheorie hinsichtlich der Aggressivitat derra8ipe und der Exklusivitat der
angestrebten Gesellschaft in Verbindung brin§érrestzuhalten bleibt in jedem Fall, dass
die gefuhlte Uberlegenheit der eigenen rassischesitién ein zentrales Element in der
Bekampfung des judischen Musikers im deutschspgachiRaum eingenommen hat.
Gobineau liefert durchaus eine Vorlage fir die Beang einer derart chauvinistischen

Position:

,Die weie Rasse erscheint uns niemals in dem Renlignzustande, in dem wir die anderen sehen.
Vom ersten Augenblicke an zeigt sie sich verhamgi8ig kultiviert und im Besitze der wichtigsten
Anfangsgriinde eines Zustandes von Uberlegenheitpditer durch ihre vielfachen Zweige entwickelt,

[...] zu verschiedenen Formen von Zivilisationen et

Die weil3e Rasse erscheint bei Gobineau als das &af3 Dinge, als Urheber jedweden

Fortschritts, der Zivilisation sowie jeder kunstgf@ishtlichen Entwicklung.

2.5 Zentrale Aussagen aus Gobineaus zweitem Band

2.5.1 Das Volk der Juden

Die Juden werden von Gobineau im vierten Kapited aeeiten Bandes, das sich mit den
Assyrern, Hebraern und Chorraern befasst, abgetianiehdem ausfihrlich die judische
Geschichte rekapituliert wurde, findet sich eiremessantes Zitat, das die Beziehung zu den
Schriften Wagners herstellt und sich somit als géingiges Vorurteil gegentber den Juden

bestétigt:

159 Als Beispiel hierfiir ist weiter unten die Schrifbie Asthetik der musikalischen Impotenz* von Hans
Pfitzner angefthrt.

180 Auch fiir den kulturpolitischen ,Diskurs® im Natialsozialismus ist der Begriff der ,Degeneratiorsnv
eklatanter Bedeutung, er fungiert hierbei zur Abgrtasg der eigenen von fremden Rassen und istrsiets
der Pejoration der ,Entartung” behaftet.

181 Eine ausgiebige Untersuchung beispielsweise den&v Tageszeitungen um die Jahrhundertwende herum
wirde diesen Sachverhalt belegen kdnnen.

162 Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 2, Stuttgart1939, S. 8.
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.Dieses Volk hat, was es auch hat behaupten mégenyenig wie die Phonizier, jemals eine ihm
eigentimliche Zivilisation besessen. Es beschraskte darauf, die Vorbilder nachzuahmen, die ihm

aus Mesopotamien kamen, und ihnen ein wenig agyiManier beizumischer®

Der Vorwurf der Nachahmung als Keimzelle judiscli@esellschaftsstruktur und Kultur
scheint fur die Zeitgenossen derart weit verbremet sein, dass Gobineau, ebenso wie
Wagner, auf eine detaillierte Begriindung diesersAgs verzichtet und sie somit gleichsam
als allgemein bekannte Tatsache ausgibt. Des Whaitewerden von Gobineau die
.Nachahmung der Sitten* sowie die Aneignung der aSpe durch die Juden
hervorgehoben® In einem spateren Kontext pragt Gobineau dariieaus in Bezug auf
Literatur den Begriff des ,Lapidarstils der Semft®i aus. Er konstatiert, dass judische
Dichtung nicht darauf angelegt sei, den Geist, samtediglich die Sinne, und zwar in einem
Ubersteigerten Mal3e, anzusprechen: ,ein lyrischhusiasmus ohne Schranken, eine Art
von Vergiftung, die an Tollheit grenzt, manchmaé®lhbuch in den Regionen des Erhabenen
schwebt.*®® AbschlieRend behauptet er schlicht, dass die lepistoesie das Privileg der

arischen Familie séf’

2.5.2 Die Entwicklung der Kunst

Bereits gegen Ende des ersten Teils angekiindigt,Gabineau auf die Entstehung der Kunst
ein. Er fuhrt dabei die These aus, nach der didge&Walt der Phantasie”, welche der
Ursprung jeder Kunst sei, der schwarzen Rasse zhmiben sei. ,Das Uberwuchern der
Phantasie wird umso starker sein, je mehr Raum slEsvarze Element in der

Rassenzusammensetzung der Voélker einnimmt. DerdSain findet seine Bestatigung durch
die Erfahrung.*®® Er stellt jedoch klar heraus, dass die musikaéisBetatigung allein noch

kein grofRes Verdienst sei, da diese sich bei dessdtader Schwarzen stets in einem

niedrigen und primitiven Stadium befintf&.

183 Arthur Graf Gobineawersuch iiber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 2, S. 91.

1643, ebd., S. 93: ,Aber mit der Unversehrtheit Bastes Abrahams war es darum nicht weniger voriedi
die Juden waren ebenso befleckt durch die Vermisgimit den Schwarzen, als die Hamiten und Semiten,
deren Mitte sie lebten. Sie hatten sich deren $gramgeeignet. Sie hatten ihre Sitten angenommdn [...
Nur allzu oft sehen wir sie die Nachahmung dee8ittis zur religiésen Abtriinnigkeit treiben.”

%5 5. ebd., S. 166.

%% Epd., S. 166.

%73, ebd., S. 167.

188 Epd., S. 173.

%9 5. ebd., S. 173ff.

52



.Bei allen Wesen muf3, wenn Sympathie laut werdéi zavor der Intellekt begriffen haben, und hier
liegt die Schwierigkeit beim Neger, dessen Geigmgff und unféahig ist, sich Uber das niedrigste
Niveau zu erheben, sobald er nachdenken, lernegleighen, Schlisse ziehen soll. Das kinstlerische
Empfindungsvermoégen dieses Wesens, an sich uniedsiattr méachtig, wird also notwendig auf die
elendsten Anwendungen beschrénkt bleiben. Es witdrennen und leidenschaftlich aufwallen, aber

fur was? Fir lacherliche, plump bemalte BildnisS8.*

Obwohl der ,Neger* die Musik sehr liebe und im Uinaf? genieRe, bleibt fur ihn jede
kunstvolle Verfeinerung, wie sie die Européer geffeim haben, fremd und unverstandiéh.
Ahnlich verhalt es sich fir Gobineau auch mit deerhéltnis des Schwarzen zum Tanz, da
dieser ein Gegenstand der groRten Leidenschaféichkd Sinnlichkeit seli’> AbschlieRend

halt er fest:

»S0 besitzt der Neger die sinnliche Veranlagungieotlie keine Kunst denkbar ist, in héchstem Grade;
anderseits aber macht ihn das Fehlen der geist@digkeiten ganzlich ungeeignet zur Pflege der
Kunst, ja selbst zur Schatzung all des Hohen, desededle Anwendung des menschlichen Geistes

hervorbringen kann**®

Wenn es also zu einer Ausbildung wahrer Kunst @ilees kinstlerischen Genies kommen
soll, so sei eine Teilmenge schwarzen Blutes usdith, den Hauptbestandteil misse laut
Gobineau jedoch das weil3e Blut ausmachen, da kirte Befahigung zur intellektuellen
Durchdringung und die Voraussetzung zur eigentliktinstlerischen Formung des

Kunstwerkes lageh’*

2.5.3 Die Vorherrschaft des Ariers und Gobineauslilin spirituelle Sphéaren

Den dritten Teil seiner Untersuchung beginnt Goainenit der Definition des Begriffes
JArier®. Er leitet ihn schlicht vom Wort ,Ehre®, gbwodurch den Ariern das Pradikat der
,Ehrenméanner zuteil wird”®> Zugleich handelt es sich bei den Ariern um eindayehte

170 Arthur Graf Gobineaw/ersuch iber die Ungleichheit der MenschenrasBeh 2, S. 175.

1S, ebd., S. 175.

72'3. ebd., S. 177.

% Epd., S. 177.

1743, ebd., S. 180: ,Woraus sich denn ergibt, da®naden Kiinsten ein wahrhafter Sieg gesichert werde
sollte, dafur eine Mischung des Blutes der Schwarig dem der Weil3en erreicht werden mulfite, in exic
letzteres in starkerem Verhéltnisse vertreten wa'{

% 3. ebd., S. 185.
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«176

Menschenfamilie, die unbestreitbar edelste weil3lekuaft*~'>, wodurch sie an die Spitze

selbst der weil3en Rasse gesetzt werden.

Im Verlauf des dritten Bandes befasst sich Gobiraafuhrlich mit den Indern und
deren Kastenwesen, das eine besondere FaszinatidrefRassentheoretiker ausstrahlte, der
natzlichkeitsorientierten Kultur der Chinesen sowndt der Herkunft der weil3en Rasse.
Insbesondere der letzte Teil ist dabei erstaunlictifferenziert und flichtig verfasst und
tragt bisweilen eigentimlich esoterische Zige. @e&u scheint enorme Schwierigkeiten
gehabt zu haben, die Herkunft der weil3en Rassiggdérzustellen und auf den Punkt zu
bringen. Vielmehr fliichtet er sich in vage Mutma@em, die unter anderem die Annahme
von vier arischen Vélkern beinhaltet. Zugleich ainé die Scharfe der rassistischen Sprache
einen Hohepunkt, der anschlieBend in eine merkwludmotivierte Argumentation mit der
biblischen Schopfungsgeschichte als letzte Instaimdet:’” Es spricht Bande fiir die
Konsistenz seiner Ausfihrungen, wenn sich Gobineach 700 Seiten, in denen er sein
Rassensystem erlautert, verteidigt und anhand azahlIBeispiele darzulegen versucht, sich
letztlich mit einer recht unbeholfenen Formulieruagf die Bibel als letzte Instanz der
Legitimation beruft:

Jlch beschranke mich darauf festzustellen, daRen religiosen Uberlieferung, welche zugleich der
vollstandigste Bericht Uber die Urzeiten der Memsghist, die Zivilisation sozusagen mit der Rasse

entsteht, und diese Annahme wird durch alle Tatsactlie man um sie gruppieren kann, vollkommen

bestatigt.*™

So nimmt der breit angelegte ,Versuch* mit einenztlen Verweis auf die Hierarchie der
Menschenrassen ein abruptes Ende, das dabei dardeauEindruck des Fragmentarischen
und Inkonsistenten erweckt. Hatte Gobineau einene@auantitative Zusammenstellung far
die Herabsetzungen und Diskriminierung der ,niedéRassen vorgebracht, so gerat ihm das
Kapitel zur weil3en Rasse erstaunlich dinn, so lalesofir ihn einfacher gewesen ware, das
Fremde zu diffamieren, als die angenommenen ungebilueten positiven Eigenschaften
Uber von ihm stets repetierten Gemeinplatze hifarauszustellen. ,Er ist jedoch nicht

imstande, diese seine kdmpferische Linie zu korgieeen, den Anhangern seiner Lehre

176 Arthur Graf GobineauVersuch uber die Ungleichheit der Menschenras&h 2, S. 181, s. auch S. 284:
~Wir missen die arische Familie als die edelste iitelligenteste, die kraftvollste der weilen Rass
betrachten.”

173, ebd., 379: ,Wenn ich jene elende Menschenlredie nicht zu uns gehért, die sich, eine bessgwaohl
bereits gesunkene Herkunft vergessend, TochteAffen nennt, endgiiltig in die Kraals der Hottergott
und in die tungusischen Hutten, ja noch weiterisnHohlen der Ozeanier jage, tue ich nichts argjexs
mir die Bestatigungen zu eigen machen, welche diddekungen der Wissenschaft den uralten Worten der
Genesis bringen.”

7% Epd., S. 380.
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Kampfziele oder gar Kampfmethoden zu zeigEi.Ahnlich wie Wagners Definition des
typisch ,Deutschen” erscheint die Suprematie dernf3afe im System Gobineaus nur als
Kategorie, die siclex negativoron anderen abgrenzt und somit ohne diese keirgamt&ert

an sich darstellt.

2.6 Zusammenfassung

Gobineau geht davon aus, dass es starke und sahWwadsen gibt, darliber hinaus sieht er
den Untergang von Zivilisationen als ein Axiom ierdEntwicklung der Weltgeschichte.
Kausale Begrindungen dieser Annahme bleibt erdatigs wéhrend all seiner Ausfihrungen
schuldig*®® Die positiven Wirkungen des Fortschritts und teéstime sowie kiinstlerische
Errungenschaften sind im System Gobineaus ausBthheauf die arisch-germanische Rasse
beschrankt, wodurch der Arier stets als Bringer Yaitur und Zivilisation erscheint. Es
herrscht ein strenges Ausschliel3lichkeitsprinzip, \Was keine Durchlassigkeit zulasst und

eine gegenseitige Abstol3ung der einzelnen Mensabsem postuliert.

Die Reinerhaltung von Rasse und Kultur ist fur Bebu die Grundlage fir das
Uberdauern eines Volkes. Samtliche Zivilisationeml Wolker der Weltgeschichte seien an
der Vernachlassigung dieses obersten Gebotes zieggrgegangen, indem der Untergang
durch Degeneration im Inneren, also der rassiscEesammensetzung der Nation,
unaufhaltsam eingetreten sei. ,Sein Buch ist [..1] @iste gro3 angelegte Versuch, mit Hilfe
der Rassentheorie die ganze Weltgeschichte neuomstrkieren, und zwar so, dal3 alle
gesellschaftlichen Krisen, alle sozialen Konfliktend Unterschiede auf Rassenfragen
zuriickgefiihrt werden'®! Die Reinheit des Blutes wird von Gobineau vehenuysgen die
Vermischung mit Andersartigem emporgehalten. DRemheit wirde dementsprechend die
Dauerhaftigkeit des Typus garantieren, wodurchirdiere Zusammensetzung und der innere
Wert der jeweiligen Nation konstant blieben. Den eAdder Menschheit bilden im
Wertesystem Gobineaus die europdischen Volkerhdarassische Zusammensetzung aus

dem reinsten Blut bestiinde.

19 Georg Lukécs, S. 582.

180 5. ebd., S. 584f: ,Er [Gobineau, D.T.] wahlt —ibeinigen ganz abstrakt bleibenden pseudo-
wissenschaftlichen Phrasen — den Weg der reintiveni, irrationalistischen Geschichtsmythe; dafihesr
fabelt darauf los, konstruiert auf sogenannter &againdlage eine neue Weltgeschichte, wobei er gainz
auf der feudal-aristokratischen Tradition fuBenés$en, Rassenmischungen usw. als etwas vollkommen
Bekanntes, das weiterer Erklarung und Analyse gdat bedarf, behandelt.”

¥1Epd., S. 588.

55



Des Weiteren ist Gobineau davon Uberzeugt, dasS&mfiteil der Menschheit unfahig sei,
sich jemals zu zivilisieren; um diese These zu dmte zieht der Autor fadenscheinige
biologistische Vergleiche zwischen Mensch und Affieman und postuliert einen dezidierten
Unterschied zwischen der Nachahmung, zu der dex ikflfedem Falle beféhigt sei, und der
Uberzeugung, die man nur als Mensch entwickeln &bmiese Differenzierung lasst sich
nun im kulturellen Kontext durchaus auf den gedetsiche Kinstler vorgebrachten Vorwurf
der Nachahmung anwenden. An der bloRen Zweckmaé&Bigkentiert, bleibt dem Juden,
dem jede origindre Kreativitat abgeht, allein diacNahmung, um mit seinen Werken am
kulturellen Leben Europas partizipieren zu konriga.Nachahmung allein noch keine Kunst
darstellt, bleibt den Juden folgerichtig die Papgtion an der Entwicklung und schopferische
Gestaltung der deutschen Kunst verwehrt.

Der kulturelle Aspekt wird von Gobineau auch imrgaf berthrt, als er dem
germanischen Geist den absoluten Vorrang in despé@ischen Kultur einraumt. Zusatzlich
dazu stellt die Sprache fur Gobineau ein Wertmedagran dem sich der innere Wert einer
jeweiligen Rasse ablesen lasst. Gestaltung undrAgsepg einer Sprache spiegeln fur ihn die
Hierarchie der Rassen unmittelbar wider. In dieg@ntext bezieht sich der Autor auch auf

den ,Lapidarstil* der Semiten, der lediglich dienB8e, nicht aber den Geist anregen kdnne.

Gobineau rdumt der arisch-germanischen Rasseatimachtstellung im Wertesystem
der Rassen als Kulturbringer und Schaffer von &atlon ein. Dies impliziert eine eindeutige
Abwertung aller anderen Rassen, somit auch desgtidn, die in dieser Vorstellung ebenfalls
als nicht kulturschaffend auftreten kann. Zwar @griGobineau dies nicht dezidiert aus, die
konkrete Anwendung seiner Thesen auf den BereictKdast fuhrt jedoch zu eben dieser
Schlussfolgerung. Dartber hinaus ist fur ihn didréchterhaltung der Reinheit der Rasse und
der Kultur die wichtigste Pramisse, um den Fortestdieser zu gewahrleisten. Dringen
artfremde Elemente, sei es in rassischer oder reliku Hinsicht in diesen abgeschlossenen
Organismus ein, so wird die Nation oder die Kuressdlben degeneriert. Diese Degeneration
fuhrt, sollte sie langer fortdauern, zur logischiEnnsequenz des Absterbens und des
Untergangs der gesamten Kultur. Auch diese Kautalkésst sich auf die Ebene der
kulturtheoretischen Auseinandersetzungen transérieDer Ausschluss judischer Kinstler
diente insofern als eine reinigende Selbstschutnatafde, um der eigenen Degeneration
bzw. um der kontinuierlichen Diminuierung der eigerkinstlerischen Leistungen zuvor zu

kommen.
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Entscheidend fur die Fragestellung dieser Arbeit das Aufgreifen der Sprache als
Wertmesser sowie die Differenzierung zwischen Naoheang und Uberzeugung, die
ebenfalls auf das Judentum im Sinne von Wagnersazfangewendet werden konnen.
Durch die Intention des Erwerbs des personlichenteils konne ferner nicht von einem
kunstlerischen Schaffen aus Uberzeugung herausrapesm werden, worin der groRe
Unterschied zum deutschen Komponisten, der ausliddes und dem deutschen Geist
heraus wirkt, besteht. Mit dieser Weiterfiuhrung @eslankens ist die inhaltliche Verbindung

zwischen dem kulturellen Konzept Wagners und dessematheoretischen Konstruktion

Gobineaus evident.
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3. Houston Stewart Chamberlain: Die Grundlagen des

neunzehnten Jahrhunderts

Houston Stewart ChamberldfA wurde 1855 in Portsmouth als Sohn eines britischen
Admirals geboren und wuchs zunéchst in Versailleag. dn Montreux wurde er
deutschsprachig erzogen, woraufhin er von 18791885 Naturwissenschaften in Genf
studierte. Aufgrund seines instabilen Gesundhestsrules musste er diese Arbeiten aufgeben
und fuhrte ein reges Wanderleben, das ihn 1885 mmaesden, 1889 nach Wien und
schlie3lich 1909 nach Bayreuth trieb. 1882 wohntear@berlain der Urauffihrung des
.Parsifal* bei, was ihn zu einem glihenden Wagnerelrer machte. In zweiter Ehe heiratete
er am 26. Dezember 1908 Eva, die jiingere TochtehaRil Wagner§®, nahm 1916 die
deutsche Staatsbirgerschaft an und agitierte wéhdes Weltkrieges vehement flr das
Deutsche Reich, was ihm schlieRlich das EiserneXeinbracht®, Sein Hauptwerk bilden
die 1896/97 wahrend seiner Wiener Zeit verfasstérupdlagen des neunzehnten
Jahrhunderts®, die 1899 erstmals publiziert wurdswie diverse Schriften Uber Immanuel
Kant, Johann Wolfgang von Goethe und Richard Wadber ,Grundlagen® stehen dabei in
der Nachfolge des ,Versuchs* von Arthur de Gobineawie der Schriften des Antisemiten
Paul de Lagard®. Die ,Grundlagen“ avancierten rasch zu einem Sishderk, das
Chamberlain hohes Ansehen einbrachte. Noch vor Aesbruch des Weltkrieges wurden
87.000 Exemplare verkauft, eine gunstige Volksabisgaon 1906 war innerhalb kirzester
Zeit vergriffen® Zu der Reihe der begeisterten Rezipienten des &¥erithlte neben Cosima

?.87

Wagner®® auch Kaiser Wilhelm Il., mit dem Chamberlain immem freundschaftlichen

Briefkontakt eintrat® Politisch ist Chamberlain vor allem in dem geig&shichtlichen

182 Die biographischen Angaben beziehen sich dabieValker Kalisch: Houston Stewart Chamberlaitin:
MGG, Personenteil Bd. 4, Cam-Cou, Kassel 20006%9-681, s. hierzu auch Oliver Hilmes, S. 356f.

183 3. Oliver Hilmes, S. 354. Augenscheinlich hatteafberlain zuvor Blandine, Tochter Cosimas ausr ihre
ersten Ehe mit Hans von Bulow, sowie der jungemrem@ster Isolde den Hof gemacht.

18435, Georg Lukacs, S. 607.

'3, ebd., S. 606ff.

185 Oliver Hilmes, S. 358.

¥7S. ebd., S. 361f.

188 5. Georg Lukéacs, S. 606. Im Folgenden sei eiréuRerst aufschlussreicher Brief Wilhelms II. an
Chamberlain, der einen tiefen Einblick in die chaistisch-mentalitatsgeschichtliche Gestaltung der
Wilhelminischen Epoche gewahrt, zitiert, s. Geongkécs, S. 606: ,Und nun muf3te all das Urarisch-
Germanische, was in mir machtig geschichtet sghéieh allmahlich in schwerem Kampf hervorarbeiten,
kam in offene Gegnerschaft zum ,AlthergebrachténiRBerste sich in bizarrer Form, oft formlos, weil e
mehr als dunkle Ahnung, oft unbewul3t in mir sichteeund sich Bahn brechen wollte. Da kommen Sige, mi
einem Zauberschlage bringen Sie Ordnung in denwdir; Licht in die Dunkelheit; Ziele, wonach gestre

58



Milieu der Alldeutschen sowie der Antisemiten zuworeen*®® 1923 kam es in Bayreuth zum
Zusammentreffen Chamberlains mit Adolf Hitf8 der die ,Grundlagen* eifrig gelesen hatte
und dem der alternde Rassentheoretiker attestigetesei von Gott dazu bestimmt, das
deutsche Volk zu filhreh®. Chamberlain starb 1927 in Bayreuth und gilt dlsele der
zentralen ideologischen Wegbereiter des Nationabsmus. Seine Schriften wurden tber
seinen Tod hinaus sehr geschatzt und erfuhrenubisEnde des Dritten Reiches enorm viele

Auflagen?®?

Das Werk Chamberlains stellt zweifellos den wicktien Anteil zu den
Rassentheorien des ausgehenden 19. und beginn2ddéahrhunderts dar. Sowohl in seiner
enormen Lange von fast 1.200 Seiten als auch mes®ezeption spiegelt sich die Eminenz
dieser zweibandigen Abhandlung wied®Auch vom intellektuellen Standpunkt aus kann es
als das ,tiefgrindige” der hier behandelten Sahnifgelten, es stellt gewissermalien die

kognitive Essenz des Bildungsburgertums im Zettales Hochkapitalismus dar:

.Der eigentlich reprasentative Vertreter der Ratissorie in der Vorkriegszeit ist H. St. Chamberlain
[...] Seine Bedeutung liegt darin, daf3 er alte undlgoh die imperialistisch erneuerte Rassentheorie
mit den typisch allgemein reaktionaren Tendenzenimerialistischen Periode, vor allem mit der
Lebensphilosophie vereinigt und ihr damit jene pamschauliche’ Synthese verleiht, die fur die

4uRerste Reaktion dieser Zeit gerade not'tat.“

Zu erwahnen ist auch, dass das Christentum einegsefle Bedeutung fur Chamberlain hat.
Das Werk war in seinen Auswirkungen und in den iaufe des Werkes entwickelten
Anschauungen ein fataler Antrieb fir die ldeenge$ith der Deutschnationalen und des
Nationalsozialismus, Chamberlain stellte das ,idg@che Verbindungsglied zwischen der
alten Reaktion und dem spateren Faschishiustlar. Die Vorstellungen von der
naturgegebenen Vorherrschaft des Germanen undeinans geradezu heiligen Kampf um
die Kultur gegen Andersartige sind ebenso in dieoldgie der Nationalsozialisten

eingegangen, wie die Behauptung, man koénne sicbhdgeschickte Zuchtauswahl eine

und gearbeitet werden muf3; Erklarung fur dunkehgea Wege, die verfolgt werden sollen zum Heil der
Deutschen und damit zum Heil der Menschheit.” $era Oliver Hilmes, S. 358f.

1893, Georg Lukacs, S. 621.

105, Oliver Hilmes, S. 419: ,Angeblich soll Hitleror Chamberlain niedergekniet sein und habe ihm
ehrfurchtig die Hand gekisst.”

91 Albrecht Diimling: Kommentierte Rekonstruktion der Ausstellung ,Emtrt Musik® von 1938.
Ausstellungstextein: Albrecht Dumling / Peter Girth (Hg.)Entartete Musik. Dokumentation und
Kommentar zur Dusseldorfer Ausstellung von 133@sseldorf 1993, S. 248. S. hierzu auch Georgatsk
S. 607.

192 Das fiir diese Arbeit verwendete Exemplar entstaden®8. Auflage der Volksausgabe aus dem Jahr.1942

193 Zur Rezeption von Chamberlain s. Matthew Jeffr@s141 sowie Volker Kalisch, Sp. 680.

19 Georg Lukacs, S. 606.

% Epd., S. 606.
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.Edelrasse” heranziichten. Aufgrund der inhaltlici&ichte des Werkes orientiert sich die
Gliederung dieses Abschnittes an den einzelnent&apder ,Grundlagen des neunzehnten
Jahrhunderts® und an dessen zentralen Thesen.

3.1 Allgemeine Einleitung

Chamberlain stellt gleich zu Beginn unmissverst@&hdklar, dass der Eintritt der Germanen
in die europaische Geschichte einen entscheideBtsenwert einnimmt®® Die ,nérdlichen
Européer* gelten ihm schlechterdings als die ,Trader Weltgeschichté®’. Bereits seine
Einleitung ist antithetisch aufgebaut, das nega@®epenstick zur welterlésenden Tat des
Germanen bilden bei Chamberlain die Jdd®mlie ihre ,Wiedergeburt“ erleben, ,indem sie
sich auf jedem Gebiete moglichst genau an germamibtuster anschmiegeli®. Somit steht
schon am Anfang der Abhandlung der Vorwurf der Néchung im Raum. Es folgt die
Erkenntnis, ,dass unsere gesamte heutige Civitisaind Kultur das Werk einer bestimmten
Menschenart ist: des Germané®“ Mit Berufung auf Herder stellt Chamberlain im
weiteren Verlauf fest, dass die Juden der germbemsdultur und Zivilisation auf ewig
fremd sein werden und warnt sogleich von der poddlen Gefahr des Judentums, welches
eine ,grosse Schadigung unseres Kulturwerkes* gaalren konn&' Die
geistesgeschichtliche und weltanschauliche Konsespredieser Warnung kdénnen gar nicht

hoch genug eingeschatzt werden.

Die Einleitung abschliel3end charakterisiert Chatabe das 19. Jahrhundert als das
,Jahrhundert der Rassen®, vertritt mit Verweis awfssenschaftliche Anatomie und
Sprachforschung die Vorstellung der Unterschie#iithder Menschenrassen und setzt diese

als Gegenpart zu den ,gewiss sehr edlen, aus eeil@#ntimentalitat hervorgequollenen

19 Zur Bedeutung Chamberlains fiir die Grundpfeiles ahationalsozialistischen Menschenbildes, s. Wilfr
van der Will:Culture and the Organization of National Social@dtology 1933 to 1945n: Rob Burns (Hg.):
German Cultural Studies. An Introductig@xford 1995, S. 106.

1973, Houston Stewart Chamberlalidie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, Miinche®1942, S.

7.

19 Der Begriff der judischen ,Gegenrasse* scheint ¥ugen Karl Dithring im ausgehenden 19. Jahrhundert
gepragt worden zu sein, s. hierzu Lucy S. Dawidew& 67f: Dihring looked upon the Jews as a ,counter-
race' separated from all humanity, whom neither v@nsion nor assimilation could affect because their
basic nature was evil and unchangeable

;zz Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 7.

Ebd., S. 8.

21 Epd., S. 18. Negativ bewertet Chamberlain aueh Efinanzipation der Juden, s. S. 23: ,Wie jede neu
entfesselte Kraft, wie die Presse und der Schrée, hat wohl dieser plétzliche Einbruch der Jutedas
Leben der die Weltgeschichte tragenden europaisebitker nicht bloss Gutes im Gefolge gehabt.”
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Weltverbriiderungsideen des 18. Jahrhund@ftsin der Manier eines chauvinistischen
Predigers schlief3t er sein einleitendes Kapitel ,8@nn diarfen wir wohl hoffen und zu
erkennen glauben, dass wir Germanen und die Votkerunter unserem Einfluss stehen,
einer neuen harmonischen Kultur, in der die Mensahigklich ,besser und gliicklicher* sein
werden, als sie es jetzt sind* Die sittlich-moralische Uberlegenheit der Germaras
Kulturschaffende ist damit gleich zu Beginn des keésr zementiert und wird auch im
weiteren Verlauf der Ausfihrungen des Autors eimgtiale Rolle einnehmen.

3.2 Die Urspringe

3.2.1 Das Erbe der Alten Welt

In diesem ersten Abschnitt befasst sich Chambentaiin der Antike. Im Gegensatz zu
Gobineau beginnt er seine Abhandlung bei den Geecldie fir ihn den Menschen als
Kinstler gewissermalRen geboren haben. Die gesaetienische Kultur und Philosophie
ruhten auf kinstlerischen Grundlagéh.Im zweiten Kapitel werden die Rémer als das
geborene ,Rechtsvolk® und der Kampf gegen Karthago als ein Kampf gegerSémiten
charakterisiert. Der Sieg Roms in den Punischemrdém avanciert in diesem Kontext zur

Rettung ganz Europa®®

Als entscheidendes Ereignis der Weltgeschichted wiile Erscheinung von Jesus
Christus interpretiert, der durch sein Handeln di&glichkeit einer sittlichen Kultur® in
Aussicht stellté®” Bezeichnend fiir die Hervorhebung der Bedeutungis€hist, dass
Chamberlain vehement den Versuch unternimmt, ilen Nitht-Juden darzustellen: ,Die
Wahrscheinlichkeit, dass Christus kein Jude wassder keinen Tropfen echt judischen

Blutes in den Adern hatte, ist so gross, dass isier &ewissheit fast gleichkomnf®® An

292 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 33.

203 Epd., S. 37. Zur Fremdheit des Judentums, spezieh der orthodoxen ,Ostjuden, die nach den Bogn
in Russland sich in das Territorium der Habsburgeranchie und vor allem nach Wien fliichteten, s.drbb
S. Wistrich, S. 114, Ivar Oxaal, S. 33 und BrucePRuley, S. 158f. Zu den Verhaltnissen wahrend der
Weimarer Republik s. Detlev J. Peukérhe Weimar Republic. The Crisis of Classical Modgriondon
1991, S. 158-161.

204 3 Houston Stewart Chamberlalbie Grundlagen des neunzehnten Jahrhung@ts 1, S. 69.

2% 3 ebd., S. 140.

2% 3 ebd., S. 161.

273 ebd., S. 242.

2% Epd., S. 256.

61



dieser Stelle gibt der Autor eine charakterlichdiion des Juden preis, die im Kontext der

Fragestellung aulRerst aufschlussreich ist.

Hatte er zu Beginn des ersten Abschnittes fesliiesiass in dem Volk von Judaa
,alle Niedertrachtigkeit, deren Menschen fahig &ffitlverdichtet vorliegt, bezeichnet er nun
das jiidische Volk mit einem Verweis auf Darwin edtigios verkimmert:® Es folgt eine
Zusammenstellung der judischen Charaktereigenshaftlie wenig mehr als eine
Kompilation der gangigen Vorurteile darstellt: ,Sied geborene Rationalisten. Die Vernunft
ist bei ihnen stark, der Wille enorm entwickeltgdgen ist ihre Kraft der Phantasie und der
Gestaltung eine eigentiimlich beschrankté.“Dariiber hinaus fehlt den Juden laut
Chamberlain ,das schopferische Element, das eigbritinere Le b e n?? fast vollstandig.
Als besondere Geistesanlagen macht Chamberlainn egigentimlichen ,abstrakten
Materialismus®*®, eine Neigung zum Gotzendienst und einen phamhtasi¢rebenden Willen
aus?** Darin resultiert fir den Autor eine charakteristis Einseitigkeit des Geistes, die
wiederrum in dem phantasielosen und unkreativetewbegriindet liegt"> Deshalb herrscht
eine ,unvorstellbare Ode des judischen Lebens z: Bhne Kunst, ohne Philosophie, ohne
Wissenschaft®®. Die Thora empfindet er als geniales Machwerk Henstruktion, als
Manifestation des judischen ,Willens®, der dieserden Mittelpunkt stellt und dem Judentum
die Weltherrschaft verheifft’ Die Anpassungs- und Assimilierungsfahigkeit dededusei
dabei erstaunlich, er neige ,zu phanomenaler Eigti*'®. Jahve erscheint als ,idealisierter
Gotze* und ,Inkarnation der Willkiif*?, zudem stellt das Judentum die maximale Distanz,

den gréRtmoglichsten Antagonismus zum Christentani?d

Die Etikettierung des Juden mit den SchlusselbfegriMaterialismus, phantasieloser
Wille, fehlende schopferische Kraft sowie zweck-duworteilsorientierter Rationalismus
reproduziert redundante Allgemeinplatze, wie sieh dbereits bei Wagner und Gobineau

zeigten, machen jedoch deutlich, dass sich dieepgan der Juden aus der Sicht des 19.

299 Houston Stewart Chamberlaiie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 52. Weiter lautet es
an dieser Stelle: ,Die Fratze des Lasters abergéimen aus ihrer Geschichte in unverhlliter Nlaeiktan.”

20 g ehd., S. 258. Er spricht in diesem Kontext yamest of developmeht

2L Epd., S. 261.

212 Epd., S. 261.

23 7um Klischee des judischen ,Materialismus* s.v8teE. Aschheim, S. 221.

214 3. Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 270.

2% 5 ebd., S. 272.

21 Epd., S. 269.

27's. ebd., S. 276.

8 Epd., S. 288.

2% 35 ebd., S. 285f.

20 3. ebd., S. 269.
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Jahrhunderts mit einer erstaunlichen Hartnackigkaiéser fixen Termini bediente.
Grundsétzlich ist hier eine pejorative Betrachtuvegjse zu finden, die sich, an Schéarfe noch
zunehmend, inhaltlich aber nur marginal abweichdnd, zu den grof3en ideologischen
Werken des Nationalsozialismus zieht. Diese Betwaen gipfeln ferner in dem
axiomatischen Urteil, dass das Judentum nur zenseétzind auflésend im Kontext der
deutschen Kultur angesehen werden kd#ihawird der Germane als kulturschépfender
Erretter Europas aus dem ,Voélkerchaos” idealisistt,symbolisiert die Gestalt des Juden
innerhalb des kulturtheoretischen Diskurses daktexaegenteil, sozusagen die Nemesis der
Kultur.

Als exemplarisch fur diesen Antagonismus kann\tia Chamberlain konstruierte

Dichotomie von Notwendigkeit und Willkur, gelten:

.Der Begriff der Notwendigkeit ist ein in allen induropaischen Rassen besonders stark
ausgepragter [...], er deutet auf hohe leidensclsfisErkenntniskraft; dagegen ist der Begriff der
Willkdr, d. h. der unbeschrankten Herrschaft dedans, fir den Juden spezifisch charakteristisch:
er verrat eine im Verhaltnis zum Willen sehr beéahkte Intelligenz. Es handelt sich hier nicht um
abstrakte Verallgemeinerungen, sondern um tatsdehlEigenschaften, die wir noch heute taglich

beobachten kénneri®

Die Benutzung dieser beiden Begriffe wurde jedachtrvon Chamberlain erfunden, sondern
stammt aus dem Fundus der Wagner'schen Reformhrifie in ganz anderem Kontext,
namlich fir die Konzeption des Kunstwerkes der Afku ihre Verwendung als
gegensatzliche Begrifflichkeiten findéf? Qualitativ ist bei Chamberlain jedoch eine andere
Stufe der Argumentation erreicht, indem er diesgrifie bzw. Charakteristika absolut setzt
und bestimmten Rassen als deren Eigenschaften reisichDie Ausschliel3lichkeit beider
Termini kommt dabei Wagners Definition was deutseh namlich eine Sache nur um ihrer
selbst willen zu erstreb&f1 in argumentationstechnischer Hinsicht erstaunliwihe.
Inhaltlich dient es freilich dazu, die Juden noch&fer von den Germanen abzugrenzen und
ihnen das Attribut des Andersartigen und des ewigmiéen als normative Kategorie

zuzuschreiben.

221 7ur zersetzenden Wirkungsweise auf die deutsalituKs. Jacob Katz, S. 92, George L. Mosse, SLagy
S. Dawidowicz, S. 64 sowie Bruce F. Pauley, S. 158f

222 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhungéts 1, S. 287.

22 3, zu dieser ideellen Konzeption Richard Wagbes Kunstwerk der Zukunfs. 42: ,Die Natur erzeugt und
gestaltet absichtslos und unwillkirlich nach Bedis;fdaher aus Notwendigkeit: dieselbe Notwendigisei
die zeugende und gestaltende Kraft des menschlicebans; nur aber was absichtslos und unwillkiylich
entspringt dem wirklichen Bedurfnisse, nur im Bddisse liegt aber der Grund des Lebens.” Vgl. hierz
Wagners Definition dessen, was deutsch sei mit Meterialismusvorwurf gegentuber dem Judentum.

224 5, FN 80 und 86.
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3.3 Die Erben

3.3.1 Das Volkerchaos

Mit dem Untergang des Romischen Reiches tritt &peche in der Weltgeschichte ein, die
der Autor als das ,Volkerchaos* bezeichnet. ,Dechtigste Begriff Chamberlains in der
Konstruktion der Gegenkrafte gegen die Vorherrdchddr arischen Volker ist das
,Volkerchaos' [...]. Hier ging eine allgemeine Rasseschung vor sich und mit ihr die
Gefahr eines Untergangs der Kultur. Die germanisctiélker wurden die Rettef® Die
gewaltsame Auflosung eines multinationalen ReidheZuge der Volkerwanderung hatte
eine unuberschaubare Vermischung und somit Degsmeder europaischen Rassen mit sich
gebracht. In diesen Aufldsungsprozess treten naeirvorstellung Chamberlains die beiden
gro3en Kontrahenten — Judentum und Germanen — gegader auf, um den vakanten
Thron der Herrschaft Uber Europa einzunehmen. Daotder abstrakte Gotzendienst ,Fuss
gefasst hatte, schwand jede Moglichkeit einer Kukdle Menschenrassen wurden durch das
semitische Dogma des Materialismus [...] fur immetsealt und aus dem ,ins Helle
strebenden Geschlecht' ausgeschlosé&nGegeniiber dem monadischen Gétzendienst des

kulturverhindernden Judentums baut ChamberlainGknmanen als helle Lichtgestalt auf:

.Der Germane ist die Seele unserer Kultur. [...] Wass alle aneinander bindet und zu einer
organischen Einheit verknupft, das ist germanisdlas [...] Nur Germanen sitzen auf den Thronen

Europas. — Was in der Weltgeschichte voranging] §im uns Prolegomena; wahre Geschichte, die
Geschichte, welche heute noch den Rhythmus unséeezens beherrscht und in unseren eigenen
Adern zu fernerem Hoffen und Schaffen kreist, begin dem Augenblick, wo der Germane das Erbe

des Altertums mit kraftstrotzender Hand ergreift.”

Chamberlain beschwort ein ewiges Sich-Fremd-Salas seit dem Zeitalter des
,Volkerchaos* das Verhaltnis der beiden RassentprgDiese feste Uberzeugung von einer
gewissermal3en naturgesetzlichen Annahme des Ansagos zwischen Juden und
Germanen pragt den folgenden Abschnitt, der sia meer Darstellung des ,Volkerchaos*
mit dem Eintritt der Juden und der Germanen inGschichte auseinandersetzt. Um diese
beiden kontrastierenden Elemente differenzierekdrunen, setzt Chamberlain sich vehement
fur die Verwendung der wissenschaftlichen Tier- &fldnzenziichtung als Hilfsdisziplin zur

Rassentheorie ein und macht darauf aufmerksam, ¢edle Tierrassen“ nur durch

22 Georg Lukacs, S. 619.
226 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@&ts 1, S. 304.
227
Ebd., S. 305.
28 3. ebd., S. 304.
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,geschlechtliche Zuchtwahl und durch strenge Reinhg der Rasse“ entsteh&d. Im
weiteren Verlauf verweist Chamberlain zudem auf iGehus ,geniales Werk Uber die
Ungleichheit der menschlichen Rasséf“einzig dessen ,Wahnvorstellung* von den drei
urspringlichen Rassen sowie dessen pessimistiscdsehAuung von der fortschreitenden
Degeneration dieser Rassen lehnt er ab und forrhuieine eigene Ansicht von der
Entwicklung der menschlichen Rassen: ,Eine edlesdgllt nicht vom Himmel herab,
sondern sie wird nach und nach edét.“

Am Ende des Kapitels definiert Chamberlain, wagesrau unter Rasse versteht bzw.
setzt dem Leser auseinander, welche Implikatiomemiediesem Begriff verbindet. Erst im
Zeitalter der Rasse tritt diese als eine weserli€htegorie fir das Verstandnis des Lebens

auf:

,Rasse hebt eben einen Menschen Uber sich selbaudji sie verleiht ihm ausserordentliche, fast
mochte ich sagen Ubernatirliche Fahigkeiten, so zgibhnet sie ihn von dem aus einem chaotischen
Mischmasch von allerhand Voélkern hervorgegangenedividuum aus; und ist nun dieser

edelgezichtete Mensch zufallig ungewdhnlich begattstarkt und hebt ihn die Rassenangehdrigkeit

von allen Seiten, und er wird ein die gesamte Mehsit iiberragendes Genig*

Rasse wird somit zu der wichtigsten Einheit, um btiéertmalstab eines Volkes oder einer
Nation zu ermessen. Zugleich verschiebt sich deugoom Individuum auf das Kollektiv, in
dem reprasentativ alle Eigenschaften einer Rasseeten sind. Je edler eine Menschenrasse
gezuchtet worden ist, desto mehr positive Eigerfsmmgragt diese aus. Verinnerlicht man
diesen Gedanken, so lasst sich der fanatische &ldebNationalsozialisten an die Reinheit
der Rasse als wichtigster Bestandteil eines gesurtdamogenen Volkskorpers direkt auf
diese rassentheoretische Schrift, die nachweisbichAdolf Hitle”*® Joseph Goebbéfé und
Alfred Rosenbery® gelesen worden ist, zuriickfilhren. Als Beispielnti€hamberlain
England, wo — seit Ende des 11. Jahrhunderts melhir erobert und somit nicht mehr mit
einem anderen Blut vermischt — die ,augenblickliohzweifelhaft starkste Rasse Europas

geziichtet worded®® ist.

22 3 Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 311.

205, ebd., S. 313.

2L Epd., S. 314.

2% Epd., S. 320.

233 Hitler machte sich mit den Schriften Chamberlaigrend seiner Haft in der Festung Landsberg uertsa
Richard J. Evansthe Coming of the Third ReicB. 196.

2343 ebd., S. 204.

2% 3. ebd., S. 178.

% Ebd., S. 323.
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Nach langeren Ausfiihrungen stellt Chamberlain fGnfindgesetze der Rasse auf. Seiner
Meinung nach hangt die Entstehung von edlen Rasgarmttelbar kausal mit diesen funf
.Naturgesetzen* zusammen. Auf Folgendes kommt esdbe biologistischen Hochzucht
einer Rasse im System Chamberlains an: ,die Qualigd Materials, die Inzucht, die
Zuchtwahl, die Notwendigkeit von Blutmischungen,e dNotwendigkeit, dass diese
Blutmischungen in der Wahl und in der Zeit strengsdhrankt seiert® Der
menschenunwirdige Verweis auf die Tier- und Pflammeht wird dabei vom Autor, der
jeglichen Respekt vor der Menschenwirde vermiséasst,l als ein unumstof3liches Faktum
angenommef® Zum letzten Punkt, der Blutmischung, fiihrt er alass diese zeitlich streng
limitiert und vor allem zweckmaRig ausgerichtetnseniissé>® Eine Verbindung von
.Bastard mit Bastard“ bringt ,den vollkommenen Needang aller und jeder hervorragenden
Rasseneigenschaft mit rasender Schnelligkeit [..d; Regel fuhrt Blutvermischung zur
Entartung.?*° In diesem Kontext ist klar ersichtlich, mit welchrt und Weise Chamberlain
die Sprache der Nationalsozialisten vorausnimmt. hzelchen wichtigen Stellenwert seine
,Grundlagen des neunzehnten Jahrhunderts® im Gesg@b&dude des Nationalsozialismus
einnehmerf*! ,Die Chamberlainsche Rassentheorie belanciert] [sigher zwischen einer
angeblichen empiristischen Selbstverstandlichkeitd uder wistesten obskurantischen
Mystik.“%%?

Fur Chamberlain stellt des Weiteren das Romisomgetium die ,Verkdrperung des
antinationalen Prinzips“ dar, das ,zu Rassenlosigked zugleich zum geistigen und
moralischen Chaos* gefiihrt hatfé Nur die Ausbildung von rassisch homogenen Natipnen
vor allem in Gestalt der Germanen, brachte eineuh@saus diesem Dilemma. Die
Entwicklung des Menschengeschlechtes erfahrt atsoibm genau die Umkehrung des

Zukunftspessimismus Gobineaus: ,Nicht also aus &tdam zur Rassenlosigkeit ist der

%37 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 339.

28 g, ebd., S. 332: ,Wir haben nicht die geringseavilassung, das Menschengeschlecht als eine Ausrah
betrachten; und da wir gerade in Bezug auf Rasshitnig leider nicht in der Lage sind, Experimente a
Menschen anzustellen, so miissen wir die an TiemdrPdlanzen gemachten Versuche zu Rate ziehen.”

2% 5. ebd., S. 334f.

249 Epd., S. 335.

241 3 hierzu Punkt 4 des 25-Punkte-Programms derAS@m 24. Februar 1920: ,Staatsbiirger kann nur, sei
wer Volksgenosse ist. Volksgenosse kann nur seér, deutschen Blutes ist, ohne Ricksichtnahme auf
Konfession. Kein Jude kann daher Volksgenosse“sein.

S. http://www.dhm.de/lemo/html/dokumente/nsdap25/indexl [Stand: 15. November 2012].

242 Georg Lukacs, S. 609.

243 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 346.
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normale, gesunde Entwicklungsgang der Menschhe# pei Gobineau, D.T.], sondern im

Gegenteil, aus der Rassenlosigkeit zur immer seteirfAuspragung der Rassé*

Wien, die Stadt, in der Chamberlain die ,,Grundidgeerfasste, dient ihm als Beispiel
fur die unselige Entwicklung eines rassenlosen €habaglich nahm er dort ,die
eigentimliche Haltlosigkeit, die geringe Widerstskrdft, den Mangel an Charakter, kurz,
die moralische Entartung solcher Menschéhtvahr. Rasse hat fiir Chamberlain also ,nicht
allein eine physisch-geistige, sondern auch einealische Bedeutung®. Zum Abschluss
seines Volkerchaos-Kapitels stellt er die beidennAfjsien Rom, als Ubernationales
Konglomerat des ,rassen- und nationalitatslosenk&fihaos® und die Germanen, als
Heilsbringer aus dem Norden, gegeniiérDie Funktion der rémischen Kirche sieht
Chamberlain als ,letzte Vertreterin des universabtinationalen Prinzipé®. Chamberlain
beschliel3t das Kapitel zum ,Vélkerchaos” mit eidenklen Gegenwartsbeschreibung, nach

der jener unsagliche Zustand auch zu seiner Zeh fartbesttinde:

,Doch bis heute ist es uns noch nicht gelungem, @ifte jenes Chaos aus unserem Blute zu entfernen.
Auf weiten Gebieten behielt schliesslich das Chémzh die Oberhand. Uberall, wo der Germane nicht
zahlreich genug auftrat, um physisch die UbrigemMBhner durch Assimilation zu Gberwinden, also

namentlich im Siiden, machte sich das chaotischedtieimmer mehr geltend®

Uberall dort, wo das germanische Prinzip nicht waolt Entfaltung gekommen ist, erblickt er
einen kulturellen Verfall bzw. eine geradezu voigatorische Gesellschaftsstruktur. Im
Umkehrschluss heil3t das, dass alles, was nichiscassind vdlkisch rein germanisch
zusammengesetzt ist, auf der charakterlichen Sués Minderwertigen oder gar
Degenerierten stehen geblieben ist. Da Chambesiam hauptséchlich auf den Begriff der
Rasse konzentriert, ist eine Anwendung auf die éragch der Zusammensetzung des
deutschen Kunst- bzw. Musikwesens indirekt auseseihhesen zu entwickeln. Wenn das
Primat des Rassischen vorherrscht, ist somit digizipation judischer Kinstler am

244 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 347.

%5 Epd., S. 352.

4 Ebd., S. 367.
Ebd., S. 371: ,Kein Zweifel! Das rassen- und natigétslose Volkerchaos des spéatromischen Imperiums
bedeutete einen unheilvollen, Verderbnis bringendestand, eine Versiindigung gegen die Natur. Nar ei
Lichtstrahl glanzte tber jene entartete Welt. Emkaus dem NorderkEx septentrione LukX!Etwas weiter
unten heil3 es, S. 372: ,Germanen waren es, wetcimei wieder die asiatische Gefahr vom 6stlicherchei
heldenmutig abwehrten; Germanen retteten vor hahaisVerwiistung auf den catalaunischen Gefilden das
westliche Reich.” Lediglich der geschichtlich fdiscBegriff des Mittelalters habe lange Zeit die &tellung
erweckt, als ware die europaische Kultur nach demsaghmenbruch Roms in ein dunkles Zeitalter
versunken.

248 Epd., S. 376.

49 Ebd., S. 377.
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Gemeingut der deutschen Kunst von vornherein aoklpgssen, da sie als das ewig fremde
Element diese nur vermindern, im fortgeschritteB&adium sogar degenerieren kbnnten. Der
geifernde Hass und die radikale Sprache sowohl v@Bturmer* wie des
Ausstellungskataloges zur ,Entarteten Musik® findsamit in dem Werk Chamberlains ihre

(pseudo-)wissenschatftliche, rassentheoretisch éatediegitimation.

Im weiteren Verlauf stellt Chamberlain die beidantipoden, die Juden und die
Germanen, und deren jeweiligen Eintritt in die ab@ndische Geschichte nacheinander in
zwei grol3angelegten Kapiteln gegeniber. Er begiabei mit dem negativen Prinzip, dem
Judentum, um die erste Halfte seines Werkes mitatiisenden Weltenta?®® der Germanen

enden zu lassen.

3.3.2 Der Eintritt der Juden in die abendlandisGleschichte

In diesem Kapitel werden samtliche Vorurteile, 8teéype und Verschworungstheorien
gegeniber den Juden geblndelt. Es ist die gewiaBermdie Kompilation eines Negativ-
Kanons, der den positiven Eigenschaften der Germaseren Taten im folgenden Kapitel
vom Autor besprochen werden, diametral gegenubsnt,sivodurch die Anordnung des
Werkes auf den kunstgeschichtlichen Topos pes aspera ad astfd' rekurriert. Diese
Zustandsbeschreibung liest sich wie eine BroschéseAntisemitismus: ,,Der Geldbesitz an
und far sich ist aber das Wenigste; unsere Regiemn unsere Justizpflege, unsere
Wissenschaft, unser Handel, unsere Literatur, enséunst . . . . so ziemlich alle
Lebenszweige sind mehr oder weniger freiwilligeaSkh der Juden gewordef?*Wie ein
.Feind“ habe der Jude die Gutmiuitigkeit des Indopéiess ausgenutzt und ,pflanzte [...] auf
den Breschen unserer echten Eigenart die Fahnesseits ewig fremden Wesens &t
AulRerdem legt Chamberlain den perfiden Plan desafevérung des Judentums, das nach

der Weltherrschaft greife, offen:

.Man sehe doch, mit welcher Meisterschaft sie [tliden, D.T.] das Gesetz des Blutes zur Ausbreitung

ihrer Herrschaft benutzen: der Hauptstock blekgtKenlos, kein Tropfen fremden Blutes dringt hinein

20 Richard WagnerSiegfried in dessenGesammelte Schriften und DichtungBd. 6, Leipzig 31898, S. 156.

%1 Chamberlain suchte folgenden Spruch von GoetheéMalgo fir das Titelblatt seines Werkes aus: ,Wir
bekennen uns zu dem Geschlecht, / das aus dem Dun&eHelle strebt.”

%2 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhungés 1, S. 382.

253 Epd., S. 382. Diese Gutmiitigkeit der Indoeurofiélert Chamberlain auf die hohere Toleranz zuridikse
entspringe aus einer gréReren Freiheit der Gedank@mend die Semiten aufgrund ihres religioseergif
geradezu pradestiniert fur Intoleranz und Fanatsssaien, s. S. 456f.
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heisst es doch in der Thora: ,kein Bastard sollisGemeinde Jahve’'s kommen, auch nicht nach zehn
Generationen® [...]; inzwischen werden aber Tausemde Seitenzweiglein abgeschnitten und zur
Infizierung der Indoeuropaer mit judischem Blutebizt. Ginge das ein paar Jahrhunderte so fort, es
gabe dann in Europa nur noch ein einziges rassmwéiolk, das der Juden, alles Ubrige wére eine
Herde pseudohebréaischer Mestizen, und zwar ein eifetvaft physisch, geistig und moralisch

degeneriertes Volk?®*

Die Folgen dieser Wahnvorstellung liegen fir Chanelie klar auf der Hand: ,Die
Bedrohung Europas durch die Vermischung mit judisctBlut bedeutet fur den Autor die
Entartung, nicht nur der Germanen, sondern Eurapsgesamt. Die gesamte europdaische
kulturelle und zivilisatorische Leistung steht aldorch das Handeln der Juden, denen von
ihrem Gott die Weltherrschaft verhieRen wurde, derh Spiel. ,Das Volk der Juden ist und

bleibt ein unserem Weltteil fremdes VolR® ein fremdes Element in unserer Mitte*

Wenig spater rezitiert Chamberlain Vorwirfe, diehsbereits bei Wagner fanden,
namlich, dass das ganze Presse- und Zeitungswelstandig unter judischer Kontrolle sei:
»ISt @s moglich, taglich Zeitungen zu lesen, ohimigche Sinnesart, judischen Geschmack,
jidische Moral, judische Ziele kennen zu lernéW?Auch stiinden die Politik und vor allem
die Kriege des 19. Jahrhunderts in einem ,eigentimah Konnex mit judischen
Finanzoperatione®®. Dieses Zitat antizipiert bereits den beriichtigtétythos der
Dolchsto3legende sowie den Vorwurf der judischemiggsgewinnler® nach dem Ersten
Weltkrieg. So stellt das Judentum fiir Chamberlaire gtatsédchliche Gefahr fir unsere

Civilisation und fir unsere Kultuf®® dar.

Doch waren nicht nur die Schlaue und die Listheten Schuld an der Entstehung des
derzeitigen Dilemmas, die Germanen selber hattereneierheblichen Anteil an den
Zustanden, weil sie so willig das Judentum in Eargufgenommen hattéf ,Jidische
Geschichte, judische Vorstellungen, judisches Dened Dichten wurden zu wichtigen
Bestandteilen unseres seelischen Leb&HlsDer Jude der Zeit sei keine origindre Gestalt,

sondern habe erst nach und nach seinen zersetzEhdeskter angenommen und fungiere als

%4 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 383.

2% Epd., S. 388.

2% Epd., S. 389. Chamberlain beruft sich des Waitengf GeistesgroRen wie Cicero, Goethe und Herdor,
seine Warnungen vor der Gefahr und der Inferiod&# Judentums durch hohe Instanzen zu legitimisten
S. 396 und 398.

7 Epd., S. 392.

8 Epd., S. 396.

%9 Epd., S. 398.

%0 5 Ebd., S. 402.

61 Ebd., S. 404.
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negative Projektionsflache fir die Schwachen deomiischen Gesellschaft. Diese Annahme

deckt sich mit Chamberlains vegetativem VerstandoisRasse:

.Rasse ist nicht ein Urphanomen, sondern sie wizkwgt: physiologisch durch charakteristische
Blutmischung, gefolgt von Inzucht; psychisch dudgmn Einfluss, welchen lang anhaltende, historisch-

geographische Bedingungen auf jene besonderefispbei physiologische Anlage ausiibéf.”

Die Erscheinung des Juden weiter ausfuhrend, gr€lamberlain die berichtigten
physiognomischen Besonderheiten — Schadelform,e@inase”, usw. — auf und konstatiert,

dass die judische Rasse eine ,durch und durchroiesta2®® sei.

3.3.3 Charakterliche Eigenschaften und Religiosi&# Judentums

Der Wille ist laut Chamberlain die ,vorherrscherddacht in der Seele des Semité# in
diesem Menschen steht der Wille obenan, dann kondmst Gemut, zuunterst steht der
Verstand“®. Diese Hierarchie dient dem Autor als Erklarungdie Affinitat des Semiten zu
Intoleranz und Egoismus. Dieser Wille zerstdre pdsitiven Anlagen im semitischen Gemit
und pervertiere diese ins negative Gegenteil: ,Raigion entartet zum Fanatismus, das
Denken ist Zauberei oder Willkir, die Kunst sprighir die Liebe und den Hass des
Augenblickes aus, sie ist Ausdruck, doch nicht @astg, die Wissenschaft wird
Industrie.?®® Hier liegt fir Chamberlain der eigentliche Schélskir die Gefahr, die das
Judentum flr die européische Zivilisation birgtfalarungen und Vorstellungen wenden sich
ausschlieBlich nach AuRRen, was durch die charakisohe Orientierung hin zum
Materialismus evident séf’ Darin resultiere auch der typische Mangel des tschien

Geistes an Phantasi®. Auch die Religion sei mit der negativen materiiizhen

%2 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhung@ts 1, S. 406.

23 Epd., S. 441. Dies steht freilich in merkwirdigétontrast zu der wenige Seiten zuvor proklamierten
Reinheit des ,Hauptstocks* der judischen Rasse.

4 Epd., S. 457.

%5 Epd., S. 457f.

2% Epd., S. 458.

%7 3. ebd., S. 475: ,Uberall, wo semitischer Ge@weght hat, wird man diesem Materialismus begegrigm
Materialismus s. ebenfalls S. 472: ,Wo der Willendeagenden Verstand und das phantasiereiche Gemiit
geknechtet hat, da kann es keine andere Lebensansanund keine andere Weltanschauung geben,eals di
materialistische.” S. ferner S. 493: ,Der Matesalus der Anschauungen, die Hervorhebung des
geschichtlichen Momentes dem idealen gegenlberstditke Betonung der ,Gerechtigkeit' im weltlichen
Sinne des Wortes, d. h. also des gesetzmassigemaralischen Handelns und der Werkheiligkeit [..ig d
Einschrankung der Phantasie, das Verbot der Gedaekeeit, die prinzipielle Intoleranz gegen andere
Religionen, der glihende Fanatismus: das sind Ensaghgen, die wir Uberall in grésserem oder geriege
Grade anzutreffen erwarten missen, wo semitischéBer semitische Ideen eingedrungen sind."

%% 3. ebd., S. 470.
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Grundanschauung des Judentums ,infiziert* wordérDer Materialismusvorwurf nimmt

also ebenso wie bei Wagner einen zentralen Steignwder Beurteilung des Judentums ein.
Die Vorherrschaft des blinden Willens, der diesestdvialismus generiert, ist die bedeutsame
Kategorie, nach der der negative, zersetzende ulidrkerstérende Einfluss des Judentums
zu messen sei. Durch Assimilation in die Hohenalgppdaischen Gesellschaft aufgestiegen,
den Platz der Entscheidungs- und Handlungsfahigkesi usurpiert, haben die Juden in der
manischen Vorstellung Chamberlains begonnen, Euragifach zu degenerieren, zum einen
durch die rassische Vermischung und den unmitteib&olgen der Degeneration und zum
anderen, indem sie damit begonnen, die kulturelediktion mit eigenen Werken zu

unterminiererf’® Die VerheiBung der Weltherrschaft duRerst sichaadhdieser fatalen

Handlungsweisen:

,Diese eine Grundlage judischer Religion schliedsb ein direktes verbrecherisches Attentat aef all
Volker der Erde ein, und zwar kann das Verbrechiehtrdarum in Abrede gestellt werden, weil die
Macht zur Ausfiuihrung bisher fehlte; denn die Hoffgiselbst ist es, die verbrecherisch ist und d&e da

Herz des Juden vergiftet’

Der ,Wahn einer besonderen Auserwahltheit* mache Halentum ,zu einem offenen oder
versteckten Feind jedes anderen Menschen, zu Giefahr flr jede Kultur, dass es zu allen
Zeiten und an allen Orten den Hochbegabten dastdidflisstrauen einflésste und dem

sicheren Instinkt des Volkes Abschel?.

Die Thora nimmt durch die Propagierung der judeschWeltherrschaft eine
entscheidende Rolle in dieser Entwicklung ein. Simbolisiert den ,Triumph der
materialistischen Weltanschauung® sowie den ,Sieg Willens tiber den Verstarfd®. Am
Schluss des Kapitels konstatiert Chamberlain, @asdMensch, ohne Israelit zu sein, sehr
schnell Jude werden kdnne, indem er nur Umganguadén pflege, jidische Zeitungen lese
und sich an jiidische Lebensauffassung, Literatar Kianst gewshné’ Dies lage in dem
subversiven Charakter des Judentums begrindetssalia Auseinandersetzung mit diesem

fremden Element innerhalb der europaischen Kulsaigiehte sowie die ,judische Frage” an

29 35 Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 475.

20 5 ebd., S. 545: ,Wenn der jiidische Einflussgristigem und kulturellem Gebiete in Europa die bard
gewanne, so waren wir um ein weiteres Beispiel tiegra zerstérender Wirkung reicher.”

271
Ebd., S. 533.

22 Epd., S. 535.

3 5, ebd., S. 541.

2" s, ebd., S. 544.
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sich zu den wichtigsten Problemen der Zeit gehoibeese Frage stellt sich fir Chamberlain

aber nicht nur im Kontext seiner Gegenwart, sonderrallem auch fiir die Zukunft>

Spatestens mit den ,Grundlagen des neunzehntehuraderts” trat die sogenannte
,Judenfrage* massiv in den Fokus der 6ffentlicheiskDssion in Deutschlarfd® Dariiber
hinaus muss bemerkt werden, dass diese ,Fraget nighden politischen Kampf zwischen
Juden und Germanen impliziert, sondern dass sigdahinaus samtliche Kategorien des
offentlichen und privaten Lebens fundamental durghden hat. Der kulturelle Kampf gegen
Moderne und Avantgardismus, die stets mit dem $eldat des Judischen behaftet wurden,
resultiert nicht unwesentlich in dem tief verwuteal Hass, der durch die Rassentheorien
vertieft und gewissermal3en wissenschaftlich leggitrwurde. Insofern trugen Chamberlains
Werke unmittelbar zur Radikalisierung der 6fferitéa Meinung innerhalb Deutschlands bei.
Im Folgenden wendet sich der Autor den zu den Retteuropas aus dem dunklen

,VOlkerchaos" auserkorenen Germanen, dem positRmmzip schlechthin, zu.

3.3.4 Der Eintritt der Germanen in die Weltgesctach

Zu Beginn versucht Chamberlain, eine Definitiors dgermanen und dessen Gesinnung zu
geben. Er bemiht dazu Allgemeinplatze wie die , &réis in den Tod“, den ,Heldenmut"
sowie die ,Geringschatzung aller Giiter im Vergleighr personlichen Ehré“. Im
Gegensatz dazu, dass es relativ leicht sei, Judeiezden, halt der Autor fest, dass es
geradezu unméglich sei, Germane zu werd&mie Unterscheidung erfahrt eine klare
Stol3richtung: Die charakterliche Integritat eines@anen zu erlangen sei ungeheuer schwer,
da die Erhabenheit seiner Gesinnung ungleich hétedre, wahrend man sich wesentlich
leichter den charakterlichen Schwéchen des Judentbmgeben konne. Diese naive

Uberzeugung tragt jedoch ebenso wie alle vorgebeaciAnschuldigungen dazu bei, den

275 3. Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@tks 1, S. 546.

Zum Aufkommen des politischen Antisemitismus s.Haid J. EvansThe Coming of the Third Reic8. 30
sowie Lucy S. Dawidowicz, S. 68-78. Der Begriff ddudenfrage” wurde erstmals von Eugen Dihring in
seiner 1880 erschienenen Schrift ,Die JudenfrageFahge der Raceschadlichkeit fir Existenz, Sitté u
Kultur* behandelt, s. hierzu Steven E. AschheimR&f. sowie Lucy S. Dawidowicz, S. 58.

277 3. Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 561.

2’8 3 ebd., S. 574. Zudem ist die Auspragung desn@eentums bei Chamberlain in relative Werte eirilgete
so gibt es in seiner Wertvorstellung ,Halbgermanéiertelgermanen, Sechzehntelgermanen u. s. wS, s.
583f. Die Kategorisierung von rassischer Zusamnizneg, wie sie erst unter der Herrschaft des
Nationalsozialismus zu einer letztendlichen Entghineg zwischen lebenswertem und unlebenswertem
Leben als Gesetz kodifiziert wurde, finden ihre ésge also weit vor der Entstehung der NSDAP.
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Juden im Vergleich mit dem Germanen herabzusetndndie Superioritat des Letzteren zu

postuliererf.’”®

Im folgenden Abschnitt hebt Chamberlain die Chemagtika der germanischen Seele
hervor: ,Die Germanen gehoren zu jener Gruppe dédZhstbegabten, die man als Arier zu
bezeichnen pfleg?®® Die kérperliche Uberlegenheit der Arier legitintigiariiber hinaus fir
den Autor deren Weltherrschaft bzw. die imperia@te Kolonisierung der Welt am Ende
des 19. Jahrhunde®: SchlieBlich sei der Drang des Germanen nach FRreiia
wesentliches Kriterium fir dessen Uberlegenheit, das Recht auf Freiheit im
Gedankengebaude Chamberlains kein natirlichesdatjern eines, das erst mit physischer
und psychischer Kraft erkdmpft werden muss. Diegemmanische Freiheitsdrang findet
wiederum in seiner ,freischopferischen Kunst seimgéchsten Ausdruck®. Chamberlain
koppelt also an die Vorstellung der wehrhaften leiidie Befahigung, kinstlerisch tatig zu

werden — und spricht somit auch allen unterjocMélkern der Welt eben diese Fahigkeit ab.

Der zweite Abschnitt wird von Chamberlain mit d@schwoérung eines gigantischen
Kampfes beschlossen. Die ganze Weltgeschichteniseinen Augen dominiert von einem
~.Kampf zwischen zwei Weltanschauungen, oder nocsére zwischen zwei menschlichen
Naturen, der germanischen und der antigermaniséien‘Dieser Kampf der
Weltanschauungen ist unmittelbare Folge des Zusamehs der Alten Welt und dem
folgenden ,Voélkerchaos”. Inmitten dieser Dunkelheithebt sich das Licht der rettenden
Germanen, die gegen die Antigermanen in den Kanngien. Letztere stellen je nach

Auspragung entweder die romische Kirche — als det¥tertreter des ,Voélkerchaos” — oder

219 Um die Inferioritat des Juden und den ,natirlithédntagonismus zwischen beiden Rassen zu fundieren
beschreibt Chamberlain eine ,Tatsache®, die in @esind Wortlaut direkt dem antisemitischen Hetttbla
,Der Stirmer* entnommen worden zu sein scheintd&uston Stewart ChamberlaiBie Grundlagen des
neunzehnten Jahrhundert8d. 1, S. 591: ,Dabei fallt mir eine Tatsache, alie mir von verschiedenen
Seiten gemeldet wird, dass namlich ganz kleine &indesonders Madchen, haufig einen ausgepragten
Instinkt fir Rasse besitzen. Es kommt nicht selten dass Kinder, die noch keine Ahnung haben, euas
,Jude’ ist, noch dass es Uberhaupt so etwas gialdieulen anheben, sobald ein echter Rassenjudeinge
Judin in ihre N&he tritt. Der Gelehrte weiss hauificht einen Juden von einem Nichtjuden zu untezisiem;
das Kind, das kaum erst sprechen kann, weisstedagsnicht eine trostreiche Erfahrung?* Angespigft
im Ubrigen auf dieselbe ,unbewuRte Empfindung, siigh im Volke als innerlichste Abneigung gegen
judisches Wesen kundgibt®, die Richard Wagner sridedentum-Aufsatz voranstellt, s. Richard Wagner:
Das Judentum in der Musik. 66.

280 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhung@ts 1, S. 596.

21 5 ebd., S. 596f.: ,Korperlich und seelisch ragenArier unter allen Menschen empor; darum siedven
Rechtswegen [...] die Herren der Welt."

282 Epd., S. 598.

23 Epd., S. 616. Zu diesem Kampf s. S. 617: ,In eirgewissen Sinne kann man, wie man sieht, dieigeist
und moralische Geschichte Europas von dem Augdalies Eintrittes der Germanen an bis auf den
heutigen Tag, als einen Kampf zwischen GermanerNictit-Germanen, zwischen germanischer Gesinnung
und antigermanischer Sinnesart betrachten, alsei@npf, der teils dusserlich, Weltanschauung gegen
Weltanschauung, teils innerlich, im Busen des Gaanaselbst, ausgefochten wird.”
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aber in der modernen Zeit das lUberméchtige JudedarmDie Begriffe Freiheit und Treue
sind dabei fir Chamberlain die beiden Wurzeln desm@nentunfs’, dessen Wesen sich
durch ,korperliche Gesundheit und Kraft, grosse elligenz, blihende Phantasie,
unermidlichen Schaffensdraftf* auszeichnet. Die Germanen hatten laut ChambeHesn
Eintritt in die Geschichte noch lange nicht beendets werde erst der Fall sein, wenn der
Germane von der gesamten Erde Besitz ergriffee, Sditen der Natur erforscht und die
Kunst in ihre Vollkommenheit gefilhrt hab®.Der Germane stellt fiir den Autor die groRte
Macht der Weltgeschichte dar und der zweite Teitdwit der Vision eines Kampfes, die mit
ihrer Sprache bereits die Radikalitit der Agitatioler Nationalsozialisten dezidiert
vorwegnimmt, abgeschlossen. Aufgrund der tiefgrelen Implikationen der Aussage

Chamberlains sei diese im Folgenden in gréReremablge zitiert:

»2Auch im 19. Jahrhundert [...] standen, wie in alfeitheren Jahrhunderten unserer Zeitrechnung, jene
drei Erben in Europa neben einander: das Chaobldstizen aus dem friiheren romischen Reich [...],
die Juden und die Germanen (deren Bastardierungengn Mestizen und mit den Resten unarischer
Rassen fortschreitet). Kein humanitares Gerede kbarTatsache beseitigen, dass dies einen Kampf
bedeutet. Wo der Kampf nicht mit Kanonenkugeln befivird, findet er gerauschlos im Herzen der
Gesellschaft statt, durch Ehen, durch die Verringgrder Entfernungen, welche Vermischungen
fordert, durch die verschiedene Resistenzkraft Batlarrlichkeit der verschiedenen Menschentypen,
durch die Verschiebung der Vermdgensverhéltnissechddas Auftauchen neuer Einflisse und das
Verschwinden alter, u. s. w., u. s. w. Mehr alsexadst gerade dieser stumme Kampf ein Kampf auf

Leben und Tod '

Der von Chamberlain so vehement angekiindigte Kaumnp$ nackte Dasein zielt auf die
radikale Ausléschung des Unterlegenen ab. In diesstopischen Vision gibt es keine
Maoglichkeit der Versbhnung, der Koexistenz; staatdm wird der ,Kampf‘ als solches
idealisiert und gewissermalfien als teleologischelpinkt der Entwicklung der européischen
Geschichte erklart. Zudem prophezeit Chamberlaime enie dagewesene Totalitdt der
Auseinandersetzung, die alle Bereiche des Lebershdiingen werde. Diese Proklamation
lasst die Anwendung dieser Aussage auf die zeiggsche kulturelle Szene zu. Intrigen,
Provokationen und Agitationen beispielsweise gegaehe Ausstellungen der
Klnstlervereinigung der Secession, gegen SchrstzBohauspiele oder aber auch gegen
Gustav Mahler, der 1897 — genau im Jahr der Féstlgag der ,Grundlagen” — in Wien
seine zehnjahrige Direktion der Hofoper antrat sosie heftigen Anfeindungen gegen Franz

24 3 Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 628.
285
Ebd., S. 628.
26 g ebd., S. 630f.
27 Epd., S. 631f.
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Schreker wegen angeblich anstoRiger und jugendiedder Tendenzen in seinen Opern
sind genau die Phanotypen dieses Kampfes, den @ukamb mit seinem ideologisch-

verblendeten Machwerk der Rassentheorie so giergufbeschworen hat. Mit Blick auf die

europaische Geschichte schildert Chamberlain diggampf im dritten Abschnitt seines

Werkes.

3.4 Der Kampf

Im zweiten Band der ,Grundlagen“ legt Chamberlairine Anschauung von der
Weltgeschichte offen. Diese sei, wie er bereit€nde des ersten Bandes konstatierte, von
einem ewig wahrenden Kampf gepragt. Im Widerstliegjen dabei stets antagonistische
Gegensatzpaare, die bewusst gegenuber gestellenvehd dem Kapitel, das die Religion
betrifft, spielt sich innerhalb der christlichenréle laut Chamberlain ein Kampf zwischen
jidischem WilleA®® und arisch-mythischem Denken bzw. zwischen ,indogsischen und

jidischen religiosen Instinkten um die Vorherrsetaf ab.

Darlber hinaus teilt Chamberlain den Kampf auaimiich auf, zum einen in eine
Auseinandersetzung zwischen Ost und West und zuteran zwischen Nord und Sud. Der
erste Kampf wurde von dem kaiserlichen Rom respeldem tbernationalen ,Vélkerchaos*
und dem schopferischen Hellenismus gefiihrt, wahrded zweite ebenfalls von Rom,
allerdings gegen die germanische Seele, ausgefoctterdé®® — das germanische
Christentum sei schlichtweg unvereinbar mit dem IRééchaos” und dem ,Wahngedanken

einer Weltreligion®**.

Im achten Kapitel setzt sich Chamberlain mit deramigf innerhalb des Staates
auseinander; fur ihn spielt sich die maf3geblichafkmtation zwischen Universalismus und

Nationalismus ab’ Es stehen sich also die ,unnationale Universalmania auf Gottes

28 g hierzu Steven E. Aschheim, S. 212.

29 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhundd@ts 2, Miincherf®1942, S.
654. In Chamberlains Vorstellung griindet sich danoh das christliche Gebaude auf zwei sich feihdlic
gegeniber stehenden Weltanschauungen: ,Auf jldisciéstorisch-chronistischem Glauben und auf
indoeuropaischer symbolischer und metaphysischeéhdliygie®, s. ebd., S. 685.

20 5 ebd., S. 714-768.

#1 5 ebd., S. 770.

#2 5 ebd., S. 777.
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Gebot von den rémischen Heiden® und die ,naturnatige, durch Rasseninstinkt geforderte

Bildung von Nationen seitens der germanischen [.6]K&r unverséhnlich gegenub&f

3.4.1 Die Entstehung einer neuen Welt (1200 bi©180

In diesem zweiten Teil kompiliert Chamberlain allen ihm angeflhrten Errungenschaften
der Germanen als die Schopfer einer neuen Kultie. ®ermanen stellen fir ihn den
Schlussel zur Zivilisation und Kultur dar, sie simdle ,Baumeister* Europas und

verantwortlich furr die kulturelle Uberlegenheit sés Kontinents. Gleich an mehreren Stellen

f24

zeigt Chamberlain seine Analogie von Germanentudhdmilisation sowie Kultur auf™ Flr

den Autor stellt zudem die Renaissance nicht etigaVdiedergeburt des Altertums dar,
sondern die Wiedergeburt des freien Menschen, der 81 Gestalt des Germanen
manifestiert®® Aufgrund der besonderen Kompaktheit sei im Folgeneéine essentielle
Stelle des Werkes wiedergegeben, die den Anspruchdia Germanen aus der Sicht
Chamberlains fundiert:

.Der selbe Zug eines unbezwinglichen Individualismnder auf politischem Gebiete — und ebenfalls auf
religiosem — zur Ablehnung des Universalismus, somir Bildung der Nationen fuhrte, bedang die
Erschaffung einer neuen Welt, d. h. einer durchaegen, dem Charakter, den Bedurfnissen, den
Anlagen einer neuen Menschenart angepassten, von mit Naturnotwendigkeit erzeugten
Gesellschaftsordnung, einer neuen Civilisationeeineuen Kultur. Germanisches Blut, und zwar
germanisches Blut allein (in meiner weiten Auffaggeiner nordeuropaischen slavokeltogermanischen
Rasse) war hier die treibende Kraft und das gestaét Vermogen. Es ist unmoglich, den Werdegang
unserer nordeuropdischen Kultur richtig zu beweteilwenn man sich hartnackig der Einsicht
verschliesst, dass sie auf der physischen und ischeh Grundlage einer bestimmten Menschenart
ruht. Das ist heute deutlich zu ersehen. Denngeiger germanisch ein Land, um so uncivilisierser i

eS.‘de

Auf diesem Zitat basieren alle seine weiterfUhrendegumentationen. Die Reinheit des
Blutes ist fur ihn dabei von ausschlaggebender &eag. Der Mechanismus des ,Sterbens

der Kulturen®, wie er sich bei Gobineau vorgezewhiindet, wird von Chamberlain

293 Houston Stewart ChamberlaiDie Grundlagen des neunzehnten JahrhundeBd. 2, S. 788. Der
Generalangriff Chamberlains gegen den Katholiziskimsite nicht unmissverstandlicher formuliert werde
Fur den Rassentheoretiker ist jeder ,wahrhaft gfaibdenkfahige Katholik [...] ein Universalist, udds
heisst ein Feind der Nationen sowie jeder individmeFreiheit®, s. ebd., S. 812. Zudem glaubt eder
katholischen Kirche ein ,Muster sozialistischertiiadividualistischer Organisation* erkennen zu kén, s.
ebd., S. 814.

2% 5. ebd., S. 825, S. 828, S. 833, S. 844, S. 863f.

2% 3 ebd., S. 827f.

2% Ebd., S. 825.
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unmittelbar in diesem Kontext angenommen. So nestdt die politische Stasis des
Renaissance-ltalien fiur ihn in der ,Verschmelzurdgs germanischen Blutes mit dem
.unedlen Mischvolk® und in der ,Vertiigung des geamschen Adels in endlosen
Biirgerkriegen®”’, wahrend die Slawen durch Vermischung mit andéviemschenrassen
sowohl die physischen als auch die moralischen &@zihrer germanischen Ahnen
eingebiiRt hattef?® Chamberlain spricht sich vehement gegen die EirmteziMenschheit aus

und polemisiert gegen jedwede andere Uberzeufiing.

Die ,heiligste Pflicht* eines jeden Germanen sgj dem Germanentum zu dienen.
Aus dieser grundsatzlichen ,,Aufgabe” leitet Chandiarfolgendes ab:

.Daraus ergiebt sich ein geschichtlicher Wertmesdér werden auf allen Gebieten denjenigen Mann
als den grossten, diejenige Tat als die bedeutenddtennen und feiern, welche das spezifisch
germanische Wesen am erfolgreichsten gefordert dierVorherrschaft des Germanentums am
kraftigsten unterstitzt haben. Nur so gewinnen wiimen begrenzten, organisierenden, durchaus

positiven Grundsatz des Urteil®®

Diese Tatsache spiegelt sich in der enormen, denrm&een eigentimlichen

+Ausdehnungskraft, mit der sie die Welt koloniadisen, wider. Die Uberlegenheit der
germanischen Zivilisation und Kultur in imperiaisgther, wissenschaftlicher und
kunstlerischer Hinsicht liegt begrindet in der Reih des Blutes, der Gesinnung und der

charakteristischen Freiheitsliebe der Germatfien.

.Dieses Werk des Germanentums ist ohne Frage désst&r was bisher von Menschen geleistet wurde.
Es ist nicht der Humanitatswahn, sondern durch mpsuselbstsichtige Kraft, nicht durch
Autoritdtsglauben, sondern durch freie Forschunghtndurch Gendgsamkeit, sondern durch

unersattlichen Heisshunger geschafféR.*

Chamberlain driickt hiermit seine totale Verachtdeg Humanitatsgedankens &tisUm die
Superioritat des Germanentums Uber alle andereseRagnd Volker zu demonstrieren,
schlieBt Chamberlain sein Werk mit einem umfandm@icgeschichtlichen Uberblick ab. Er

teilt diesen in drei grol3e Bereiche ein, denen anech sieben verschiedene Unterkategorien

297 3. Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 2, S. 828.

2% 3. ebd., S. 834f.

2993, ebd., S. 846.

%9 Epd., S. 859.

%13 ebd., S. 862.

%2 Epd. S. 863f.

3933, hierzu Georg Lukéacs, S. 616: ,Hier spricht Chartain mit groRer Offenheit den Standpunkt aus, alie
friheren Vorstellungen von Menschheit und Humaniigtiidiert werden muissen, damit die ,evidente
Wabhrheit' von der Weltherrschaft der Germanen zeft#schauung werden kdnne.*
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zugeordnet sind. Er beginnt mit dem Gebiet des géfis“, das in die Kapitel ,Entdeckung"
und ,Wissenschaft“ aufgeteilt ist. Diesem folger ¢fivilisation®“, bestehend aus ,Industrie,
~Wirtschaft“ sowie ,Politik und Kirche®. Der dritteund letzte Bereich umschlief3t die

~Kultur®, die sich aus der ,Weltanschauung“ und giéunst* zusammensetzt.

Die Germanen sind fir Chamberlain die idealen é&trvon Kunst, Kultur, Wissenschaft
und Zivilisation. Um deren Wert zu ermessen, grenziire Errungenschaften scharf von dem

Negativbeispiel des Judentums ab:

.Hier fehlen Wissen und Kultur, also die beiden pudkte, eigentlich ganz: auf keinem Gebiete
Entdeckungen, Wissenschaft verpont (ausser wo dielith eine lohnende Industrie war), Kunst
abwesend, Religion ein Rudiment, Philosophie eird&ikauen missverstandener helleno-arabischer
Formeln und Zauberspriche. Dagegen eine abnormevidketung des Verstandnisses fir
wirtschaftliche Verhéaltnisse, eine zwar geringeirielfingsgabe auf dem Gebiete der Industrie, doch
hdchst geschickte Ausbeutung ihres Wertes, eirepladios vereinfachte Politik, indem die Kirche das

Monopol samtlicher willkiirlicher Bestimmungen anfsierissen hatte®

Dieses unflatige Zitat zeugt von der tiefen Veraolt die Chamberlain dem Judentum
entgegengebrachte. Er spricht den Juden geradiezuadl, was er an den Germanen lobend
hervorhebt. Allein die postulierte génzliche Abwaseit von Kunst wird durch die
zeitgendssische Entwicklung, die nicht spurlos @m éRassentheoretiker vorbeigegangen sein
wird, Ligen gestraft. Ubersteigerter Rassismus €imes aggressivsten Form sowie eine
frappante Ignoranz der avantgardistischen Kunstiooh gegentber sind die einzig

erkennbaren Beweggrunde fur die GeisteshaltungAdés's. Ein weitere Reproduktion von

304 Houston Stewart Chamberlailie Grundlagen des neunzehnten JahrhundeBs. 2, S. 880f. Dieses
widerspricht sich freilich mit dem Uberproportioeal Anteil jidischer Partizipation an der Produktiom
Forderung von Kunst und Kultur im deutschsprachiBemm. S. hierzu George L. Moss&hg Jews were,
through no fault of their own, excluded from pagating in the roots of the nation. The searchdommon
ground transcending history was one reason why Jesva group tended to support cultural and artistic
innovation to a greater extent than did Gentilesws provided a disproportionate share of supportttie
avant gardeand for educational experiments as wdlles Weiteren sei auf die Fallstudie von StevetieBe
verwiesen, der den Anteil der Juden an der geselfdfichen Oberschicht der Stadt Wien um die
Jahrhundertwende herum genauer untersucht hatewerSBeller:Class, culture and the Jews of Vienna,
1900 in: Ivar Oxaal / Michel Pollak / Gerhard Botz (htglews, Antisemitism and Culture in Vienmew
York 1987, S. 54-58. S. hierzu auch Michael Poltdds, die Bemihungen der Juden um die Kunst vomalle
als ein Vehikel fur die Gerierung einer judischeterititat interpretiert, s. Michael PollalCultural
innovation and social identity in fin-de-siécle Mg in: Ivar Oxaal / Michel Pollak / Gerhard Botz (htg
Jews, Antisemitism and Culture in VientNew York 1987, S. 74:The cultural innovations...] were a
response to an existential need to redefine, anestablish new relationships between diverging itrawis.

In the construction of these intellectual projetttere is another feature which is characteristiciénnese
culture: this lies in the fact that the redefinitiof identities and of group connections followtogic of
combining elements previously held separate initi@s which seldom offered any common meeting
ground?
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Stereotypen stellen, neben der angenommenen Abh&sejedweder Phantasie, die
bestandig wiederkehrenden Vorwlrfe des Materialsnund der Orientierung an der
Zweckmaligkeit dar. Dies sind wiederum gerade dieménte, die Wagner in seinem
Aufsatz ,Was ist deutsch?“ als entschieden undbuts@rakterisiert hat. Insofern ist die
inhaltliche Bezugnahme auf sein grol3es Vorbild gethen (posthumen) Schwiegervater
evident. Die Scharfe der Polemik und Agitation geglas Judentum findet freilich in den
Auseinandersetzungen um Musik und Kunst ihre Eatdpmg, was exemplarisch am Fall

von Hans Pfitzner noch aufgezeigt werden wird.

Darlber hinaus attestiert Chamberlain der Erscingnaes Judentums etwas
seigentimlich Unbefriedigendes”: ,Weder haftet ih@vilisation in einem langsam von
ihnen selbst erworbenen, also wirklich eigenem Wissoch entfaltet sie sich zu einer
individuellen, eigenen, notwendigen Kultur. Das @erentgegengesetzte Extrem erblicken
wir in den Indoariern®® Im Verlauf seiner Ausfilhrungen glaubt der AutondBeweis
erbracht zu haben, ,dass aus Wissen und Civilisamltur nicht von selbst als ein
notwendiges Produkt, als eine folgerechte Evolutiervorgeht, sondern dass Kultur durch
die Art der Persénlichkeit, durch die Volksindividtitat bedingt wird**®. Nach einer
kurzen Rekapitulation der Volkergeschichte stelfta@berlain fest, dass der Germane der
einzige Mensch sei, der sich mit dem Hellenen e&ben dirfe, und zwar anhand der
gleichzeitigen Ausbildung von Wissen, Zivilisatiomd Kultur®®’ Dariiber hinaus seien die
Germanen die idealen Empfanger der Sendung JesistiChewesen: ,Keiner war so
geschaffen, diese gottliche Stimme zu vernehmendereGermane; die grossten Verbreiter

des Evangeliums durch Europa sind alle Germarfén.*

Nach dieser Rekapitulation der charakterlichen iSghaften der Germanen geht
Chamberlain im Folgenden dezidiert zu deren Errosgeaften Uber. Der Vollstandigkeit

halber seien seine Ausfihrungen kurz skizziert.

Die Germanen besitzen laut Chamberlain eine besendéeranlagung und
Leidenschaftlichkeit fiir die Erforschung der Nattir,Der Sieg des Mechanismus bedeutet

305 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhungéts 2, S. 881.

30% Epbd., S. 886f. So spricht er dem arischen Indar zine ,himmelsstiirmende Kultur von ewiger Bedegt
zu, konstatiert jedoch zugleich die sehr geringeveklungsstufe der Zivilisation, wahrend sich dies den
Chinesen genau andersherum verhalt, hier Ubervaege, fieberhaft tatige Civilisation®, allerdinggisgar
keine Kultur anzutreffen, s. ebd., S. 887. Zur Keption von ,Volk", s. Lucy S. Dawidowicz, S. 56.

3973, Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 2, S. 890.

%8 Ephd., S. 893.

%9 35, ebd., S. 906.
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nun den notwendigen, volligen Untergang aller masdrstischen [ergo der judischen,
D.T.] Religion*'®. In Bezug auf die Wissenschaften zeichnen sichGgiemanen durch eine
enorme Befahigung zur Beobachtung, die das ,Gewisk® germanischen Wissenschaft”
ausmacht, au¥! Unter dem Aspekt der Wirtschaft beschreibt Chataberdie beiden
extremen Auspragungen des germanischen WesensemitBdgriffen von Monopol und

Kooperation®*?

Dartiber hinaus unterlasst er es nicht, das uhadteirteil des judischen
Wucherers nochmals zu beschwéfénm Kontext von Kirche und Politik wird des Weiger
Martin Luther zum politischen Helden der Reformatierklarf'® wahrend Napoléon als
derjenige, ,der die Juden endguiltig inthronisierteind als ,Personifikation des
Antigermanentums* bezeichnet witt. Bezugnehmend auf den Hochimperialismus und im
Speziellen auf das British Empire, konstatiert Charfain: ,Eine wirkliche Expansionskraft
existiert (lberhaupt nur bei Angelsachsen, Deutscimett Skandinaviern®. Russischer
Expansionismus sei rein politisch, franzdsischelin regeschaftlich motiviert. Die
malgeblichen Elemente der Politik sind fir Chanabderillerdings die Kategorien Rasse und

Religion3*’

Die erste Kategorie, in der sich Chamberlain deridnit der Kultur auseinandersetzt,
ist ,Weltanschauung und Religion“. Diese beinhaltetWesentlichen jedoch wenig mehr als
einen groben Abriss der Philosophiegeschichte, estdisierung der ,germanischen
Metaphysik® sowie eine Idealisierung von ImmanueanK als den wahren Fortsetzer

Luthers®*® Wissenschaft und Religion sind in dem GedankenggdaChamberlains

310 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 2, S. 924.

%13 ebd., S. 936.

%2 35 ebd., S. 979.

33 5. ebd., S. 992f.: ,Dass der Jude — dieser vgehtirtschaftliche Faktor — bliihte, versteht sicimselbst.
Van der Kindere meldet lakonisch vom 14. JahrhuniheFlandern: anstéandige Geldverleiher nahmen bis
6%2%, Juden zwischen 60% und 200%; auch die sobsehgetretene kurze Episode des Ghettos, zwischen
1500 und 1800, hat wenig oder nichts an der Woldhhbit und an den Geschaftspraktiken dieses klugen
Volkes geandert.”

¥4 5 ebd., S. 1001.

35 3. ebd., S. 1016. An dieser Stelle duRert sicdn®erlain auch dazu, was er von Menschenrechténsha.
1018f: ,Hoffentlich kommt der Tag, wo jeder verntipé Mensch weiss, wo solche Dinge wie die
Déclaration[des droits de 'hommé.T.] hingehoren: namlich in den Papierkorb.”

%6 Epd., S. 1022.

%75, ebd., S. 1022,

318 7Zu Kant s. ebd., S. 1127f.: ,Die Entfaltung umsegermanischen Kultur, also gewissermassen dais Fac
unserer Arbeit von 1200 bis 1800, findet in diesktann einen besonders reinen, umfassenden und
verehrungswiurdigen Ausdruck. Gleich bedeutend adshdniker, Denker und Sittenlehrer [...] ist er das
erste vollendete Muster des ganz freien Germanen,jede Spur des romischen Absolutismus und
Dogmatismus und Antiindividualismus von sich hingegéaubert hat. Und wie von Rom, so hat er uns auch
— sobald wir er nur wollen — vom Judentum emantipiricht auf dem Wege der Gehassigkeit und
Verfolgung, sondern indem er historischen Aberglaybspinozistische Kabbalistik und materialistische
Dogmatismus (dogmatischer Materialismus ist nur diekehrung des selben Dinges) ein fur alle Mal
vernichtete. Kant ist der wahre Fortsetzer Luthevas dieser begonnen, hat Kant weiter ausgebaut.”
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konstitutiv fir die germanische Weltanschauungsi@asowohl die auf3ere Erscheinung als

auch die innerliche Empfindung umfas$éh.

Die Kunst stellt fir Chamberlain die Spitze dertutgllen Entwicklung dar, in seiner
aufgestellten Trias von Weltanschauung, Religioth Kianst ist letztere fir den germanischen
Geist am wenigsten entbehrlich, da ,unsere germbaisWeltanschauung [...] eine
transscendente und unsere Religion eine idealetinst die Kunst vermittelnd zwischen
beiden Polen wirk¥?° In der Kunst manifestiert sich zudem in der Welt Erscheinung der
Freiheitstrieb der Germanen und entschlisselt @éartimaus die Ratsel der menschlichen

Existenz:

.Denn indem die Kunst aus freier innerer NotwenditjkGenialitat) die gegebene unfreie mechanische
Notwendigkeit (die Welt der Erscheinung) umbilddgckt sie einen Zusammenhang zwischen den
beiden Welten auf, der aus der rein wissenschiadficBeobachtung der Natur sich nie ergeben

hatte. @2

Da laut Chamberlain der Germane der musikalisdiistesch auf Erden und das ,Vorwiegen
der musikalischen Begabung ein Charakteristikumgsemanischen Geisteé? sei, steht in

der Hierarchie der Kiinste auch der ,tonvermahlteh&ir* an oberster Stelfé® Johann

Sebastian Bach nimmt in der Rangfolge der gro3tesikér / Dichter traditionsgemal die
erste Position ein, zugleich bezeichnet Chambebaintschland als das Zentrum der Musik,
da den Deutschen die Musik ein ,Nationalbedurfrief>** Die Befahigung des Germanen
zur Musik ruht dabei einerseits auf seinen geistiggnlagen, andererseits auf seiner
Personlichkeit, die zentral fir das Schaffen eidaastwerkes sei: ,Da Kunst Freiheit und
Schopferkraft voraussetzt, so erfordert sie Perdikeit; ein Werk, welches nicht den
Stempel einer besonderen, unterschiedenen Indii@udragt, ist kein Kunstwerk®®®

Insofern ist klar ersichtlich, warum Juden nichfébegt sind, Kunstwerke zu schaffen — ihnen

fehlt schlichtweg die Zugangsvoraussetzung zu egeigenstandigen und schopferischen

319 3. Houston Stewart Chamberlabie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@s 2, S. 1118.

%0 35 ebd., S. 1131.

%21 Epd., S. 1132. Dazu gesellt sich die Religion tlelogermanen, die in Chamberlains Vorstellung
kunstverwandt erscheint. Im Gegensatz zum chreolstin Glauben des Judentums war sie ,nie Geschichte
nie chronistische Erklarung, sondern immer eigemerie Erfahrung und Deutung dieser Erfahrung, sowie
der umgebenden (und somit auch erfahrenen) Natwehdiieie Neugestaltung; andrerseits ging unsere
gesamte Kultur aus religiosen Mythen hervor, &l.eB. 1133.

%2 Epd., S. 1164.

32 3. ebd., S. 1143. In der Folge versucht Chamibed@ Musikgeschichte, beginnend mit der sogeremnt
~Franko-Flamischen-Schule* des 15. Jahrhundertseale Kette linearen Fortschrittes von Josquinhbis
zu Beethoven zu konstruieren. Dies ist eine Thebe, selbstverstandlich fernab jedweder seriésen
Musikgeschichtsschreibung liegt und vom Autor nus &leologischen Motiven heraus angefuhrt wird.

%4 35 ebd., S. 1172f.

%5 Epd., S. 1158.
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Personlichkeit. In der Absenz von Personlichkenteeseits und der stets zweckgerichteten
Orientierung des ihnen anhaftenden Materialismusderarseits resultiert die kinstlerisch-
musikalische Impotenz, die sie von jeglicher Pgréition speziell am deutschen Musikwesen

von vornherein ausschliel3t — jedenfalls in der gggrgArgumentation der Rassetheoretiker.

Da Juden trotzdem immer wieder versuchten, an aiddasikwesen teilzuhaben, war
die Auseinandersetzung unvermeidlich. Der von Clataim beschworene Kampf drang nun
folgerichtig auch in kunstlerische Spharen vor: g@eschichte unserer Kunst ist nun zum
grossen Teil ein Kampf: ein Kampf zwischen unseigenen, angeborenen Anlage und der
uns aufgezwungenen fremdei™Dieser Kampf ist im Gedankensystem Chamberlains nu
eine Ubertragung der Ubergeordneten Auseinandarsgtzwischen der Reinheit der Rasse
und der Gefahr der Degeneration und Entartung ddrelVermischung mit dem Blute der
Minderwertigen. Letzteres wird aus der Sicht Chamaloes eindeutig sowohl durch die
musikalische Avantgarde als auch durch die Judetreten. Dabei sind im Zuge dieses
~Kulturkampfes beide Elemente oft erratisch mitder verwechselt bzw. assoziiert
worden, wodurch es zu dem um die Jahrhundertwerstanh gangigen Synonym von
Moderne und Judentum kaif.

Sein Werk abschlieRend, besinnt sich Chamberlagh mnmal auf die wichtigsten

Faktoren fur die Entwicklung der (germanischen) &tun

+AUf der einen Seite die Tiefe, Gewalt und Unmitgelkkeit des Ausdruckes (also das musikalische
Genie) als unsere individuellste Kraft, auf derened, das grosse Geheimnis unserer Uberlegentieit au
so vielen Gebieten, namlich die uns angeborene udgigmit Wahrhaftigkeit und Treue der Natur

nachzugehen (Naturalismusy®

Die Germanen wirden laut Chamberlain noch vieledtwerke schaffen, essentiell fir deren
Bestand sei allerdings, sich nicht an fremden Feboiien zu messen, sondern mit Hilfe einer
umfassenden Kenntnis des germanischen Wesensyeieeei Kunstwerke zu beurteil&.In
seinem Schlusswort konstatiert er: ,Nichts fandeim fiir unsere germanische Kultur
bezeichnender, als das Hand-in-Hand-Gehen desebrimlr Entdeckung und des Triebes zur

Gestaltung.®° AbschlieRend greift er eine Vorstellung Wagners, andem er alle

326 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhung@ts 2, S. 1189.

327 Konkret von Chamberlain angegriffen wird exemisietn die Stilrichtung des Realismus, die er alsediefe
Ebbe kunstlerischer Potenz" bezeichnet, s. S. 1191.

38 Epd., S. 1194.

%9 5 ebd., S. 1195.

%0 Ebd., S. 1195.
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Erfindungsgabe, Genialitat und Originalitat derngenischen Zivilisation auf die Natur als

ultimative Inspirationsquelle zuriickfihit:

Houston Stewart Chamberlain hat zum Ende des 1Brhdaderts hin seine
monumentalen ,Grundlagen” vorgelegt. Dieses Budathtstlabei in einer schicksalhaften
Wechselwirkung zwischen lang tradierten Vorurteilemd dem ldeengut seiner Zeit, das
Chamberlain aufgriff und in seinem Werk als rassibe Weltanschauung
zusammenschmiedete. In seiner eminenten Rezepirtnsy diente es der Ideologie des
Nationalsozialismus als zentraler Anknupfungspumlds bereits am Titel des Hauptwerkes
des Chefideologen der NSDAP deutlich abzulesen ist.

3.5 Zusammenfassung

In direkter Anlehnung an die Exklusivitat des Syssevon Gobineau gelten die Germanen fir
Chamberlain als die Kultur- und Heilsbringer im JWérchaos®. Sie bilden die Spitze der
Menschheit, durch die Reinheit des Blutes ist iliteerlegenheit vor allen anderen Rassen
gewahrleistet. Rasse bedeutet fur Chamberlain esitdich-moralischen Wertmal3stab, der
allerdings von der von ihm perzipierten fortscleeden Degeneration Europas, sowohl in
rassischer als auch in kultureller Art, gefahradiesnt. Die Abgrenzung des Eigenen von dem
Fremden dient somit zur negativen Bewusstwerdung a@lgenen Identitdt. Der von
Chamberlain postulierte Kampf findet denn auch tnialr in politisch-gesellschaftlicher und
rassischer, sondern auch in kultureller HinsiclattstDie stets drohende Gefahr ist die
Bastardierung, die Vermischung der edlen Rass&demanen mit minderwertigen Rassen;
dies ist mit Gobineaus Terminus von der Degenaratientisch. Beide Autoren sehen die
Suprematie der Germanen bzw. der wei3en RassehéiaBich durch die Blutvermischung
gefahrdet. Auf dem Feld der Kultur sind diese Rpmen ebenfalls anzuwenden, die Identitéat
und Persistenz der Vormachtstellung der Germaneth aliein durch die rassisch-volkische

Exklusivitat gewahrt.

DarUber hinaus neigt Chamberlain dazu, seine Argtatien in starren antagonistischen
Blocken zu strukturieren; der entscheidende Antegous ist derjenige zwischen Germanen
und Juden, die sich in einem ewigen Kampf gegewsiieden. Die charakterlichen
Eigenschaften gehen inhaltlich auf Wagners Aufsdtzeick — so wird den Juden unter

31 3. Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@s 2, S. 1195.
83



anderem eine voéllige Absenz jedweder schopferis&egrabung attestiert. Zusatzlich dazu
zeichneten sich die Juden durch Nachahmung, Fratndlegentber der germanischen
Wesensart aus, sie seien Rationalisten, bei deeefVdle Uber die Vernunft triumphierte,

hatten keinerlei Phantasie und neigten zu Matenals, geistiger Einseitigkeit sowie zu
extremer egozentrischer Zweckorientiertheit. Did&atialog von Vorurteilen weist dabei eine
Konstante auf, die, von Wagner angefangen, sicHieftich bis hin zu Rosenbergs

ideologischem Hauptwerk zieht.

In offener Anlehnung an Wagner teilt Chamberlagssen pessimistische Sicht der
gegenwartigen Zustande und macht die Juden furVvdekommen des Geschmacks der
Germanen verantwortlich, namentlich in der Gesudiss sie durch ihre Finanzmacht das
Presse- und Zeitungswesen dominieren und somitotfentliche Meinung beherrschen
wurden. Durch die Forcierung des Antisemitismus dad chauvinistischen Rassismus wird
Chamberlain somit zu einem der gréfdten Ideengeber dationalsozialistischen

Weltanschauung.

Im Bereich der Musik stellt der Autor klar heradsass es sich bei den Germanen um
die musikalischsten Menschen der Erde handelt. Aliehist eine klare Berufung sowohl auf
die kulturtheoretischen Schriften Wagners als awmlf die genuin angenommene

Uberlegenheit des deutschen Geistes im Bereichikldsik.

Die Reinheit des Blutes ist die entscheidende kuons fir den Erhalt der
germanischen Weltherrschaft; Vermischung mit amd&félkern wird von Chamberlain als
eine permanente Gefahr angesehen, wobei er kongetpgeJudentum als zentrales Feindbild
der Germanen aufbaut. Den Juden sei ein parasMiessr>? zu Eigen, mit dem diese die
Gutmutigkeit der Germanen ausnutzen und diesenefdich unterjochen wirden. In der
scharfen Pointierung der ,Judenfrage” und der Getlds Judentums flr die germanische
Kultur stellt Chamberlain somit das entscheidendel&glied zwischen den kulturpolitisch-
antisemitischen AuRerungen Richard Wagners und rdssisch-volkischen Maximen der

nationalsozialistischen Ideologie Alfred Rosenbetgs

.Damit tritt die Rassentheorie aus ihrer positigish-wissenschaftlichen Suggestionslosigkeit heraus
es entsteht jene geistige und moralische Atmosplv@ingelcher sie zum Religionsersatz verzweifelter

und fanatisierter Massen werden kann. FreilictCisamberlain hier nur ,Prophet’, nur Verkinder des

332 3, Bruce F. Pauley, S. 163.
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kommenden Mannes. Aber dieser hat zur Chamberlamskcehre inhaltlich und methodologisch nichts

Neues mehr hinzuzufiigen: er muR nur diese LehreiéiMassen zurechtmacheit™

Diese ,Lehre der Massen® bzw. die Ideologie desdwaisozialismus ist Inhalt des nachsten

Kapitels, das den zweiten Hauptteil dieser Arbegchliel3t.

33 Georg Lukacs, S. 619.
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4. Alfred Rosenberg: Der Mythus des 20. Jahrhusdert

Der Kampf um die deutsche Kultur und die Wiedesrksing des deutschen Wesens sind
fundamentale Grundpfeiler im ldeengerist des Chefaben der NSDAP. 1928 griindete
Rosenberg die ,Nationalsozialistische Gesellschiaftdeutsche Kultur®, aus der ein Jahr
spater der beriichtigte ,Kampfbund fir deutsche uttilt(KfdK) entstand®** Dieser
unterstand Rosenberg und wurde in die Bereichetéhd&abarett, Literatur, Bildende Kunst
und Musik unterteilt. Mit diesem Bund agitierte Roberg wahrend der Spatphase der
Weimarer Republik gegen die Moderne, die er alsaregtt und degeneriert ablehnte, und
gegen das Judentum, das er als zersetzend undischditfamierte®*® Vor allem trat der
.Kampfbund“ massiv fir eine ,Sauberung“ der judienh Mitglieder der Preulischen
Akademie der Kiinste efff® 1934 etabliete er aus dem KfdK heraus die
.Nationalsozialistische Kulturgemeinde® (NSKG), di937 mit der Organisation ,Kraft
durch Freude* zusammengeschlossen weitdBariiber hinaus erhielt Rosenberg von Hitler
den Auftrag zur Bildung der ,Dienststelle des Beéagten des Fuhrers fiir die Uberwachung
der gesamten geistigen und weltanschaulichen Sehulad Erziehung der NSDAP*, kurz
der DBFU, welche aus verschiedenen Amtern (,Lelmphg“, ,Weltanschauliche
Information®, ,Schrifttumpflege”, ,Wissenschaft®, Vorgeschichte® und ,Kunstpflege®)

bestand>®

Rosenbergs kulturpolitische Agitation wahrend Herrschaft der Nationalsozialisten
war gekennzeichnet von einer charakteristischen gatemnzstreitigkeit mit dem Minister far
Propaganda und Volksaufklarung, Joseph Goebfelsach dem von Hitler erfolgreich
angewandten Prinzip ddsvide et imperkam es zu heftigen Auseinandersetzungen zwischen
dem ,Pragmatiker” Goebbels, der vor allem im Bdraier Unterhaltungsmusik nicht selten

vom Laissez-faireGebrauch machte, und dem ,Dogmatiker* Rosenbeeg,die deutsche

334 3. Willem de VriesSonderstab Musik. Music Confiscation by the Eirstatr Reichsleiter Rosenberg under
the Nazi Occupation of Western Eurppensterdam 1996, S. 21 s. hierzu auch Richard/dn&The Third
Reich in power. How the Nazis won over the heartsrainds of a natignLondon 2006, S. 137-140.

335 Zur Kulturgeschichte der Weimarer Republik s. P&ay: Die Republik der AuRenseiter. Geist und Kultur in
der Weimarer Zeit: 1918-1938%rankfurt a. M. 1970.

3¢ Gordon A. CraigGermany 1866-194%0xford 1992, S. 647.

%73, willem de Vries, S. 23.

3383, ebd., S. 23. Weitere Information zum Auftragiéts vom 24. Januar 1932, s. Reinhard Bollnes Amt
Rosenberg und seine Gegner. Studien zum Machtkampfationalsozialistischen Herrschaftssystem
Stuttgart 1970, S. 20 und S. 54-60.

%93, hierzu ebd., S. 61-103.
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Kulturlandschaft radikal von samtlichen Kunstwerkedie nicht dem ,rassischen
Schénheitsideal* entsprachen, saubern wofftdieser Konflikt vollzog sich auch auf der
institutionellen Ebene zwischen der Reichskulturkenund den jeweiligen Abteilungen des

Amtes Rosenberg.

Im Zuge des Zweiten Weltkrieges konzipierte Rogegimach der erfolgten Besatzung
Westeuropas am 17. Juli 1940 den ,Einsatzstab Rleittr Rosenberg” (EREY, mit dem er
einen nie dagewesenen gesamteuropdischen Kunstegdnisierte und den besetzten
Gebieten seinen, an der Ideologie des Nationalésmias geschulten, weltanschaulichen
Stempel aufdriickte. Teil des ERR war der sogenaj8uaderstab Musik®, der von Herbert
Gerigk, dem Hauptinitiator des ,Lexikons der Judeder Musik®, geleitet wurde und dessen
Ziel die Kontrolle der Musiklandschaften samtlicvem Dritten Reich okkupierten Gebiete

war 342

Alfred Rosenberg wurde nach dem Zweiten Weltkriég seine Taten vor dem
Kriegsverbrechertribunal in Nirnberg zur Rechenfich@zogen und am 16. Oktober 1946

wegen Kriegsverbrechen sowie Verbrechen gegen digsbhlichkeit hingerichtet.

Der Ubergeordnete Bezug von Rosenbergs ideologisdHauptwerk zu Chamberlain ist

eindeutig®® — in seiner Ausrichtung reprasentiert der ,Mythles 20. Jahrhunderts* dariiber
hinaus unmissverstandlich das Sendungsbewusstsssn Nationalsozialismus, der sich
anschickte, eine neue Gesellschaft mit allen Mitel erzwingen. Wandte sich Chamberlain
an die Grundlagen der Vergangenheit, um die gegeig@&ituation seiner Zeit zu erklaren,
so strebte Rosenberg direkt in die bevorstehendeuriitj die unter dem Banner des
Hakenkreuzes stehen sollte. Im Gegensatz zu ChéimsewWerk wurde der ,Mythus des 20.

Jahrhunderts® vor der Machtibernahme der NatiomaBsten kaum von einer breiten

3403, Erik Levi:Music and National Socialism. The politicizationcoticism, composition und performande:
Brandon Taylor / Wilfried van der WillThe Nazification of Art. Art, Design, Music, Ar@tture and Film
in the Third ReichWinchester 1990, S. 162.

%13, hierzu Willem de Vries, S. 30ff.

3425, pamela M. PotteMost German of the Arts. Musicology and societynftbe Weimar Republic to the end
of Hitler's Reich Yale 1998, S. 148:The goals of the Sonderstab Musik were first taesedvaluate, and
transport objects useful for musicological reseafct], and then to assess the conditions of musical life
under the occupation and the feasibility of eswthbhig German cultural institutions. In the seizwt
cultural property, musicologists were instructedsieek out music manuscripts and old printed matter
libraries and monasteries; musical documents argtrinrments in Jewish possession; and Jewish recgsdin
in record stores and radio statioris

333, Reinhard Bollmus, S. 20f.
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Offentlichkeit, allenfalls in einem Kreis hartgetsster Antisemiten, rezipiett’ Im Dritten
Reich stieg die Auflagenzahl des ,,Mythus* allerdirigs Ende 1944 rasant auf 1,1 Millionen
an. Dabei scheint es sich wohl dhnlich wie beiédtitl,Mein Kampf‘ jedoch hauptséchlich
um reprasentative Geschenkausgaben gehandelt ea,h&d dass man die wirkliche Anzahl
der Leser kaum eruieren wird konrén.Rosenberg selbst glaubte an den groRBen Erfolg
seines Buches und zeigte sich empoért, als er wdhten NUrnberger Prozesse erfuhr, dass
keiner der Mitangeklagten sein Buch je zur Génzesga hatté*°

Das hier analysierte Werk Rosenbergs stellt sowmhén End- als auch einen
Hohepunkt in der Entwicklung der Rassentheorien 8amen Kulminationspunkt erfuhren
diese in Gestalt der 1935 erlassenen NirnbergeseRgssetze, die den verblendeten Wahn
von der Reinheit von Blut, Rasse und Volk in jusshe Paragraphen goss und in den
taglichen Anfeindungen, Verdrangungen und Verfogggmvon Juden und Andersartigen, die
schlie3lich in den Verbrennungsdfen der Vernichslager ihr grausiges letztes Stadium
erreichten. Rosenberg arbeitete mit seinem Buctsediejuristischen und politischen
Entwicklungen dezidiert zu; aul3erdem stellt der {Mys" eine Essenz der hier angefuhrten
Rassentheorien in kulturtheoretischer Hinsicht dame Verdichtung der gangigen
Argumentationsstrukturen, die in der Verdrdngungd uNertreibung judischer und

.artfremder* Kinstler ihre reale Umsetzung fand.

Rosenbergs ideologisches Hauptwerk ist unmittetbar Eindruck der Niederlage des
Deutschen Reiches im Ersten Weltkrieg sowie von d&santen Verdnderung der
Lebenswirklichkeit durch die Entwicklungen der modsn Technologie und Kunst
gepragt®’ Bereits in der Einleitung stellt er dieses Traudes Verlustes von ewig sicher

343, Reinhard Bollmus, S. 22.

3> 3. Reinhard Bollmus, S. 26. Der fir diese Arbeitlitze Band aus der Hauptbibliothek der Universitin
stellt ebenfalls ein solches aufwendig gestaltéheisilaumsgeschenkt dar und tragt die handschhlic
Widmung ,Meinem lieben Vater / zum 50. Geburtstagtta.”

¥°3. Ebd., S. 26.

347 zum ,Modernisierungsschock® im Bereich der KiinsteLarry Eugene Jone€ulture and Politics in the
Weimar Republicin: Gordon Martel (Hg.)Modern Germany Reconsiderdd70-1945London 1992, S. 79
sowie Wilfried van der Will, S. 105:1t, is not surprising if National Socialism, the @Gaan variety of
fascism, is understood as one of the ideologicalens to the disruptions of modern culture. Nowhexd
the modernization process occurred with such hastein Germany. In the space of two generations
industrialization, urbanization and mass sociehg inonymity of mechanical warfare, the overthréwhe
monarchy, the establishment of republican demogrdabg advent of ideological pluralism, and the
rationalization of large parts of the economy hdtifallowed in rapid successior...] If Germany had
initially lagged behind[dem British Empire, D.T.Jin all the major developments which brought about
modernity, it made up for lost ground through théensity of the process of catching up. Howevas, th
process exacted a profound psychological price iaflitted on German society traumatic experiences i
crisis where everything that was modern appeardyg tmspell political and social division, alienati, and
proletarianization’
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geglaubten Institutionen und Werten deutlich heralieitere Elemente sind die radikale
Sprache sowie die allgemeine Vorstellung von eirdlomfassenden Kampf, die besonders
in den Verliererstaaten durch die Radikalisierungr dinnenpolitischen Situation,

Revolutionen und erhéhte Gewaltbereitschaft begetitadjen.

~samtliche heutigen auReren Machtkampfe sind Auswigen eines inneren Zusammenbruchs.
Eingestirzt sind bereits alle Staatssysteme vor 191]. Zusammengebrochen sind aber auch
soziale, kirchliche, weltanschauliche Erkenntnisad Werte. Kein oberster Grundsatz, keine hdchste
Idee beherrscht unbestritten das Leben der Volkeuppe ringt gegen Gruppe, Partei gegen Partei,

nationaler Wert gegen internationale Lehrsaf?®.«

Der entscheidende Wertmesser fir die Erneuerung deéertschen Volksseele ist bei
Rosenberg, ebenso wie bei Gobineau und ChambedamBlut, dem eine mythische Kraft
zugesprochen wirtf® Der Kampf zieht sich durch alle Lebensbereiche erstreckt sich bis

in die Bahnen des Blutes: ,Auseinandersetzungeschen Blut und Blut, Rasse und Rasse,
Volk und Volk. Und das bedeutet: Ringen von Seekmwegen Seelenwert?

In dem Vorwort zur dritten Auflage, die im OktobE®31 in Minchen erschienen ist,
polarisiert Rosenberg neben der HerausstellungQianiprasenz des Kampfes eindeutig
gegen das Judentum als den negativen geistigersTgps dem Germanen als das ,uns stets
feindliche ParasitenvolR®! gegeniiberstand. Insbesondere mit Hinblick auf kiikturelle
Sphare ist dieses Vorwort sehr aussagekréftig, akemberg auf die Tatsache hinweist, ,dal}
diese Verherrlichung des Judentums ganz unmittelbai Freiwerden der judischen
Triebhaftigkeit, uns jene Verlumpung unserer Kultnd unserer Politik beschert h&f* Mit
Blick auf die gegenwartige ,niedertrachtige Theatend Filmpropaganda® konstatiert er,
dass es fiir diese nur drei Heldentypen gabe: ,direDden Zuhalter, den Verbrechér®,
Abschlie3end stellt er die entscheidende AufgalbeN&DAP vor:

.Den marxistischen Materialismus und die finanzkalstische Ruckendeckung als eine syrisch-
judische, fremde Pflanze aus dem deutschen Lebspugniten, ist die groRe Sendung der neuen
deutschen Arbeiterbewegung, die sich dadurch daktRekampfen wird, in die Fihrung der deutschen

Zukunft eingereiht zu werder’>

348 Alfred Rosenbergber Mythusdes 20. Jahrhunderts. Eine Wertung der seelischtigen Gestaltenkampfe
unserer ZeitMinchen 1935, S. 23. Die Einleitung stammt ausa dehre 1930.

%9's. ebd., S. 23.

%9 Epd., S. 24.

%1 Epd., S. 34.

%2 Epd., S. 34f.

%3 5. ebd., S. 38f.

%4 Ebd., S. 40.
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DarUber hinaus sei die Wiederherstellung der ,Uabgénheit des gesunden Blutes” die
vielleicht groRte Aufgabe iiberhaupt. Bereits an diesen beiden vorangestellten Texten is
deutlich die aggressive und radikale Stolrichtueg desamten Werkes zu ersehen. Die
Thesen werden unmissverstandlich und in einem s&imoffen Ton proklamiert und lassen

keinen Zweifel an dem rassistischen sowie antigechién Fanatismus sowohl des Autors als
auch der ,Bewegung”, der dieser angehort. Im Kantex vorhergehenden Rassentheorien
stellt die Schrift genuin eine Forcierung einer ghlereiten Sprache und ein generelles
Aufgreifen typischer Klischees und Vorurteile ddre deutlich exponiert werden, um die

verbrecherische Weltanschauung des Nationalsaniaizu fundieren.

4.1 Das Ringen der Werte

4.1.1 Rasse und Rassenseele

Im ersten Kapitel des ersten Buches sucht Rosenhergordisch-germanische Rassenseele
von der syrisch-judischen abzugrenzen. Er verfdhabei dhnlich wie Chamberlain, indem er
bewusst einen Antagonismus zwischen den beidendgiEm konstruiert. Die Reinheit des
Blutes steht bei ihm ebenso zentral im Mittelpunld die These, dass jedwede Vermischung
unweigerlich zu Degeneration und Entartung fiffitAllgemein im diffusen Medium von
Rasse und Blut beginnend, wendet Rosenberg dieterddheidungen auf die Spharen des
gesellschaftspolitischen Lebens, auf Wissenschadt Entdeckung sowie auf die Kunst an.
Zentral ist bei ihm stets die Kategorie des Blutless mythische Eigenschaften zugeschrieben

bekommt, weshalb der Text an einigen Stellen bigsoterisch anmutét’

Nach dem Verlust aller Werte und Orientierungspeinkn Leben wirde laut
Rosenberg ein ganzes Geschlecht allméhlich zu almeginnen, dass ,nur dort Werte

geschaffen und erhalten werden, wo noch das GdsstBlutes Idee und Tat des Menschen

35 3, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. Jahrhunderts. 40.

%% 5. hierzu ebd., S. 532: ,Wir haben gesehen, iigeh allen religivsen, moralischen und kiinstldrest
Werten rassisch bedingte Volker stehen, wie dummrhungslose Vermischungen schliellich alle echten
Werte getilgt werden, die Volksindividualititen ieinem Rassenchaos verschwinden, um als
unschopferisches Gemengsel fortzuvegetieren oder, ainem neuen, starken Rassenwillen dienstbar,
geistig und stofflich untertan zu werden. Innerhdibser weltumspannenden Gegenséatze der Rassen und
Seelen schwingt das Leben aber noch aul3erdem uniPolee dem mannlichen und weiblichen.”

%7 vgl. hierzu die beiden Thesen auf, S. 47: ,Rasselas Gleichnis einer Seele, das gesamte Radseimgu
Wert an sich ohne Bezug auf blutleere Werte." uRédssengeschichte ist deshalb Naturgeschichte und
Seelenmystik zugleich.* Auch der Bezug zum verdelmain Atlantis als Urheimat der Arier und zum
Sonnenmythos scheint in einer sehr abstrusen Vdefss. S. 48f.
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bestimmt, sei es bewul3t oder unbewul3t. Auf unbesvuRufe vollzieht der Mensch in Kult
und Leben die Gebote des Blutes gleichsam im Trehlaf natursichtig®® Mit dem
Stadium des Unbewussten wird eine psychologischiegéaie angesprochen, die in der
Uberzeugung Rosenbergs weder zu beweisen nochgiererw ist. Erwiesen sei jedoch die
Gefahr der Vermischung mit fremdem Blut, Rosenbspgicht sogar von ,feindlichem
Blut“**°. Die sich daran anschlieRende Kausalkette vonrb&tedes dergestalt bastardierten
Volkes lasst sich bereits bei Gobineau nachlesend,an dieser Blutschande sterben dann
Personlichkeit, Volk, Rasse, Gesittung. Dieser Radbs Blutes ist niemand entgangen, der
die Religion des Blutes mif3achtete: weder die Imieh die Perser noch die Griechen noch
die Rémer.?®® Auch die Bezugnahme auf diese Ahnenreihe der grdfdturvolker des
Altertums steht klar in der Tradition der Rasseatle®n des 19. Jahrhunderts. Allein die
nordisch-germanischen Volker konnten einen wirkuoden Schutz vor dem
Wiederhereinbrechen des ,Volkerchaos" bieten. Samstatiert Rosenberg: ,Nordische
Gesinnung und nordische Rassenzucht, so heilt heate die Losung gegenuber dem
syrischen Morgenlande, das in der Gestalt des Juahsrnund in vielen Formen des rasselosen

Universalismus sich in Europa eingenistet Fat«.

Die folgende Anwendung rassentheoretischer Gegfigkeiten auf den Verlauf der
Weltgeschichte braucht im Einzelnen nicht wiedeeipem zu werden, man kann jedoch
festhalten, dass Rosenberg sich im WesentlichetheanGeschichtsdarstellungen Gobineaus
und vor allem Chamberlains orientiert. Entscheidgind fur ihn jedoch der Kampf, der nach
dem Verfall Roms im Rassenchaos begann sowie dd$refam der Germanen als
Heilsbringer gegentber dem dekadenten Rom einerseid der syrisch-vorderasiatischen
Einstellung andererseit&’ Folgerichtig ist Rosenberg davon tiberzeugt, das Staaten des
Abendlandes und ihre schopferischen Werte von dermé&nen erzeugt wurden® und dass
.beim vollstdndigen Verschwinden dieses germanisdBletes aus Europa [...] die gesamte

Kultur des Abendlandes mit untergehen muRta«.

38 Alfred RosenbergDer Mythusdes 20. Jahrhunderts. 46.

%9 Epd., S. 47.

%9 Epd., S. 47.

%1 Epd., S. 58.

%235 ebd., S. 103.

33 Ebd., S. 109. Der Ausgang des Rassenkampfesriftdsenberg ebenfalls vorgezeichnet, fiir den Bais
die Germanen nicht in der Lage sein werden, iht Bdin zu erhalten, sieht er einen katastrophalbstuyz
in das Chaos der degenerierten Menschheit vorass, H09: ,Entweder steigen wir durch Neuerlebed un
Hochzucht des uralten Blutes, gepaart mit erh6idampfwillen, zu einer reinigenden Leistung empaten
aber auch die letzten germanisch-abendlandischemeVider Gesittung und Staatenzucht versinken in den
schmutzigen Menschenfluten der Weltstadte, verkelippuf dem glihenden, unfruchtbaren Asphalt einer
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Rosenberg fuhrt das Wirken von Nationalkulturenh@derkraft und wagemutigem
Unternehmungsgeist ausschlieBlich auf das Vorhamierdes nordischen Geistes zuflitk
und zeichnet dartber hinaus das Bild eines ,Lgigahén Ringens um
Charakterwerte®® In einer Demokratie herrscht in seiner Vorstailuricht das Volk,
oder der Charakter, sondern einzig und allein dalsl & ,deshalb schiebt sich aber auch der
judische Bankier in den Vordergrund, dann der jthisJournalist und Marxisf®. Detlev
Peukert kontextualisiert in seiner Studie Uber\Wie@marer Republik die Zusammenbindung
dieser heterogenen Spharen mit dem Phanomen deseMadtur und zeigt, wie diese

Entwicklungen sich auf die Ideologie des Nationaialismus ausgewirkt haben:

»The big stores were a symbolic amalgam of all théites noiresinternational high finance, the
Jewish shopkeeper, under-cutting, poor and unaradtdike quality of goods, modern design, modern
social habits, anonymity and rootlessness. Theselagical stereotypes, which soon became the stock-
in-trade of National Socialist demagogues, show thass culture and mass consumption had become

the special target of the resentment of those geoiups which were the losers from social chatjé

Im weiteren Verlauf erlautert Rosenberg seine Thesmach sich unterschiedliche Volker
nicht auf die Gleichheit vor dem Recht berufen kénn Der Autor polemisiert, dass ,der
Heroische nicht gleiches Recht haben kann mit démsehspekulanted® und spricht der
syrisch-judischen Bevolkerung das Recht auf Freitsghlichtweg ab. ,Freiheit im
germanischen Sinne ist innere Unabhangigkeit, Rerseoglichkeit, Ausbau eines

Weltbildes, echt religioses Fuhlen; Freiheit furrderasiatische Einsprengsel und dunkle

bestialisierten Unmenschheit oder versickern alsnkheitserregender Keim in Gestalt von sich
bastardierenden Auswanderern in Stidamerika, CHio&ndisch-Indien, Afrika."
Zu der kulturbringenden Aufgabe, der schopferischaotenz der Germanen sowie der Gefahr der
Rassenvermischung s. auch S. 630: ,Nun steht alfierdrage, dal3 echte Kulturfrucht tragend fir paro
in allererster Linie die nordische Rasse gewestnAigs ihrem Blut sind die grof3en Helden, Kinstler,
Staatengrinder erwachsen; sie bauten die festegeBumd heiligen Kathedralen; nordisches Blut ditcht
und schuf jene Tonwerke, die wir als unsere gré@enbarungen verehren. Nordisches Blut gestaltete
allem anderen auch deutsches Leben. [...] Deutsamoistisch und hat kultur- und typenbildend auch
auf die westischen, dinarischen, ostisch-baltisdRassen gewirkt. Auch ein etwa vorwiegend dinadsch
Typus ist innerlich oft nordisch geformt worden.eBés Hervorheben der nordischen Rasse bedeutet kein
Séen des ,Rassenhasses' in Deutschland, sondei@eganteil, das bewulite Anerkennen eines blutvollen
Bindemittels innerhalb unseres Volkstums. Ohneeadidgindemittel, wie es unsere Geschichte geformt
hat, ware Deutschland nie ein Deutsches Reich glmomie ware germanische Dichtung entstanden, nie
héatte die Idee der Ehre Recht und Leben beheraszhteredelt. An dem Tage, da das nordische Baitoe
versiegen sollte, wiirde Deutschland zerfallenjiem charakterlosen Chaos untergehen.”

34 3. Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. Jahrhunderts. 111.

%5 Epd., S. 116.

3¢ Ebd., S. 131. Zur Identifikation des Judentums deim Kapitalismus bzw. generell zu Verschwérungs-
theorien gegen die Juden, s. Lucy S. Dawidowich8%, Bruce F. Pauley, S. 155 und 158 sowie Sté&en
Aschheim, S. 219.

%7 Detlev J. K. Peukert, S. 176.

38 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 134.
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Mischlinge bedeutet hemmungslose Vernichtung amdarkurwerte.® Freiheit bedeutet in
der Rosenberg'schen Terminologie zudem ,Artgebuhdiéfi’® kann also nur innerhalb
einer homogenen Volksgruppe fur die Angehorigemebeser Gruppe gelten. Damit nimmt
Rosenberg nicht nur die Unterscheidung von Reiadlggrii und Staatsangehérigen, die die
Nirnberger Gesetze festsetZteén vorweg, sondern er auRert sich auch dezidiert zur
kulturpolitischen Situation. Die Bezeichnung ,voragatisch” ist augenscheinlich auf die
Juden gerichtet, die demnach eine vernichtende Whgkauf alle anderen Kulturwerte
aul3erhalb ihres eigenen Volkes ausiiben wirden.dbastaevident, dass der ,Mythus” der
theoretischen Entmindigung und Entwertung judisétierstler und Kulturprodukte sowie in
letzter Konsequenz auch deren Vertreibung aus Delatsd und anschlieBend aus ganz

Europa Vorschub leistete.

Um der Unterdrickung und Gefahrdung der germanmsdieifte in Deutschland
entgegenzuwirken, konstatiert Rosenberg das Erweaeines neuen Glaubens, jenes ,Mythus
des 20. Jahrhunderts®, der das nordische Blut als Mlysterium, welches die alten
kirchlichen Sakramente substituieren werde, ghigft®’?> Da es sich hierbei um das
Kernthema des gesamten Werkes handelt, sei di@renokende Passage in erweitertem

Umfang wiedergegeben:

~Jede Rasse hat ihre Seele, jede Seele ihre Rassegigene innere und aullere Architektonik, ihre
charakteristische Erscheinungsform und Gebérde Ladensstils, ein nur ihr eigenes Verhaltnis
zwischen den Kraften des Willens und der Vernuldtle Rasse ziichtet letzten Endes nur ein hdchstes
Ideal. Wird dieses durch andere Zuchtsysteme, dibstwiegendes Einsickern fremden Blutes und
fremder Ideen verwandelt oder gar entthront, salistFolge dieser inneren Umwandlung &ufRerlich
durch ein Chaos, Epochen der Katastrophen gekestmeti [...] Ein rdumliches und zeitliches
Nebeneinander aber zweier oder mehrerer auf vedehe Hochstwerte bezogenen Weltanschauungen,
an denen die gleichen Menschen teilhaben sollendediet eine unheilverkiindende

Zwischenlésung, die den Keim eines neuen Zusamroehbs in sich trdgt. Gelingt es dem

39 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 140.

3703, ebd., S. 140. Folgerichtig lehnt Rosenberchgaden Multikulturalismus, Internationalismus udés
.Pan-Europdertum” ab. Vielmehr stellen diese, var flidischen Finanz beherrschten, Tendenzen eine
Bedrohung speziell des deutschen Volkes dar, 443: ,Ein ganz anderes Wesen aber zeigt sich im
sogenannten heutigen von allen Internationalen dudkn gefdrderten Pan-Européertum. Das, was sich
hier abspielt, ist nicht das Angleichen germanisetingter Elemente in Europa, sondern ein Vereinige
rassenchaotischer Abfélle der Weltstadte, ein sizthes Geschaftsabkommen groRer und kleiner leignd
letzten Endes eine von der judischen Finanz mifeHier heutigen franzdsischen bewaffneten Méachte
geférderte Unterdriickung der darniederliegendemgaischen Kréfte in Deutschland — und Uberall in de
Welt.”

371 7u den Nirnberger Rassegesetzen s. Richard -hsEVhe Third Reich in PowerS. 536-554, Saul
Friedlander:Das Dritte Reich und die JudeBd. 1,Die Jahre der Verfolgung. 1933-193Bonn 2006, S.
162-191, Lucy S. Dawidowicz, S. 95-101 sowie Jerévopkes / Geoffrey Pridham (HgNazism 1919-
1945 Bd. 2,State, Economy and Society 1933-1%B#¢eter 1984, S. 535-541.

372 3, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 143.
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eingedrungenen System, den Glauben an die altem e schwéachen und den Trager dieser Ideen, die
Rassen und Volker, auch physisch zu zersetzen ungnterjochen, so bedeutet das den Tod einer
Kulturseele, die dann auch in ihrer aul3eren Verdinpg vom Erdboden verschwindet. [...] Das
Leben einer Rasse, eines Volkes, ist keine sichibxdh entwickelnde
Philosophie, auch kein sich naturgesetzlich abwitikéer Vorgang,
sondern die Ausbildung einer mystischen Synth e sney Seelenbetatigung, die
weder durch Vernunftschlisse erklart noch durchsi2iung von Ursache und Wirkung begreiflich

gemacht werden kanri’®

Mit diesen Zeilen steht die unversohnliche HaltiRwsenbergs gegeniber anderen Rassen,
speziell den Juden gegeniber, eindeutig fest. rgutfle* Kunst und Kinstler sind in der
Weltanschauung Rosenbergs nicht zu tolerieren,ielaziam einen der charakteristischen
Erscheinungsform der Rassen widersprechen und nderen von dem jeder Rasse eigenen
.hochsten Ideal” ablenken. Auch die Gleichzeitigld@r unterschiedlichen Kunststromungen
wird klar durch die pejorative Beschreibung als heaitverkiindende Zwischenlésung®
kategorisch ausgeschlossen. Begrindet wird dieshddas bewusste Ausschalten der
Kognition und der Vernunft aus diesem Diskurs sowlierch den Verweis auf die
Ubernatirliche, mystische Empfindung des Blutegnejgenes neuen Glaubens bzw. jenes
~Mythus des 20. Jahrhunderts*.

Fur Rosenberg war das 19. Jahrhundert von drersgitiedlichen Systemen gepragt,
erstens von dem ,auf Freiheit der Seele und dee Ider Ehre ruhenden nordischen
Abendland®, zweitens von der durch romische Dogknag&rrschenden ,Priesterschaft* und
drittens von einem schrankenlosen, materialistischiedividualismus mit dem Ziel einer
wirtschaftspolitischen Weltherrschaft des Geld&8‘Ein gleich berechtigtes Nebeneinander
dieser drei Systeme schliel3t der Autor aus, ,meéil es ,falsch' oder ,schlecht' an sich,

sondern weil es artfremd ist und den inneren Auflnzseres Wesens zerstéft

Das Kapitel abschlieRend, wendet sich Rosenbedly monmal der kinstlerischen
Produktivitat der Rassen zu. Kunst ist fur ihn Bomogenes Gebilde, das innerhalb einer
Rasse erzeugt wird und nur von den gleichen ,Arvgean* wirklich rezipiert und verstanden

werden kann: ,Kunst ist immer die Schépfung einesstimmten Blutes, und das

373 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 146f.

374 3. ebd., S. 148. Insbesondere die letzte Kategaelt eindeutig auf das Judentum ab; tiber digs8a- und
Finanzwissenschaft* s. S. 153: ,Diese ,Finanzwisséaft' ist nun auch nicht international, sondezimr
judisch, und die Wirtschaftskrankheit aller nortlisiestimmten Volker kommt daher, daf3 sie sich bemjih
diese syrische, naturwidrige, aus Schmarotzeriistmstammende Willkir in ihr Lebenssystem einzafiig
Etwas, das, wenn es bis ans Ende gelingen solieedtlose Zerstérung aller natirlichen Vorausseen
unseres Lebens nach sich ziehen muf3.*

5 Ebd., S. 148.
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formgebundene Wesen einer Kunst wird nur von Ggxeinddes gleichen Blutes wirklich
verstanden®® Im weiteren Verlauf greift er Wagners und Gobirealte These von der
kinstlerischen Unproduktivitat des Judentums, deedessen Materialismus resultiert, auf. Er
fuhrt diesen Materialismus dabei auf den ,starredbonotheismus und den ,06den
philosophischen Aberglauben” zurick: ,Diese stégsc Selbstbehauptung ist der
metaphysische Grund fir des Juden Zahigkeit undk&téaber auch fir seine absolute
kulturelle Unfruchtbarkeit und sein schmarotzersmfiVirken.®’”” Den Semiten fehlt ,das
Merkmal des Schépferischen so gut wie vollkommi€h‘wodurch die Schadlichkeit ihrer
Partizipation an der deutschen Kulturszene evidend. Rosenberg konstatiert, dass der
Mensch entartet sei, weil ihm von aul3en her frerfvigtive, namlich Weltbekehrung,
Humanitdt und Menschheitskultur, vorgehalten wordmien. Deshalb gelte es fur die
Zeitgenossen, die Werte des Blutes emporzuhalteneimen Weg der inneren Reinigung

einzuschlagen, ,um Hochzucht und Aufartung zu efinbgn*"°.

In den beiden folgenden Kapiteln des ersten Bubkéssst sich Rosenberg zum einen
mit ,Liebe und Ehre* und zum anderen mit ,Mystikcuitat®. Im zweiten Kapitel wird der
Ehrbegriff als zentrales Moment germanischen Wesarschrieben und mit dem Liebes- und
Barmherzigkeitsprinzip der Kirche kontrastigft.Nach kurzen polemischen Episoden gegen
die Freimaurerei und den Bolschewismus beschwoseRmerg noch einmal die endzeitliche
Umbruchstimmung und den Verfall der Werte, Sittamd uGebrauche nach dem Ersten
Weltkrieg®®' Im dritten Kapitel wird der Theologe und Mystikiteister Eckehart aus dem

14. Jahrhundert als Schopfer einer neuen, gerntemsReligion idealisiert. Nach diesem

376 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 150.

" Ebd., S. 158.

%% Ebd., S. 169.

39 3. Ebd., S. 174. Zu Rosenbergs polemischen Ausfigen zur Humanitat s. S. 236f.: ,Dank der
Humanitatspredigt und der Lehre von der Menschéctgieit konnte jeder Jude, Neger, Mulatte
vollberechtigter Birger eines europaischen Staataslen; dank der humanitaren Sorge fir den einmelne
wimmelt es in den européischen Staaten von Luxtsiés fir unheilbare Kranke und Irrsinnige; damk d
Humanitat wird auch der ruckfallige Verbrecher ahgltcklicher Mensch ohne Bezug auf die Interesien
ganzen Volkes gewertet, bei der ersten Moglichka#tder auf die Gesellschaft losgelassen und inesein
Fortpflanzungsfahigkeit nicht behindert. Im Namesr lumanitat und der ,Freiheit des Geistes' wireh de
Schmutzjournalisten und jedem ehrlosen Halunkenvidetrieb jeglicher Bordelliteratur gestattet; daahdr
Humanitat dirfen Nigger und Juden in die nordisBlasse hineinheiraten, ja wichtige Amter bekleiden.
Diese an keinen rassischen Ehrbegriff gebundeneaditét hat das unerhdrteste Betrugswesen der Bérse
einem geachteten Beruf unter anderen gemachtigsesiorganisierte Verbrechertum in Frack und Zgin
bestimmt heute auf Weltwirtschafts- und ,Sachvewigen’-Konferenzen fast selbstherrlich Uber
jahrzehntelange Fronarbeiten von Millionenvélkern.*

Dies wird vor allem an der folgenden Gegenlibbustg deutlich, s. ebd., S. 219: ,Das Wesen des jfam
zwischen Kaiser und Papst war zunachst der KampéienVorherrschaft zwischen der Ritterehre und der
verweichlichenden Liebeslehre.” Daraus resultierthadie in der obigen Ful3note zitierte Verachtueg d
Humanitatsgedankens.

%1 3. ebd., S. 250.
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eher bizarr anmutenden ersten Abschnitt bietetcjedperade dieses Kapitel eine Fille von
Material, da Rosenberg hier das judisch-romischgegedas nordisch-germanische Prinzip
stellt. So wuirden die romisch-judische Statik sowieren Weltanschauung durch die
nordisch-abendlandische Dynamik und das Seelenbekisnder Rasse abgelS&t. Primar

bleibt fur ihn die Entfaltung der ,Rassenseele’® dach Erkenntnis des Mythos des Blutes
ungeheure Krafte freisetzen konne: ,Diese Kréfte Rasse, Seele und Natur sind die ewigen
Voraussetzungen, das Dasein, das Leben, aus weleh&nGesittung, Glaubensart, Kunst
usw. sich als das Sosein ergeben. Das ist diee)etmmere Umkehr, der neu erwachende

Mythus unseres Lebens®

Interessant gestaltet sich Rosenbergs idiosyskrai Gegenuberstellung eines
satanischen und eines luziferischen Prinzips im aNesder judischen und nordisch-
germanischen Rasse. ,Satanisch bezeichnet die isatral Seite der mechanistischen
Weltiberwindung. Sie wird diktiert durch rein triedfte Motive. Das ist die judische
Einstellung zur Welt. Luziferisch ist der Kampf udnterjochung der Materie, ohne den
subjektiven Vorteil als treibendes Motiv zur Voraezung zu haber® Dem satanischen
Prinzip konzediert er eine vollige Absenz schogfdien Charakters, wodurch die Juden
niemals in der Lage sein werden, als Erfinder, Ecitdr oder Kunstschaffende zu wirken,
wahrend das luziferische Prinzip die Germanen geradeben diesen Tatigkeiten befafifgt.
Darlber hinaus sei die genaueste Erforschung deurNand deren Gesetze ein der
germanischen Seele ureigenstes BediifffiidVach dieser Juxtaposition lenkt Rosenberg
seinen Blick auf die judische Geschichte und findett nichts weiter als eine ,emsige,
endlose Geschaéftigkeit®, deren einziges Ziel algas irdische Wohlergehen und der Vortell
der Juden séf’ Das Bild des Ahasvers — der Ewige Jude, mit degsenfung Wagners
Judentum-Aufsatz endete — aufgreifend, schildedeRberg die perennierende Agonie des
Daseins der Juden. Auch hier finden sich die ajlerachten Vorurteile, die schon Wagners

Aufsatz so maf3beglich beeinflusst hatten:

»50 sehen wir denn seit 2500 Jahren das ewig gieitild. Gierig nach Gitern dieser Welt, zieht der

Jude von Stadt zu Stadt, von Land zu Land und tbldst, wo er am wenigsten Widerstand fur

32 g, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 289f.

33 Ebd., S. 288. Zum Mythos des Blutes s. ebenfal295.

34 Ebd., S. 301. S. hierzu Wagners Definition desyB@chen“, FN 80 und 86.

%% Diese Behauptungen Rosenbergs negieren den dperfional hohen Anteil des Judentums an der
Kulturlandschaft. Erneut an dem Beispiel Wien diiem, sei hier auf Steven Beller, S. 43, verwiedeies
héngt dartber hinaus mit der enormen Bedeutun@edgsffs Bildung zusammen, s. George L. Mosse fS. 2

% 3. ebd., S. 172f. und S. 301.

%¥7'S. ebd., S. 302.
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geschéftige Schmarotzerbetatigung findet. Er wietjagt, kommt wieder, ein Geschlecht wird
erschlagen, das andere beginnt unbeirrbar dashgl@piel. [...] Ewig unter anderen Namen und doch
immer sich gleichbleibend; ewig die Wahrheit betadeund immer liigend; ewig an seine ,Mission’
glaubend und doch von vollkommener Unfruchtbarkad zum Parasiten verdammt, bildete der Ewige
Jude den fernsten Kontrast zu Jajnavalkya, Buddhartse. Dort Ruhe, hier Geschéftigkeit; dort Giite,
hier Durchtriebenheit; dort Friede, hier abgrurfdtieHal? gegen alle Vdlker der Welt; dort ein

Allverstehen, hier vollendetes Unvermégen und \Zemshislosigkeit.**®

Als Kontrast zu diesem ewigen Lebenszyklus des nmubtzerhaften® Judentums setzt
Rosenberg den Germanen, der aufgrund seiner irtearddynamik die Handlungen der
verschiedenen Volker nur als Tat, oder, mit den tAfodes Autors, als ,geformte seelische
Kraft3®, auffasste. Insbesondere die Deutschen fiihlterirshemen Wert und die Wiirde der
Personlichkeit und interpretierten  die  Geschichtels a Entwicklung einer
Volkspersonlichkei®® Dieses Insistieren auf Personlichkeit ist im Komst der
Rassetheorien entscheidend, da nur die freie Heskeit, manifestiert im Wesen des
Germanen, zu den wahren Kulturleistungen befaleigt,s1an nennt das faustische Seele und
meint damit das Streben nach Unendlichem auf jeGeimete. Dem zugrunde aber liegt die
sonst nirgends in der Welt mit gleicher Starke bkél Einzigartigkeit und Wiurde der

Personlichkeit 2!

Die schopferisch wirkende Tat stellt eines der emdghen Kriterien flr den
Ausdruck des inneren Wesens und der Seelenaktdainordisch-germanischen Menschen
dar. Die Ruhe hingegen nutzt der Germane zur Sangnlor eben jener Tat, wahrend der
Jude diese nur fur das ,Lauern auf eine, stofflidbdolge versprechende Tatigkeit®
missbraucht®® Das erste Buch wird von einer summarischen Zusarfassung der
Eigenschaften des nordisch-germanischen Menscheesalossen. In dieser kurzen
Definition bindeln sich sozusagen die positiven avsssetzungen des Germanen, die als
zivilisatorische Kultur- und Heilsbringer gegenilmam ,Voélkerchaos” fungieren. Zudem
legitimieren diese Zeilen den Anspruch auf desdmrgeordnete Stellung in der Hierarchie
der Menschenrassen. So sei die Seele des GermalgemdermalRen beschaffen: ,Mystik
und Lebenstat umspannend, getragen von einem dgoaem Lebensgefihl, befligelt vom

38 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 303.

3935 ebd., S. 307. S. hierzu S. 356: ,Jede Gestast Tat, jede Tat wesentlich
entladener Wille.* Hier wird die Amalgamierung vaier Vorstellung des Germanen, der zur Tat
drangt, und einer eigentiimlich trivialen Verkirzutegy Philosophie Schopenhauers besonders deutlich.

390
S. ebd., S. 307f.

391 Ebd., S. 309. Zur Bedeutung der PersonlichkeltesAusfiihrungen Chamberlains, FN 325.

%2 3. ebd., S. 310f.
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Bekenntnis zum freischépferischen Willen und desligen Seele*® Nachdem Rosenberg in
seinem ersten Buch sich ausfihrlich mit der Bedehheit von Rasse und Rassenseele
auseinandersetzte, widmet er den zweiten Teil seimerkes dem Wesen der germanischen
Kunst. Mit dieser Abhandlung schlief3t sich gewiss#ben der Kreis zu Richard Wagner,
dessen Hauptanliegen die Darstellung der deutskbhest sowie die Abgrenzung derselben

von judischem Einfluss gewesen ist.

4.2 Das Wesen der germanischen Kunst

Das zweite Buch des ,Mythus” befasst sich intensiit verschiedenen Aspekten der
germanischen Kunst. In vier Kapitel gegliedert, eifdt Rosenberg das Wesen eines
.fassischen Schonheitsideals”, das nur von den Aiggen derselben Rasse geschaffen und
rezipiert werden konne. Das erste Kapitel bieteh iRaum, gegen Intellektualisnit
Expressionismds® und neue Sachlichkéf zu polemisieren und Voraussetzungen fiir die
Asthetik der Zukunft zu proklamieren. Im zweitenpital ,Wille und Trieb* versucht er,
allgemeine Tendenzen des menschlichen Lebens kestaben, wahrend er im dritten
Kapitel — ,Personlichkeits- und Sachlichkeitssti“zum einen die judische Vorstellung des
Paradieses sowie judische Kinstler verspottet wmth anderen auf den verderblichen
Einfluss des Jugendstils aufmerksam macht. Dasteviszich wird mit Ausfiihrungen zum
asthetischen Willen beschlossen, wobei Rosenbdrgpenhauers Philosophie und Wagners
Kunsttheorie skizziert und das Wagner'sche Gesanstkeerk als die Einhaltung der drei
wesentlichen Faktoren germanischer Kunst proklamies folgt ein Generalangriff auf die
zeitgendssischen Theater- und Pressezustande) der Wahrnehmung des Autors allesamt
von Juden beherrscht sind. In grellen Farben sehilRosenberg das Wiiten ddeetor

judaicus und warnt vor dem Untergang der deutschen KuAbschlieRend legt er seine

393 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 311.

394 Zum Kampf des Nationalsozialismus gegen den lekelalismus und zur Agitation gegen
Hochschulprofessoren und Gelehrten s. Richard &an&vrhe Third Reich in PowerS. 291-320.S.
insbesondere S. 298tn, November 1938 Hitler launched a furious attackiotellectuals, amongst whom
there was little doubt that he included universiigchers and professors. He declared that intali@stwere
fundamentally unreliable, useless and even dangerand contrasted their irreducible individualismada
their constant critical carping with the instinctivand unquestioning solidarity of the masses. ,Whake a
look at the intellectual classes we have — unfately, | suppose, they are necessary; otherwisecondd
one day, | don't know, exterminate them or somgthibbut unfortunately they’re necessary.”

39 Auch Adolf Hitler bekundete mehrmals seinen Alesclyegeniiber der Stilrichtung des Expressionissius,
Gordon A. Craig, S. 649.

3% 3. Larry Eugene Jones, S. 84 sowie Detlev Jekikert, S. 168.
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Vision von der Zukunft, in der Wallfahrten zu dereltlendenkmaélern des Weltkrieges

unternommen werden, um dem neuen Mythos zu huldafésn.

4.2.1 Das rassische Schonheitsideal

Rosenberg beginnt seine Ausflihrungen zum rassisgblednheitsideal mit der Feststellung,
dass der Intellektualismus als zeitgendssische ukaricheinung im Sterben liege. Mit
sichtlichem Wohlgefallen macht er seine BeobachgnngUnsere Zeit des Sterbens und
Werdens verschlingt ihre Werke mit Gier: die Schweac werden gebrochen, die Starken
fuhlen ihren Glauben und Widerstand wachsen. Dikeibvom theoretischen Materialismus

in Wissenschaft und Kunst kann man als innerlichizegen betrachten®®’

Dass es sich
dabei um eine Erscheinung, die im deutschsprachmme vorzugsweise dem judischen

GroR3blrgertum entstammte, handelt, scheint seigeiBerung nur anzufachen.

Nach dieser Eingangspolemik kommt Rosenberg zer ainer zentralen Thesen, die
vor allem fur die Erdrterung der Argumentationsstinnen hin zur Verdrangung judischer
Kinstler aus dem deutschen Kulturleben von besend®&edeutung ist. Unter dem Begriff
des ,rassischen Schonheitsideals” erklart der Audass dieses Ideal in seiner physischen
Erscheinung und Auspragung aus dem rassisch gebhemdeochstwert der jeweiligen
Rassenseele hervorgeliDas rassische Schonheitsideal kann somit ausBtibliénnerhalb
fester Grenzen einer Gemeinschaft, deren Zugekhgitigkurch die Konsistenz des Blutes
bestimmt wird, geschaffen, genossen und verstandgeden. ,Jedes Kunstwerk formt ferner
seelischen Gehalt. Auch dieser ist deshalb nelos¢rstormalen Behandlung nur auf Grund
der verschiedenen Rassenseelen zu begréeffémtle fremden Elemente sind daher von
vornherein sowohl von der Produktion als auch vorersténdnis der nach den
Gesetzmaligkeiten der Rasse geschaffenen Kulturgisgeschlossen. ,Da die Nazis die
Kunst als Ausdruck der ,Rassenseele’ verstandef schlossen sie Juden von der Gestaltung
und Verwaltung der deutschen, also der arische Wauss.“?° In der Vorstellung Rosenbergs

geht der Kinstler, als Teil einer konkreten Rasg#hrend des Schaffensprozesses bewusst

397 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 315.

%% 3. ebd., S. 317.

9 Epd., S. 317.

490 Albrecht Diimling:Arisierung der Gefiihle. Goebbels Kampf um die @#etsSeelein: Albrecht Diimling /
Peter Girth (Hg.)Entartete Musik. Dokumentation und Kommentar zusdeidorfer Ausstellung von 1938
Dusseldorf 1993, S. 52.
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oder unbewusst immer ,rassebildend” vor und benbigénschaften und Typen, die nur der

Rassenseele seiner Volksgenossen entstammen k8fnen.

.Der Anspruch auf ,Allgemeingultigkeit’ eines Gesahacksurteils
folgt nur aus einem rassisch-vélkischen Schdénhedtsal und erstreckt
sich auch nur auf jene Kreise, die, bewul3t oder ewhi3t, die gleiche

Idee von Schénheit im Herzen tragef”

In Zeiten der Auflosung der alten autoritdren Henest und mit der Einkehr der Demokratie
in Deutschland wurde diese strikte Zuschreibungeltst und das Ideal der Reinheit kassiert,
was wiederum zum Verfall der Kinste fihrte: ,Dasssiache Chaos der Zeit einer
fortschreitenden Demokratisierung geht mit dem Kérischen Hand in Hand. Es gibt keine
Seele mehr, die sich ausdriicken will, es gibt keifigpus mehr, der Seele verkérpéft*
Markanteste Auspragung fur die Vermischung und ¥Yerfall der alten Ordnung sind fur
Rosenberg die ,Weltstadt®* mit ihrer ,rassenvernichtenden Arbéff® wobei er in erster
Linie an das Berlin der Zwanziger Jahre, das namh &rsten Weltkrieg rasch zu einer der
gro3ten Metropolen der Welt aufstieg, gedacht hatieth. Die Weltstadt Berlin stellt in der
Tat einen Ort dar, der alle Eigenschaften in sietemte, die Rosenberg aus tiefstem Herzen
ablehnen musste: Internationalismus, ein Schmgkitieerschiedener Kunststrémungen und
Nationen, Emanzipation der Frau, groRe VergniguegsVy, in dem Frauen in
neumodischem Haarschnitt zur sogenannten ,NegektiSitanzten, eine sich entfaltende
Homosexuellenszene, wie sie in den Romanen Klaumbagreifbar wird, und natirlich die
demokratisch gewahlte Regierung, die als ,Novemdgr@mecher® die Hauptschuld am
inneren Zusammenbruch des deutschen Heeres trugeitren weiteren Ausfihrungen
polemisiert er exemplarisch gegen die ,ldiotenkun€iskar Kokoschkas, gegen die
~Spottgeburt des Expressionismus” sowie gegen deag Sachlichkeit”. Die Erklarung fur

den Grund des allgemeinen kulturellen VerfalldlistRosenberg offensichtlich:

01 3. Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertsS. 317f. S. hierzu S. 359: ,Ein rassisch-seeéisch
Impuls schafft Werke genial unbefangener Art, d@fgiéndlichgro3 seine gegenwartige Umgebung, alte
Uberkommene Formen, &ndert selbstherrlich ihretknagn."

2 Epd., S. 342f.

% Epd., S. 320f.

404 Zur vom ,jiidischen Geist“ dominierten ,rasseniehtenden® Weltstadt s. Steven E. Aschheim, S. 238.

405 g Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 337.

%% 3. hierzu Larry Eugene Jones, S. 8Bo those who still identified themselves with thsib values of the
bourgeois humanist tradition....] it seemed as if their very culture was collapsemgund them. The
popularity of jazz, the public infatuation with &phine Baker, the sexual licence of the ,Goldenriliws’,
the rebellion of the younger generation — all obthetrayed a culture in crisis, a culture dividadainst
itself, a culture torn between the claims of thstand the hopes of the future
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.Das Wesen dieser ganzen chaotischen Entwicklweg li. a. im Verlust desjenigen Schonheitsideals,
welches in noch so vielen Formen und Trachten dishtragende Untergrund alles europaischen
Kunstschaffens gewesen war. Die demokratische emasspestende Lehre, die volksvernichtende
Weltstadt vereinigten sich mit der planmafRigengdden Zersetzungstatigkeit. Das Ergebnis war, daf3
nicht nur Weltanschauungen und Staatsgedankenankwm, sondern auch die Kunst des nordischen

Abendlandes*’

Dartber hinaus habe die gegenwartige politischeuaBitn diese weltanschauliche
Uberfremdung durch die Vielfalt nicht nur ermégliciondern auch erhalten, wodurch die
Perzeption der Kunst sich allgemein verandert haigk eine neue Anschauung von Kunst,

eine neue ,Kunstlehre* entstanden ¥&i.

AbschlieRend skizziert Rosenberg drei organischeaMssetzungen, die seiner
Auffassung nach fir das Wiederaufbliuhen der Kumst fiir die Entstehung einer echten
Asthetik in Europa zwingend notwendig sind. Detestsd wichtigste Punkt ist das nordisch-
rassische Schonheitsideal, ferner die innere Dykater europaischen Kunst. Die dritte
Voraussetzung besteht sowohl in der Annahme, das&edhalt eines Kunstwerkes zugleich
dessen Formproblem implementiert als auch die Aerering eines asthetischen Willens zum

Kunstwerk selbst®®

4.2.2 Personlichkeits- und Sachlichkeitsstil

In diesem Kapitel lasst sich Rosenberg zu einggeaieinen Tirade gegen die judische
religiose Vorstellung des Paradieses sowie gegedisgiie Kunstler herab. Das
Schlaraffenland sei im Rahmen des judischen Mamxssmeligioser Ernst geworden und
feiere im herrlichen ,Zukunftsstaat* seine Wieddeastehund’® In dieser utopischen Vor-

stellung ruhten auch die charakteristische Gierjddschen Volkes und zugleich der ,fast
vollstandige Mangel an echter seelischer und kéristher Schopferkraft:’. Es fehle ein

religioses Urelement, der Unsterblichkeitsglaubiense eine oberflachliche Angleichung an

andere Anschauungen gewesen, niemals eine origimigtgkraft.

.Deshalb wird judische ,Kunst' niemals personlichaber auch niemals wirklich sachlicher Stil sein,

sondern bloR technische Geschicklichkeit und suivjekauf aulRerliche Wirkung ausgehende Mache

407 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 341f.
408 5. ebhd., S. 359.

409 5 ebd., S. 362.

410 5 ebd., S. 406.

41 Epd., S. 406.
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verraten; meistens mit grobsinnlichen Einschlagerbunden, wenn nicht ganz und gar auf

Unsittlichkeit eingestellt**

Die judische Kunst wendet sich laut Rosenberg priemédie Stimulation des Triebes, sie
.weckt also weder &asthetische Selbstvergessenhedh wendet sie sich an den Willen,
sondern blo3 (im besten Falll an das technischeeilUrbder an subjektive
Gefiihlserregund®®. Diese Passage ist &uBerst bedeutsam im kulturBitkurs vor allem
der Zwischenkriegszeit. So wurde Franz Schrekem éefolgreichsten deutschsprachigen
Opernkomponisten der Zeit nach dem Ersten Weltksisgur Mitte der Zwanziger Jahre, der
1920 aufgrund seiner enormen Erfolge im deutsclbman Raum nach Berlin berufen
wurde, stets der Vorwurf gemacht, er sei ein ,Bmdoe“ und trachte danach, durch seine
sinnlich-erotische Stoffwahl den Geschmack desgangublikums zu verwirren. Im Katalog
zur 1938 in Dusseldorf abgehaltenen Ausstellungtgiete Musik® wird der bereits
verstorbene Schreker in konsequenter Fortfihrungsedi Anschuldigung als Magnus
Hirschfeld unter den Komponisten diffamiert: ,Edbdeeine sexual-pathologische Verirrung,
die er nicht unter Musik gesetzt hatfé™ In dem Medium des Triebhaften und
Triebgesteuerten findet sich auch das Vorurteil jddsschen Verfuhrers arischer Madchen,
der selbigen in seiner Wollust nachsteigt, um siendhinterriicks zu Uberwaltigen und zu

vergewaltigeri™

Der altbekannte Vorwurf der kinstlerischen Unpidoitdt der Juden ist von
Rosenberg ebenfalls entweder direkt kopiert oderafigemein gultiger und akzeptierter
Tatsachenbefund seiner Zeit wiedergegeben wordas.B2ste von Mendelssohns Schaffen
sei ,Technisch-Formales®, der ,Theaterzirkus* voraMReinhardt ziele ausschliellich auf
das ,Massenhaft-Ubertriebene®, judische Wunderkinaled Instrumentalisten wiesen stets
dieselbe Fixierung auf: ,Talmi, Technik, Mache, ¢k, Quantitat, Virtuositat, alles, was man
will, nur keine Genialitat, keine Schopferkraft® SchlieRlich wendet sich Rosenberg an die
Mazene der zeitgendssischen Kunst, von denen daliie GroRblurgertum in der Tat einen

Uberproportional gro3en Anteil stellte: ,Und in pmdgnglicher Fremdheit europaischen

12 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 406.

1% Ebd., S. 406.

14 Hans Severus ZiegleéEntartete Musik. Eine Abrechnuriiisseldorf 21939, S. 15.

“1> Eine deutliche Anspielung hierauf fand sich hsrdiei Chamberlain; doch auch in der Propaganda der
Nationalsozialisten war dieses Bild des jldischemnfvhrers omniprasent, vom Hetzblatt ,,Der Stirmias’
hin zu der Szene des antisemitischen Propagandafilord SiUR“ von Veit Harlan, wo der betrligerische
Oppenheimer (gespielt von Ferdinand Marian) Domtlene unschuldige blonde Birgerstochter (gespielt
von Kristina Sdderbaum), vergewaltigt. Dorothea di#gdaraufhin, eingedenk ihrer Rassenschande,
Selbstmord, indem sie sich in einem See ertrankt.

418 3. Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. Jahrhunderts. 407.
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Wesens machte sich das gesamte Judentum zum HRomEreNiggerkunst’ auf allen
Gebieten.**” Somit wird nicht nur die Partizipation der Judender aktiven Ausiibung der
Kunst, als Komponist oder als Interpret, als sdk&dffiir die Entwicklung derselben
eingestuft, auch mit ihrer finanziellen Férderunguerer Musik bzw. Kunststromungen
gefahrdete dieses Mazenatentum in der WahrnehmuoseriRergs die Integritéat der
deutschen Kulturszenerie. Da den Juden jeglichbépserische Talent abzusprechen sei,
wurden sie sich den sprunghaft wechselnden neugim8hgen zuwenden und wirden
verzweifelt mit Futurismus, Expressionismus odaraneSachlichkeit ihre (nicht vorhandene)

Begabung zu beweisen versucf&h.

Geradezu prophetisch warnt Rosenberg von dem degesnden Einfluss judischer
Kinstler und der unweigerlich eintretenden VerigunWenn wie in unserer Zeit die
judischen Kunstler einen hervorragenden Platzmserem Kunstleben einnahmen, so ist es
ein untriigliches Zeichen dafiir, da wir vom rechtéege abgeirrt warer!*® Ganz Europa
sei Uberzogen von ,diesen Erzeugnissen eines nigewksenen kinstlerischen
Niedergange$?® den Jugendstil bezeichnet Rosenberg als ein tgan@rbliches
Verbrechen“, der immer noch sein Unwesen tréfb&s mutet paradox an, wenn Rosenberg
vielleicht die schnelllebigste, komplexeste uncenaktivste Phase européischer Hochkultur
als Moment eines allumfassenden Niedergangs belsthes offenbart jedoch eindriicklich

den eigentiimlich reaktionér-konservativen Geisteatjeler NSDAP?*

»The Nazig...] were fascinated with the extremely rapid pace ofinelogical change that seemed to
be taking place all around them and clearly soughincorporate technological revolution into their
vision of the German futurg...] Yet][...] there remained something inherendipieBburgerlichor
philistine, about the Nazi movement that emergesdt miearly in its crusade against degenerate art,
jazz and the emancipated woman of the ,Golden Test?

47 3. Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 407.

8 3. ebd., S. 407.

9 Epd., S. 407.

20 Epd., S. 421.

21 35 ebd., S. 422.

22 Es ist erstaunlich, dass eine ,moderne“ Bewegniggder Nationalsozialismus in fast allen Bereiclies
Lebens, der Moral, der Kunst sich an Idealen oeetet, die einer lAngst vergangenen Epoche zugghdri
waren. Allein die Entwicklung des technischen Fattiétes und der voranschreitenden Motorisierusgda
sie als Teil der modernen Welt erkennen — ein Ebrif jedoch, der in der letzten Konsequenz
ausschlieBlich fur den militdrischen Expansionisnomsl die Unterjochung eines ganzen Kontinents im
Zweiten Weltkrieg, kaum jedoch aber der Verbessgrdar Lebensumstéande der eigenen Bevélkerung
dienen sollte. Im Vergleich mit dem Nationalsozalus erscheint der italienische Faschismus weskntli
progressiver, was vor allem anhand der ideologidotstlerischen Nahe zum Futurismus (v. a. Maripetti
sehen ist. Zur NS-Stammwahlerschaft und Milieu sy S. Dawidowicz, S. 72, Wilfried van der Will, S.
104f. sowie Richard J. EvanBhe Coming of the Third Reic8. 217-230 und S. 255-265.

% Larry Eugene Jones, S. 88.
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Rosenberg konstatiert unmissverstandlich: ,Die $béhdraft war gebrochen, weil sie
weltanschaulich und kunstlerisch an einem fremdefédthb verunstaltet worden und so den
neuen Anforderungen des Lebens nicht mehr gewaatiseti?* Eine ,geistige und seelische
Bastardierung” sei die logische Konsequenz, wenrarders geartetes ldeengeflige von einer

fremden Wesensart aufgenommen wiffde.

4.2.3 Der asthetische Wille

Im Fokus des letzten Kapitels des zweiten Buchehtstlie Definition des &sthetischen
Willens. Wie oben bereits angedeutet, beruft siadsdRberg dabei vorwiegend auf die
Philosophie Arthur Schopenhauers sowie auf den wébrsihrer ,Anwendung® im
Musikdrama Richard Wagners. Rosenbergs AuRerungeunst Wagners beschranken sich
dabei im Wesentlichen auf eine knappe, wenn audBtgnteils korrekte Skizzierung der
Kunsttheorie Wagners und auf seine These, dassWagner die Faktoren nordisches
Schonheitsideal, tiefstes Naturgefiihl, innere Whiaftigkeit sowie das Streben nach dem
Hochstwert des nordisch-abendlandischen Menschen Virbindung mit innerer
Wahrhaftigkeit zusammen lauféff. Den Abschnitt iber Wagner abschlieRend, deklariert
Rosenberg die germanische Kunst als Tat bzw. gééorW/illen und sieht in der Sehnsucht
den Hauptantrieb fir den nordischen KiinsférDas ist insofern bedeutsam, als dem
judischen Kunstler in der Vorstellungswelt Rosegbejeder Hang zur Tat abgeht und
dariiber hinaus die Sehnsucht durch seine matéisales Fixierung auf das leibliche

Wohlergehen substituiert wird.

Der zweite Teil des Kapitels besteht aus einerendén Schimpftirade, die angefullt
ist mit Beleidigungen, Anschuldigungen und gehéssigggressiver Polemik. Zunachst
nimmt sich Rosenberg die zeitgendssischen DiclgsrRealismus und Naturalismus vor, die
Werke Gerhart Hauptmanns werden von ihm als irctevertelos bezeichnet, der alte, im

Dritten Reich gebliebene Autor selber als unfruaheb Zersetzer beschimgf Manri*?® und

424 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 422.

% 3. ebd., S. 440.

426 3 ebd., S. 480. Rosenberg macht die untersattiedl Kategorien an den jeweiligen Opern fest.

*1'S. ebd., S. 482 und S. 486.

428 3. ebd., S. 491. In seiner Kritik gegen Hauptmé&tmt sich Rosenberg dabei an die Kulturpolitik im
Kaiserreich an. Die Debatte um die Zensur in demdfu die vor allem mit der skandaltrachtigen
Urauffihrung des sozialkritischen Stiickes ,Die Welstnen Kulminationspunkt erhielt, flihrte schliefl
zur Einfuhrung des so genannten ,Lex Heinze", dasliuni 1900 in Kraft trat. Hier wurde der Tatbestan
von Prostitution und unmoralischem Betragen bzwsittlithkeit unter Strafe gestellt; letzteres wuelech
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Werfel, neben anderen Zeitgenossen, werden als lidtiegy einer ,deutschen* und
hebradischen Literaturgilde bezeichnet, die kramipfien kinstlerischen Ausdruck ringen
wurde. Es seien ,Arbeiterdichter”, geistige Emporkilinge, die vor der Macht des Geldes

auf die Knie gingeft®

Anschlielend widmet sich Rosenberg einmal mehr demnderblichen und alles
durchdringenden Einfluss des Judentums. Es kig@tkn sich dabei drei grol3e Bereiche
heraus, die im Folgenden zur Ganze zitiert werdamm einen die bereits von Wagner
vermutete Zusammenarbeit der Hochfinanz mit demsgiien Theaterdirektoren sowie der
judischen Presse, um den Geschmack des deutscHaikums zu verderben und die

degenerierten Kunstprodukte der Moderne zu propagie

,Um auch das sich hervorwagende Echte und Ringendeterdriicken, schlossen die Geldfiirsten ein
Kartell mit den judischen Theaterdirektoren undsBegnenschen. Diese lobten alles Freche, Nagende,
Gekunstelte, Impotente, Verkrippelte hoch und k&mphoch weit geschlossener und bewul3ter gegen
jede echte Erneuerung der Welt als einst gegenaRicWWagner. Denn sie wul3ten: das Grol3e bedeutet
den Tod des Kleinen, ein neuer Wert, einmal anerkaerbricht dem Wertlosen das Genick. In diesem

groRten Ringen stehen wir heute mehr denf¥je.*

In dem zweiten Zitat werden die Versuche einer tigolen und gesellschaftlichen
Aussbhnung der Konfliktparteien des Weltkriegesaslesiert und zudem das angebliche

Geschatt der ,Kriegsgewinnler* angeprangert:

,Dieses schreibende Spiel3blirgertum von heute Jeijidoch trotz aller Hymnentrager inmitten der
judischen Reklame bei lebendigem Leibe: es lallthn@twas von Menschheit, Vdlkerfrieden,
Gerechtigkeit und hat doch selbst kein Gramm bligmoechten Menschentums zu vergeben; hat
Frieden mit den Machten gemacht, die den Weltkakgihr Geschaft betrachteten, und schreibt in
Zeitungen, die das echte Recht des Volkes aufgamen Ausdruck seines Wesens Tag fur Tag

verhohnen.*?

Schlie3lich wird die gesamte Kulturentwicklung delahrhundertwende wund der
Zwischenkriegszeit in allen kulturellen Zentrensaaldie gesamte Kunst der Moderne, von
Rosenberg entschieden abgelehnt.

auf Produktionen der Kunst und Literatur ausgedebntierzu Matthew Jeffries, S. 150ff. sowie Peter
Jelavich: Literature and the Artsin: Roger Chickering (Hg.)Imperial Germany. A Historiographical
CompanionWestport Connecticut 1996, S. 393f.

2% Rosenberg spezifiziert nicht einmal, welchen foeiden Briider er meint. Aufgrund der offenen Ableahm
deutschnationalen Gedankengutes scheint mir jeti@ifrich Mann derjenige zu sein, der im Zentrum der
Kritik steht.

430 3, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 450.

L Ebd., S. 492.

32 Ebd., S. 492f.
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.Das ist das Wesen der Geistigkeit von heute, stadds moderne Drama, das moderne Theater, die
moderne Musik! Ein Leichengeruch geht aus von PaiEn, Moskau und New York. Ddpetor
judaicus vermischt sich mit dem Abhub aller Vélker. Bastaich die ,Helden‘ der Zeit, die Huren-
und Nackttanzrevue unter Niggerregie waren die Kanma der Novemberdemokratie. Das Ende, die

Seelenpest, schien erreicht*

Inmitten dieser endzeitlichen Vision vom allgemeiriéerfall sdmtlicher Werte, Sitten und
der gesamten Kultur zeigt Rosenberg, stilistischcluaus geschickt, einen Fingerzeig der
Hoffnung auf. Diese materialisiert sich in der newmwachten Arbeiterbewegung — im
Nationalsozialismus, der dem deutschen Volk niciiteine politische Idee, sondern auch das
rassische Schénheitsideal der nordischen Menschiederzugeben imstande §&.Durch
diese Wiedererweckung der deutschen Volksseeleensodhit die ,Voraussetzung fur eine

organische, das Leben durchflutende und Leben gerele Kunst®® geschaffen.

Einen Ansatzpunkt hierflr sieht Rosenberg in demedaftentfachen der im August
1914 so jah hervorgebrochenen Begeisterung, fur,daterland” in den Krieg zu ziehen.
Diese mythische Verbindung zwischen den Volksgesmosgleichen Blutes gedenkt
Rosenberg durch die Institution einer neuen Realigidie sich durch Wallfahrten zu den
Heldendenkmalern und durch den neuen Mythus dee8Ruszeichnet, zu restituieren. Mit
dieser artifiziellen Stilisierung der deutschendgstoten des Weltkriegs schlie3t Rosenberg
sein zweites, der germanischen Kunst gewidmetesh.Bdugleich dient ihm diese Utopie
vom neuen Menschen und der neuen Volksgemeinéthalfs Uberleitung zum dritten Buch,
dessen thematischer Schwerpunkt die Gestalt und Alispragung des von den

Nationalsozialisten anvisierten Dritten Reiches ist

4.3 Das kommende Reich

Im dritten Buch legt Rosenberg in sieben Kapiteén dsrundstein zu den ideologischen
Strukturen des Dritten Reiches. Generell von Veileh, Hass und einer aggressiven Sprache
gepragt, widmet er sich dabei den einzelnen Ausmaden gesellschaftlich-staatlicher

Richtlinien. Hierbei tangiert Rosenberg den jusstien Sektor, indem er die Nurnberger

433 Alfred RosenbergDer Mythusdes 20. JahrhundertsS. 494. [Hervorhebung im Original mit lateinisohe
Lettern (sonst Frakturschrift), die dick gedrudkic

'S, ebd., S. 495.

%5 Epd., S. 495.

3% Hierzu Thomas Saunderdlazism and Social Revolutioin: Gordon Martel (Hg.):Modern Germany
Reconsidered. 1870-194bondon 1992, S. 166f.
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Rassengesetze von 1935 antizipiert, das klischeeBdtl der Geschlechtertrennung und die
konservative Gesellschaftsordnung der Nationalfisi@a aufgreift sowie eine krude
Voranktindigung au3enpolitischer Bundnisse skizzlegbesondere dieses dritte Buch bildet
eine Vorstudie dessen, was in Deutschland nachMaehtibertragung und der Ernennung
Adolf Hitlers zum Reichskanzler kontinuierlich unsgézt werden sollt8” Doch auch im
Kontext der kulturellen Um- und Neugestaltung irssim kommenden Reich lassen sich
viele bedeutungsvolle Aussagen zur anvisierten tadfeng der kulturellen Sphare in

Deutschland herausfiltern.

4.3.1 Mythus und Typus

Im ersten Kapitel fasst Rosenberg alle Vorurtalle,das Judentum betreffen, zusammen und
fokussiert sie auf das Schlagwort vom Schmarotaertbtew. vom ,schmarotzerhaften
Weltherrschaftstraum der Judé#* Eine der eindriicklichsten Metaphern ist dabeiditiekte
Anspielung auf Richard Wagners ,Ring des Nibelurigeaw. Alberichs Liebesfluch um den
Gewinn der Weltherrschaft. Dieses, von Wagner m t850er Jahren geschaffene Bild, das
sich in der ersten Szene der Tetralogie im Medies Musikdramas materialisiert, wird von

Rosenberg als aktuelle Parabel aufgegriffen:

.Der Liebe, der Schonheit, der Ehre entsagend, damr Traum des lieblosen, haRlichen, ehrlosen
Herrschens traumend, erschien der Jude bis 198&stals wir: weil wir aufgehoért hatten, unseren
Traum zu verwirklichen, ja sogar unbeholfen verseichdes Juden Traum zu erleben. Und das hat auch

den deutschen Zusammenbruch herbeigefiffitt.

Es besteht ein erbitterter Antagonismus, ein Kampfs nackte Dasein zwischen dem
deutschen Geist und dem schmarotzerhaften judisddé&émon, der ,durch offene
Volkswunden in die Gesellschaft eindringt, von iHRassen- und Schopferkraft zehrt — bis zu
ihrem Untergand®*®. Das Schmarotzertum sei, so Rosenberg, fir deenJdie einzige
Mdoglichkeit um zu Uberleben, da er ,keinen innerBigenwuchs, keine organische
Seelengestalt und deshalb auch keine Rass e n dassititt*’. Seit Jahrtausenden habe

37 Dies ist wiederrum ein Beispiel dafiir, dass dignP und Vorstellungen der NSDAP, die schlieBlich i
Dritten Reich umgesetzt worden sind, von den Zeibgsen der Weimarer Republik klar hatten erkannt
werden kdnnen, wenn man die theoretischen Abhagdluder Parteiideologen aufmerksam verfolgt hatte.

438 Alfred Rosenbergder Mythus des 20. Jahrhunderg& 504-510. (S. 508)

%9 Ebd., S. 504.

9 Ebd., S. 509f.

*1 Ebd., S. 510.
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sich das Wesen und der Typus des Juden nicht geAddeum sei er fur das Uberleben der

germanischen Kultur so gefahrli¢ff.

Allein das Erwachen, das Bewusstsein des neuehddytles Blutes, das instinktiv-
unbewusste Erfassen des vélkischen Gebotes deerRaltung der Rasse nach der grof3en
Katastrophe des Weltkrieges gabe Hoffnung auf eeréolgreiche Abwehr dieser
~Weltgefahr‘. Von Millionen erfasst, wirde der My sich zum typenbildenden
Identifikationssymbol emporschwingen, die Gefahmren und aus sich heraus den
kommenden Staat aufbau®.

4.3.2 Staat und Geschlechter

In diesem Kapitel greift Rosenberg die neuen Robilder, die sich in der Epoche zwischen
Jahrhundertwende und Zwischenkriegszeit heraustgtatten, scharf an. Die traditionelle
Rollenverteilung in der Gesellschftdes Dritten Reiches wird vom Autor klar dargef#gt.
Die sexuelle Emanzipation der Ffali der ,berufenen Erhalterin der Rasse®, wiirde dese

,Vernichterin aller Grundlagen des Volkstums* wenddasserf?

" Rosenberg fordert:
YJAutoritat, typenbildende Kraft, Beschrankung, ZticAutarkie (Selbstversorgung), Schutz
des Rassencharakters, Anerkennung der ewigen faoladier Geschlechtef*® Die
Reinerhaltung der Rasse sei die oberste, gar sigiligufgabe der Fral® In diesem Kontext
wird zudem deutlich, wie eng die Begriffe von Rassel Kultur in der Terminologie
Rosenbergs miteinander verzahnt sind. Mit eineosseiiir diesen Autor fast einzigartiger
Scharfe entwirft Rosenberg ein Bild schrecklichearfdlls und Degeneration, die aus der

Rassenvermischung resultieren wirden:

442 3. Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 511: ,Mit diesen Worten ist das Wichtigste riibe
das Judentum gesagt. Aus dem Damon des ewigen iWenseentspringt das ununterbrochene Nagen an
allen AuRerungen der nordischen Seele, jene inhemmoglichkeit, ja zu sagen zu den Schopfungen
Europas, jene immerwdhrende Bekampfung einer ecKtglturgestalt im Dienste des gestaltenlosen
Anarchismus, der durch wesenlose ,Prophezeiungem durftig verhillt wird. / Das judische
Schmarotzertum als eine zusammengeballte Grofs &ith also her vom jidischen Mythus, der von Gott
Jahwe den Gerechten zugesagten Weltherrschatft.”

*3'S. ebd., S. 530f.

*4 Traditionellerweise handelt es sich dabei umdie K’s, ,Kirche, Kiiche und Kinder*, denen sictedfrau
nach der konservativen Geschlechtertrennung hasiptsia zuwenden sollte, s. Larry Eugene Jones2S. 8

4> g, Alfred Rosenberder Mythusdes 20. JahrhundertS. 562ff.

4% Zur Diskussion um Sexualitat und Bevolkerunggiols. Detlev J. K. Peukert, S. 101f.

47 3, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 557.

“® Epd., S. 554.

“9'S. ebd., S. 562.

108



»Aus politischer Knechtung kann sich noch jedesKvalfraffen, aus rassischer Verseuchung nicht
mehr. Gebaren die Frauen einer Nation Neger- odeenbastarde, geht die Schlammflut von
Nigger,kunst’ weiter ungehindert Uber Europa hinweg heute; darf die judische Bordelliteratur

weiterhin noch ins Haus gelangen wie jetzt, wird 8grier vom Kurfiirstendamm auch fernerhin als
Volksgenosse' und ehemdglicher Mann betrachtepndavird einmal der Zustand eintreten, dald

Deutschland (und ganz Europa) in seinen geistigatirgn nur von Bastarden bevolkert sein witd.«

Die Anspielungen auf die in den Zwanziger Jahreerdilss populare Musik vom Charleston
Uber den Swing bis hin zum Jazz und die fir diggéeiossen evidente Assoziierung dieser
aulRereuropaischen Tanze mit Wildheit, Promiskuitéd Perversion finden sich in diesem
Zitat ebenso wieder, wie der Angriff gegen die tater der Moderne wie beispielsweise
Arthur Schnitzlers ,Liebelei“, ,Reigen®, die ,Traumovelle”, Frank Wedekinds ,Frihlings
Erwachen® oder Klaus Manns ,Der fromme Tanz*, dezidiert sinnlich-erotische Szenarien

auf der Biihne bzw. in Romanform dem Publikum zlickgnachteri’>*

4.3.3 Volk und Staat

Im dritten Kapitel setzt Rosenberg seinem Leserimere Beschaffenheit des kommenden
Reiches auseinander. Weltstadte und Demokratie emerals ungermanische Symbole
abgelehnt, samtliche Parlamentarier als verantwgsios verurteilt. Es folgen eine kurze
Definition, was unter dem Agglomerat von Nationaliss und Sozialismus zu verstehen
sef®? sowie die schroffe Ablehnung der Humanitétsleatgunsten des ,natiirlichen*
Ausleseprozesses. Das willensméRig Starke und $uigiiine wirde obsiegen, ohne
Ricksicht auf das, was in diesem Kampf unterf8gdas Darwin’sche survival of the
fittest, bzw. dessen Missbrauch als gesellschaftlicheszkpt des Sozialdarwinismus, wird
fur die Struktur der Gesellschaft im Nationalsasmus zur alles bestimmenden Doktrin

erhoben.

50 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 562.

51 Auch Angriffe gegen die zeitgendssische Operngktidn sind in dieser Aussage impliziert, wenn nasn
das von Rosenberg proklamierte Helden-TriptychanMiederne — Zuhalter, Prostituierte und Verbrecher
erinnert. So ist in der sehr erfolgreichen Opemplospielt auf* von Ernst ¥nek, einem Schiler Franz
Schrekers, der Hauptprotagonist ein Schwarzer, fliagie konservativen Zeitgenossen einen ungeheuren
Affront darstellte.

%23, ebd., S. 609: ,Das kommende Reich [...] ist niabf laue Stimmungen gegriindet, sondern auf
typenschweillende Leidenschaft und rassegebundeseschentum. Nationalismus in glihendster Form ist
Voraussetzung und Endziel des Handelns, Sozialistagliche Sicherung des einzelnen im Zeichen der
Anerkennung seiner Einzelehre und zugunsten deseRsshutzes.”

% 3. ebd., S. 613.
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4.3.4 Das nordisch-deutsche Recht

Wie der Titel bereits ankiindigt, entwickelt Rosemgi@ diesem Kapitel die Grundzige einer
Rechtsordnung in dem von ihm anvisierten neuent &t#adeutschem Boden. Die auf diesen
Seiten getroffenen Aussagen und Forderungen kodabai als Vorwegnahme der 1935 in
Deutschland erlassenen Rassengesetze betrachtd¢nwddie Kategorie der ,Volksehre®
steht fir Rosenberg im Zentrum der Uberlegungemeuen Ausrichtung des Rechts; jeder
Volksangehorige habe das Recht und die Pflichati@ationalen Ehre zu dieff&h Pflicht

jedes Richter sei es, eben diese Ehre vor jedenrifArmy schitzerf®®

Rassenschutz,
Rassenzucht und Rassenhygiene seien die unettiéssiitorderungen der neuen Z8%Es
folgen eine verstérende Vorwegnahme des Euthanasid- Sterilisationsprogramnig
sowie weitere Bemerkungen zu Immigration, Rassexiges und Ausfihrungen zu

_Notzuchtverbrecher{®®

Darlber hinaus klagt Rosenberg die schamlose thaitsdes Geldes, die Diktatur des

.internationalen Borsenpiratentums® und das schéhdl Treiben der ,Kriegsgewinnler®

arf® mit ,Strick und Galgen“ misse man die ,notwendig8auberungsmaRnahmen*

44 3. Alfred Rosenberder Mythusdes 20. JahrhundertS. 618.

4% Ebd., S. 628. Im Verlauf seiner Ausfiihrungen ma&senberg dariiber hinaus dezidierte Angabendiber
Héhe des StrafmalRes bei den jeweiligen Vergehen.

%S, ebd., S. 631.

%57 3. hierzu Richard J. Evarghe Third Reich in poweB. 506-515.

%8 3. hierzu die betreffenden Passagen in AlfredeRiosrg:Der Mythusdes 20. Jahrhunderts. 631ff.: ,Die
hemmungslose Aufzucht der Idioten, der Kinder vgpHiitikern, Alkoholikern, Irrsinnigen als ,chriithe
Sittenlehre’ hinzustellen, ist zweifellos eine Hatetur- und volksfeindlichen Denkens, wie dies v@len
vielleicht als heute unmdglich erklart worden iggs in Wirklichkeit aber gar nichts anderes daltstals den
notwendigen Ausflul jenes rassenchaotischen Systatss welches die syrisch-afrikanisch-romische
Dogmatik in die Erscheinung getreten ist.” (S. 681f
,Die Einwanderung nach Deutschland, welche frihachnKonfessionen beurteilt, dann nach judischer
,Humanitat’ gehandhabt wurde, ist in Zukunft nadrdisch-rassischen und hygienischen Gesichtspunkten
durchzufiihren.” (S. 632)

,Menschen, die mit einer auf das kommende Geschlesiwirkenden Krankheit behaftet sind, ist der
dauernde Aufenthalt zu untersagen, bzw. ist durztiéhen Eingriff die Fortpflanzungsféahigkeit zehmen.
Dasselbe hat mit rickfélligen Verbrechern zu gelsehe Ehen zwischen Deutschen und Juden sind zu
verbieten, solange Uberhaupt noch Juden auf deutscBoden leben durfen (DaR Juden die
Staatsburgerrechte verlieren und unter ein ihndiilyendes neues Recht gestellt werden, verstdhweit
selbst). Geschlechtlicher Verkehr, Notzucht uswisztien Deutschen und Juden ist, je nach der Schiesre
Falles, mit Vermdgensbeschlagnahme, AusweisunghtBaas und Tod zu bestrafen. Das Staatsbiirgerrecht
darf kein Wiegengeschenk sein, sondern mul3 eratbs&grden. Nur Pflichterfillung und Dienst fur die
Volksehre hat Verleihung dieses Rechtes zur Faligeebenso feierlich vor sich zu gehen hat wiehdigtige
Konfirmation. Nur wenn fiir etwas geopfert wordef ist man auch bereit, dafir zu kampfen.” (S. 632f

,LaRt sich eine deutsche Frau freiwillig mit Nege@elben, Mischlingen, Juden ein, so steht ihremé&m

Fall ein gesetzlicher Schutz zu; auch nicht fieikhelichen oder unehelichen Kinder, die die Redbte
deutschen Staatsbiirgers von vornherein gar nichesprochen erhalten. Das Notzuchtverbrechen eines
Fremdrassigen wird durch Auspeitschung, Zuchthadsrmogensbeschlagnahme und lebenslangliche
Ausweisung aus dem Deutschen Reiche geahnde65(5.

493, ebd., S. 643f.: ,Noch nie sah die Welt eireasalosere Herrschaft des Geldes (iber alle andeggte\\ls
da die Millionen aller Vélker auf blutigen Schlaféitiern lagen, geopfert waren und geglaubt hafién,
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durchfihrerf'®°

Das letztendliche Ziel dieser martialischen unakdnischen Rechtsprechung
sei die Schaffung eines neuen Adels aus Blut unsturey, wobei die nordisch-germanische

Idee der Ehre den héchsten MaRstab fiir den newaan IStden sollé®:

4.3.5 Deutsche Volkskirche und Schule

In diesem Kapitel fordert Rosenberg eine radikadédoRn von Kirche und Schule. So solle
beispielweise das Alte Testament abgeschafft urrdhdgermanische Heldensagen ersetzt
werden?®? Ziel in der Kirchenpolitik sei es, der Sehnsuckt dordischen Rassenseele im
Zeichen des ,Volksmythos* in einer Deutschen Kirchachzugebeff® Dariiber hinaus
bestehe fir den Nationalstaat das Primat der Ctalaklung, um ,bodenverwurzelte
Staatsbirger* zu erziehé® Die Ablehnung des germanischen Ideals in Deutachksei

nackter Volksverrat und miisse als solcher schwarafe werderf®®

4.3.6 Ein neues Staatensystem

Die AulRenpolitik und speziell die Hegemonie Deulacts bilden den Kern dieses Kapitels.
Ausgehend von der Feststellung, dass der nordistdresch gegenwartig durch Alkohol,
Weltkrieg und Marxismus zersetzt, teilweise sogasgarottet sei, proklamiert Rosenberg
seine Vorstellungen von einer Neuordnung Eurdpa®eutschland, Skandinavien und

England seien die Kraftquellen des nordischen Easpperen Einfluss misse auf Kosten

Ehre, Freiheit, Vaterland zu streiten. Diese Schaigkeit des internationalen Bérsenpiratentums,ndash
einem Siege fast alle Larven freimaurerischer Hutéarfallen liel3, sie zeigte mit erschreckender
Deutlichkeit nicht nur den demokratischen Verfatindern auch die Zersetzung des alten Nationalisdeus
mit dem Schwert in der Hand, der Borse Knechtsdkelesstete."

460 3, Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 645.

1 5. ebd., S. 651 sowie S. 653.

%23, ebd., S. 670: ,An die Stelle der alttestanméstthen Zuhalter- und Viehhéndlergeschichten werdien
nordischen Sagen und Marchen treten, anfangs bthdizahlt, spater als Symbole begriffen. Nicht der
Traum von Hafl? und mordendem Messianismus, sondgriirdum von Ehre und Freiheit ist es, der durch
nordische, germanische Sagen angefacht werden muf3.”

% s, ebd., S. 670.

44 3. ebd., S. 680f. Aus diesem Grund solle beispieise der Geschichtsunterricht sich weniger alfefa als
vielmehr auf Vermittlung von Werten und Wertungemkentrieren, s. S. 682f.

%5 3. ebd., S. 692.

%% 3. hierzu Houston Stewart Chamberldie Grundlagen des neunzehnten Jahrhunddts 2, S. 1022, s.
FN 316.
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Frankreichs, das das Aufmarschgebiet Afrikas inoRardarstelle, ausgebaut werd&hSinn
und Ziel der Weltgeschichte seien rassisch beswnm8thatensysteme, die die politische
Herrschaft der weiBen Rasse (iber den gesamtenl|Esitherstellen sollef®®

4.3.7 Die Einheit des Wesens

Die Einheit des Wesens eines Volkes ist fir Rosenlgge wichtigste Pramisse fur das
Uberleben desselben: ,Ein Volk ist als Volk veriorést also solches uberhaupt gestorben,
wenn es beim Uberschauen seiner Geschichte un@rbking seines Zukunftswillens keine
Einheit mehr findet*® Der Autor greift in diesem Zusammenhang den Geelagéng von
Gobineau auf und amalgamiert die Vorstellung vameeihomogenen staatlich-rassischen
Einheit mit dem von ihm entwickelten Konzept destBWythos. Hierdurch werde die Einheit

der germanischen Werte und der tragenden Ideededi'schen Volkstums gewahrleistét.

Auf den letzten Seiten seines Werkes legt Rosenth@rgber hinaus den Grundstein
dessen, was als Fuhrerkult die politische und mapdistische Realitdt in dem kommenden
Reich entscheidend pragen sofitt.Zudem wird das Hakenkreuz als das Symbol der
nationalsozialistischen Bewegung und des von ihgeaimebten rassischen Staates

herausgestelft’

Rosenbergs zentrale Aufforderung an den Leser baw. die imaginierten

Volksgenossen ist es, ,aus dem erlebten Mythuswdatischen Rassenseele heraus in Liebe

47 3. Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 697. In diesem Kontext klagt Rosenberg aush da
.verbrechen der Entente im Ersten Weltkrieg an, &. 704: ,Auf den Schultern der Leiter der
Ententemachte lastet das ungeheuerliche Verbre@whwarze und Mischlinge gegen das deutsche Volk
mobilisiert und sie, unterstitzt durch jahrelangeséhimpfungen Deutschlands, in den Krieg gegen ein
Reich weiBer Rasse gefuhrt zu haben.” Zudem pestuRosenberg ein Interessenabkommen zwischen
Grol3britannien und der judischen Hochfinanz, §14.

%% 3. ebd., S. 735.

%9 Epd., S. 737.

%3, ebd., S. 737.

“71'S. ebd., S. 744f ,Der GroRte unserer Zeit wiré rd sein, welcher aus machtvollster mythischer

Neugestaltung auch die Seelen Millionen Vergiftatad Irregefiihrter diesem altneuen typischen Wollen

unterstellt und damit den Grundstein legt zu dems woch nie war, das aber die Sehnsucht aller emser

Sucher befligelt hat: ein deutsches Volk und eimhtee deutsche Volkskultur. Und dies ist das

wesentlich Neue, was den Mythus unseres Jahrhisnaestmacht.”

S. ebd., S. 748: ,Aber ein neues Symbol ist l&remporgehoben und ringt mit allen anderen: das

Hakenkreuz. Wird dies Zeichen entrollt, so ist dsichnis fir alt-neuen Mythus; die es schauen, dardn

Volksehre, an Lebensraum, an nationale Freiheit godiale Gerechtigkeit, an Rassenreinheit und

lebenerneuernde Fruchtbarkeit. [...] Das Symbol dgamischen germanischen Wabhrheit ist heute bereits

unumstritten das schwarze Hakenkreuz."
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der Volksehre*”® zu dienen. Hierin findet sich auch der Ankniipfungskt an die zentrale
Frage der Arbeit. Durch die postulierte Einheit d&slkes als ultimative Bedingung des
Uberlebens desselben ist jedwede Fremdeinwirkungolsoim rassischen als auch im
kunstlerischen Bereich als verderblicher oder zeeseler Einflussa priori ausgeschlossen.
Die Forderung der Volksehre zu dienen, verbietetilsler hinaus jede Beschaftigung,
Produktion oder Konsumierung all dessen, was in Aagen der Nationalsozialisten als
judisch, marxistisch, unvolkisch, entartet, degemeangesehen wird, somit impliziert dies
einen Ausschluss der gesamten modernen, nichtaheutsKultur aus dem Leben und der
Wahrnehmung der Blrger des anvisierten neuen Reiéhie gegenwartigen Umstéande der
Weimarer Republik werden als artfremd und zerstsegbr diffamiert, Demokratie und
Aussbhnung der Nationen als Verschworung der Swe@ielite und des internationalen
judischen Kapitals abgelehnt. Somit hat im DritRich keine der fur die Zwischenkriegszeit
charakteristischen Strémungen der modernen KunsnePlatz. Daher ist es nur konsequent,
wenn Rosenberg eine Erneuerung der deutschen Kews$t fir die Zeit nach der
Bewusstwerdung des Mythos des Blutes und nach detréibung aller fremden Elemente
aus der deutschen Kultursphare prophezeit: ,E4 s&if hier aber auch, dafld Kunst erst dann

wieder unter uns lebendig werden kann, wenn unaseid echtes Leben geworden f&t

Fur die Erneuerung des nordischen Kulturkreiseszt seRosenberg eine
lebensgesetzliche Gliederung, die sich aus den dtfilan Rassenseele, Volkstum,
Personlichkeit und Kulturkreis zusammensetzt, vefauSind diese vier zentralen Momente
vorhanden, sind die Voraussetzungen fur weitere skurnduktion geschaffen. Das
Schlagwort der ,Lebenstotalitat* antizipiert beseitie allumfassende Gleichschaltung, die im

Dritten Reich das tagliche Leben einengen und imeséin sollte.

Mit der Erklarung der neugeborenen WeltanschauwesyNhtionalsozialismus findet
das letzte Kapitel in Rosenbergs Buch seinen idgstben HohepunKt® Die radikale

Ablehnung des Individualismus und des Universalsnsowie der Humanitat antizipiert

73 Alfred Rosenbergder Mythusdes 20. JahrhundertS. 751.

" Ebd., S. 752.

4> 3. ebd., S. 757: ,Die Rassenseele ist nicht réibdén greifbar und doch dargestellt im blutgebuaden
Volkstum, gekront und gleichnishaft zusammengehallden groRen Persodnlichkeiten, die schépferisch
wirkend einen Kulturkreis erzeugen, der wiederunm VRasse und Rassenseele getragen wird. Diese
Ganzheit ist nicht nur ,Geist', sondern Geist undl&yalso eine Lebenstotalitat.”

47® 3. ebd., S. 758: ,Die rassengebundene Volkssstellas MaR aller unserer Gedanken, Willenssehmsuch
Handlungen, der letzte MaRstab unserer Werte. Déitiit ein fir allemal sowohl der materialistische
rasselose Individualismus wie der naturfremde Umsiaésmus in allen seinen Spielarten als rémische
Theokratie oder freimaurerische Humanitas, abeh alie gesamte ,allgemeine’ Asthetik der letzten izwe
Jahrhunderte.”
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dariiber hinaus die riicksichtlose und brutale Gesdftsordnung des Dritten Reici{ésDer
Mythos des Blutes solle das ganze Leben durchzjetenSein und die Personlichkeit eines
jeden bestimmen, damit niemals das Opfer der zws#iokken im Weltkrieg gefallener
deutscher Soldaten, denen das Buch gewidmet isjebens sei’® Wie beiBender Spott im
Angesicht des unvorstellbaren Leides, nicht nurSt@daten der deutschen Armee, sondern
der aller Nationen, die durch die Arroganz, Inkotepe und Verbohrtheit ihrer Kaiser,
Politiker und Generale in die zermalmenden Muhlea Weltkriegs gerieten, nimmt es sich
aus, wenn Rosenberg im Folgenden die ,mythenbilde@bferbereitschaft® sowie das
sfeldgraue Ehrenkleid* und den Stahlhelm des déwgacVolksheeres als Symbole des neuen
Mythos instrumentalisie® Die ,Helden* werden entmenschlicht und all ihrer
Personlichkeit beraubt, indem der Chefideologe N&DAP sie als Martyrer stilisiert:
.Manner, die als Zeichen des ewigen Mythus von Bhd Willen flr den H6chstwert unseres

Volkes starben: fiir die Ehre des deutschen Nani&hs.*

Am Schluss seines Werkes prophezeit Rosenberg denelt der Einhaltung aller
seiner postulierten Forderungen und Umbrtche: ,diedheilige Stunde des Deutschen wird
dann eintreten, wenn das Symbol des Erwachens,Fdime mit dem Zeichen des
aufsteigenden Lebens, das allein herrschende Belierdes Reiches geworden i§t*Mit
diesem Erwachen, das sich in Form der Ernennundf Atitlers zum Reichskanzler am 30.
Januar 1933 vollendete, trat dann auch jene ,leefiginde” ein, die Deutschland zwdlf Jahre
spater in volliger Zerstorung und grof3ter histdresc Schuld zurticklassen sollte. Dieser
Wahn vom Mythos des Blutes, der fanatische Glaubdia Kraft der Rassenseele und die
erbarmungslose Maxime der Reinheit der Rasse faimdépestalt zerbombter Stadte, den
rauchenden Ofen der Verbrennungsanlagen der Véunmigelager und in millionenfachem

Tod ihre furchtbare Realisation.

"7 In seinen Ausfiihrungen zur Massenkultur entwicRelukert das eindrucksvolle Bild der ,marschiesend
Kolonne* als Synonym fir die Konformitat des Fascomis, s. Detlev J. K. Peukert, S. 16Bhe political
camp became a way of life; the marching column fmeca symbol of the political ,movement’. Uniform,
militarized behaviour spread from the radical frew of politics to what had previously been the heidd
ground, and by the start of the 1930s had estabdisliself as the dominant style of a political ot
fractured along political lines.

478 3. Alfred Rosenberdder Mythusdes 20. JahrhundertS. 759.

93, ebd., S. 761.

%0 Epd., S. 762.

1 Ebd., S. 762.
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4.4 Zusammenfassung

Rosenbergs ideologisches Werk stellt den Schlusspeiner Entwicklung dar, die mit der
Herrschaft des Nationalsozialismus eingetretenNsben den aggressiven Forderungen, die
,Unbefangenheit des gesunden Blutes" wiederherlteistand somit das ,Rassenchaos”, das
nach dem Weltkrieg in der Weimarer Republik entd¢sn sei, zu beseitigen um den
Wiederaufstieg des deutschen Volkes zu initiietett seine Schrift wie ein Kompendium der
vorhergehenden Werke auf. Nahezu alle kulturthesmtetrelevanten Elemente lassen sich
mehr oder weniger direkt auf Wagner, Gobineau @lemberlain zurtickfihren. Rosenbergs
~Mythus® stellt daher eine Synthese dar, die digis@mitischen Anfeindungen in der
rassistischen und kulturellen Sphéare bindelte uddieRlich als einer der zentralen
ideologischen Ausgangspunkte fir die praktischetregrung des jldischen Kinstlers aus

dem deutschsprachigen Raum fungieren sollte.

Gepréagt ist das Werk von dem unmittelbaren Eindider Niederlage des Deutschen
Reiches im Ersten Weltkrieg und von der Wahrnehnmeings allumfassenden Niedergangs
von Kultur, Wert- und Moralvorstellungen sowie déerlustes aller traditionell politisch-
ideellen Orientierungspunkte. Dieses Vakuum ged®&udenberg mit seiner ideologischen
Schrift und mit der in ihr proklamierten nationatsaistischen Weltanschauung auszufullen.
Der bereits von Chamberlain antizipierte Kampf #edturen wird ein allgemeiner und
durchdringt alle Lebensbereiche gleichermal3en. darsVision desbellum omnium contra
omnesheraus forciert Rosenberg das typische Gegensatzpa Juden und Germanen und
schliel3t so eng an Chamberlain an. Bei Rosenbeltydds Judentum den negativen geistigen
Typus dar, es sei ein dem deutschen Prinzip statslliches Parasitenvolk, das durch die
Unterminierung und Zersetzung des VolkskorpersisBhth die ,Verlumpung® deutscher
Kultur und Politik anstrebe. In der Vorstellung destors kampft die nordisch-germanische
Rassenseele gegen die syrisch-jiidische um dasenbitddrleben. Die Reinheit des Blutes
bedeutet daher in seiner Weltanschauung die endseitee Voraussetzung fir das Bestehen
der nordischen Rasse. Auch hierin ist eine klar@alédgie zu den Werken Gobineaus und
Chamberlains zu erkennen, Rosenberg geht jedoahbigise Autoren hinaus, indem er dem
Blut mythische Eigenschaften zuschreibt und es tsgewissermal3en zu einer idealisierten
Essenz verklart. Kommt es zur Vermischung mit mmeetigen Elementen, drohen

Entartung, Degeneration und schlief3lich der Unteggdes so bastardierten Volkes.
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Der Einfluss des Judentums in der volkisch-natemaKunst fuhrte in den Jahren der
Weimarer Republik, die Rosenberg auf das scharéstiehnte, eben genau zu dieser
Degeneration der Kunst, da die Juden mit ihrerukuéirnichtenden Attitiide sich nach dem
Zusammenbruch des Reiches einen Platz in den g&htPositionen angemaldt hatten. Die
Klischees und Vorurteile, die Rosenberg den Judgeigtiber auflistet, finden sich bereits bei
Wagner vorgepragt und entstammen dem traditionell€atalog antisemitischer
Zuschreibungen. Juden neigen in dieser Darsteklnggpfalls zum Materialismus, hatten das
irdische Wohlergehen, den eigenen Vorteil als préntdandlungsmotivation und durch ihr
parasitires Dasein einen zersetzenden Einfluss éftfentliche Moral- und
Wertevorstellungen. In kunstlerischer Hinsicht bBesnt der Jude musikalisch als vdllig
unbegabt, da ihm das schopferische Element tdtéd,fer geistig und seelisch bastardiert sei
und seine Machwerke wenn Uberhaupt nur die niedériefbe anspréachen, nie aber auf das
geistig Ideelle zielten. In diesen Kontext fallichuder von Rosenberg gepragte Neologismus
eines rassischen Schonheitsideals bzw. die Annaliess die Kunstwerke eines Volkes
ausschlief3lich von diesem verstanden und wahrgemonwerden kdnnten. Kunst stellt sich
in der Anschauung Rosenbergs als ein homogeneddéettar, das nur innerhalb einer
uniformen Gesellschaft oder Rasse konsumiert weilklam. Dartber hinaus ginge der
Klnstler ,rassebildend” vor, indem er durch seinbtpferisch wirkende Tat direkt auf die

Volkspersonlichkeit und die Seele des Volkes eikeuir

Ebenso wie in den Schriften Wagners dringt bei eéRberg eine ausgepragte
Gegenwartskritik hervor, die die gegenwartigen wallen und politischen Zustande
energisch ablehnt. Hierbei wird die alte Phobie den durch die judische Hochfinanz
beherrschten Theatern und Zeitungen, die ferneofientliche Meinung und das deutsche
Publikum in ihrem Sinne manipulieren wirden, ebeoenkundig wie die Ablehnung von
Demokratie und ,Rassenchaos”, die in Gestalt deftstéelte ihr Feindbild finden. Der
allgemeine kulturelle Verfall wird dabei nicht nawuf die rassische Degeneration des
Volkskorpers, sondern auch auf den damit zusamnmg@midlen Verlust des rassischen
Schonheitsideals zurickgefihrt. Erst wenn die Handgt von Rasse und Blut wieder
hergestellt sei, konne man mit der Restituierurgges Ideals erneut beginnen und somit die
Wiedergeburt der Kunst initiieren. In diesem Sitetent Rosenberg die kulturelle Produktion
der Moderne rigoros ab und proklamiert den Natisoeblismus als reinigendes Prinzip, um
die deutsche Kultur wieder zu friheren Hohen zudiithindem die Unbefangenheit des
deutschen Blutes wieder hergestellt und der Mytiies Blutes in das Bewusstsein jedes

Volksgenossen eingepragt wirde.
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Mit den Schlagwoértern Rassenschutz, RassenzuchtRasdenhygiene, die es zu befolgen
gelte, um die rassische Reinheit des deutschere®iit erneuern und einen neuen Blut-Adel,
der fest auf dem Ideal der Ehre aufgebaut sei, epuemgren, erhdlt Rosenbergs
Weltanschauung ihren Kulminationspunkt. Hierin #ndsich die von ihm angekiindigten
Nurnberger Rassegesetze ebenso wieder, wie dierasgschen Gesichtspunkten betriebene
Aul3enpolitik des Dritten Reiches. Die hiermit artigaste Einheit des Wesens eines Volkes
manifestiert sich schlief3lich in einer beispielloséertreibung all dessen, was als ,artfremd*
angesehen wird und primar judischen Ursprung®istErneuerung der deutschen Kunst war
nach Rosenbergs Vorstellung erst nach der Bewussiwg des Eigenen und der Vertreibung

aller Fremdeinflisse moglich.
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Exkurs: Hans Pfitzners Neue Asthetik der musikhksc

Impotenz

Auseinandersetzungen zwischen alteren und jung&enerationen um Lebensplanung,
modische und kulturelle Vorlieben fanden zu allegitéh statt. Zumeist ergaben sich aus
diesen Reibungen fruchtbare Entwicklungen hin zm,deas die jeweils jingere Generation
als ,modern“ erachtete und das ,Alte“, Traditioeethehr oder weniger scharf ablehnte und
umgekehrt. Auf dem Gebiet der Musik, speziell demtdghaltungsmusik, bricht dieser
Konflikt zwischen Eltern und Kindern in fast vorgrammierter Art und Weise auf, egal, ob
es sich um Rock ‘n‘ Roll, Pop, Heavy Metal oder Hijpp handelt. Bleiben diese
Auseinandersetzungen jedoch meist auf den intemfaslichen Rahmen beschrénkt, so taten
sich im Metier der Musikasthetik der Zwischenkrieggg in der die unterschiedlichen
Positionen wie kaum zuvor in dem heterogenen Umféd&t deutschen Kulturszene

aufeinanderprallten, untiberbrickbare 6ffentlichad@nkampfe auf.

Hans Pfitzné®? war ohne Zweifel der bedeutendste Wagner-Epigoree d
Musikgeschichte. Er wurde 1869 in Moskau geborem wmhielt seine musikalische
Ausbildung in Frankfurt, wohin die Familie 1872 iiedelte. Nach verschiedenen Stationen
in Koblenz, Mainz und Berlin Gbernahm Pfitzner 1908 Leitung der stadtischen Konzerte
in Stral3burg, 1910 die Leitung der Stral3burger @perwurde 1913 zum Professor ernannt.
Pfitzners Werk umfasst Kammermusik, Lieder und atlem Opern, mit denen er die
Wagner-Nachfolge anzustreben versuchte. Sein nlissikar Stil charakterisiert sich dabei
durch eine stilistische Orientierung an der tradisiverhafteten deutschen Romantik. Seine
wichtigsten Werke sind die Opern ,Der arme Heintig893), ,Die Rose vom Liebesgarten”
(1901), ,Das Herz" (1931) sowie der 1917 in MUncheaufgefuhrte ,Palestrina®. Vor allem
diese ,musikalische Legende* zum Leben und Wirkes ¢Retters der Kirchenmusik®
befestigte Pfitzners Ruhm und sicherte ihm einestefe Platz in der deutschen
Musiklandschaft. Thomas Mann verfasste unter demdridck der Premiere des ,Palestrina“
eine begeisterte Rezension und rief zur Grindursg,dans-Pfitzner-Vereins fur deutsche

Tonkunst* auf®® Die Niederlage des Deutschen Reiches im Erstentkviggl loste bei

82 Angaben zu Leben und Werk Pfitzners, s. Hans Restalans Pfitznerin: MGG, Personenteil, Bd. 13, Pal-
Rib, Kassel 2005, Sp. 466-472.

833, ebd., Sp. 469. Pfitzner sollte sich 1933 bairfihs Mann bedanken, indem er als einer der bedisiem
Vertreter der deutschen Komponisten den ,ProtestRiehard-Wagner-Stadt Minchen“ gegen Mann, der
aufgrund seines Vortrages ,Leiden und GrolRe Ricaedjners* offentlich in die Diskussion geraten war,
unterzeichnete und sich somit aktiv an der Vertregh des Literaturnobelpreistréagers aus Deutschland
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Pfitzner nicht nur eine Desillusion seiner deutstlomalen Weltanschauung aus, sondern
bedeutete fur ihn auch den Verlust seiner Wirkutégieess Nach dem Krieg zog sich Pfitzner
nach Schondorf am Ammersee zuriick und erhielt 18@@ Professur der Staatlichen
Akademie fur Tonkunst in Minchen, zudem war er Netjder Preul3ischen Akademie der
Kinste in Berlin. Zu seinem 65. Geburtstag wurdeeeiAmtliche Mitteilung der
Reichsmusikkammer ausgegeben, dessen Anrede PsitReputation im Dritten Reich

prazise rekonstruieren lasst:

.Hans Pfitzner, dem Kinder deutscher Seele, denolteteutscher Geistigkeit, dem Rufer im Streit
um die Gesundung deutschen Musiklebens, dem grd@etschen Kinstler und verehrungswirdigen
Menschen entbietet herzlichste Glick- und Segensebien zum Geburtstag in dankbarer Treue und

aufrichtiger Verbundenheit / Der Prasident der Reicusikkammer?®2*

Pfitzners Parteinahme fur den Nationalsozialisnus wor allem seine zynischen Aussagen
nach dem Zweiten Weltkrieg haben seine Person a#tcldiskreditiert; Pfitzner zeigte sich

im Angesicht von vélliger Zerstérung und Volkermastlir und uneinsichtig, beharrte auch
nach 1945 auf seiner deutschnationalen Weltansolgagawie auf seinen antisemitischen

Verschwaorungstheorien und starb 1949 in Salzburg.

Unter dem unmittelbaren Eindruck der NiederlagetBehlands und dem perzipierten
Verfall von Kunst, Sitte und Moral beteiligte sicler Komponist Pfitzner mit scharfster
Polemik an der Auseinandersetzung um die deutsehtilK Er pragte dabei schon in den
1920er Jahren eine eigene Verschworungstheoridchealie Uberzeugung beinhaltete, da
nach der physischen Niederlage Deutschlands eisl@ralische Machtgruppe am Werk sei,
nun auch das geistige und kulturelle Leben des a&&lkler Dichter und Denker zu

ruinieren‘48®

In der untiberschaubaren Flut von Publikationen@gmhicht mehr nur seinen eigenen
Standpunkt darzulegen, sondern vielmehr gezielh s@egenuber zu diffamieren und
blo3zustellen. Fairerweise muss gesagt werden siidsdeide Seiten an der hitzigen Debatte
gleichermal3en beteiligten und Hans Pfitzner hige&iihrt wird, weil er aus einem eindeutig
deutschnationalen, antisemitisch-konservativen édilentstammt und sich daher eifrig der

Argumente der hier behandelten Rassentheorien itediéss Komponist, der versuchte, die

beteiligte, s. Hermann Kurzk&homas Mann. Das Leben als Kunstwerk. Eine Biogeagfrankfurt a. M.
2005, S. 403. S. darlber hinaus Hans Rudolf VdgetSchatten Wagners. Thomas Mann Uber Richard
Wagner. Texte und Zeugnisse 1895-1%3&nkfurt a. M. 2005, S. 231-265.

“84 Joseph WulfMusik im Dritten Reich. Eine Dokumentatj¢irankfurt a. M. 1989, S. 338.

85 Fred K. PriebergMusik im NS-StaafFrankfurt a. M. 1982, S. 34.
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etablierte Tradition des deutschen Musikdramaseahbtruerhalten, erhob er mehrfach die
Feder, nicht nur um mit seinen Kompositionen degeren Standpunkt klarzumachen,
sondern auch um sich wiederholt als MusikschriftsteAsthetiker und politischer Mensch

zu Wort zu melden. Exemplarisch wurde fiir dieseefrbein Pamphlet ,Die neue Asthetik

der musikalischen Impotenz“, das 1920 in Minchelipiert worden ist, herangezogen, um
den aggressiven und radikalen Tonfall der Debattendie rechte Musik anhand dieses
Quellentextes zu exemplifizieréff

Als Anhénger der alten deutschen Schule, Verfed#srdeutschen Geistes und Verehrer der
deutschen Meister lehnte Pfitzner samtliche mode®@richtungen und Entwicklungen in
der Musik kategorisch ab. Fir ihn implizierte derseinem Titel verwendete Begriff der
Impotenz den Inbegriff alles Schlechten in der Kudge ,Unfahigkeit, wahrhaft zu zeugen
und gebéren, die Inspirationslosigk&it“ Talentlosigkeit, wie er sie in den Komponistem de
jiingeren Generation erblickte, sei die Unmoralén iunst’®® Im Gegensatz hierzu steht in
Pfitzners dichotomer Kunstanschauung die Poterg,dikt Fahigkeit und Notwendigkeit,
etwas Lebensfahiges hervorzubringen, impliZi&Die Grundhaltung, dass die Schépfung
wahrer Kunstwerke aus dem inneren Bedurfnis desstiéns heraus erfolgt, rekurriert dabei
auf die Kunsttheorie Richard Wagners. Selbige dim@rend, stellt Pfitzner eine lapidare
Gleichung auf, mit der er alle Momente der gegetigeim Musikproduktion zu erfassen
glaubt. So laufen die Begriffsketten von Melodigheit = Impotenz = Ungenialitéat sowie
Melodiereichtum = Potenz = Genialft&t achsensymmetrisch auseinander, wobei er die
erstere gar als das , Todesurteil fiir den Musikerstidpferischen Aspirationefi* ansieht.

Diesen Antagonismus feststellend, geht Pfitzner weiteren Verlauf zum
Generalangriff auf den Musikkritiker Paul BekkereiibbBekker war zur Zeit Pfitzners ohne
Frage einer der bedeutendsten Manner seines Fabh#s, ein feines Gespur fur die
Produktionen seiner Zeit, nahm die Position deseerréierolds fur den zu spektakulérer
Berihmtheit gelangten Franz Schreker, dessen disthatBegabung er als die erste seiner

8¢ pfitzners Agitation gegen die neue Musik und dielschewistische® Atonalitat verschérften sich umtem
traumatischen Eindruck der Niederlage des DeutsBeéches im Weltkrieg, s. Pamela M. Potter, S. 208.
87 Hans PfitznerDie neue Aesthetik der musikalischen ImpotenzVEmvesungssymptom®liinchen 1920, S.

5.
488 35 ebd., S. 5.
49 5 ebd., S. 6.
40 5 ebd., S. 8f.
41 Epd., S. 8.
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Art nach Richard Wagner einschatzte, ein und triatseinem Beethoven-Buch zudem als
Musikschriftsteller hervor. Letzteres bildete fifitEher den Ausgangspunkt flr dessen
Angriff gegen den méachtigen Kontrahenten, den eicbéigt, bewusst mit seiner ,neuen
Asthetik der musikalischen Impotenz“ die deutschati¢ und das Andenken an die Meister

zu verunglimpfef’

.Diese Art der Asthetik muR alle musikalischen Rher und Stiimper in Entziicken versetzen; sie sind
durch sie geborgen, erhalten Geltung. Um Anhangesed Asthetik zu befriedigen, braucht man nicht
das geringste musikalische Talent zu haben. Wetimsnimehr auf die Musik selbst an sich, sondern
alles auf die ,dichterische Idee’, auf das ,Prognandie ,gesellschaftsbildende Kraft' ankommt, dann

ist’s leicht, zu komponiererf®

Pfitzner konstatiert, dass es ,Lkeine falschere, usikalischere, einem die Werke
entfernendere Anschauungsart, als die in jenem B[Rékkers ,Beethoven®, D.T.]

494 gébe. Bevor sich Pfitzner allerdings in seinem imeKapitel dem Verriss

entwickelte
dieses Buches widmet, tatigt er eine Aussage, eliee Geisteshaltung offenlegt und in dem
geistesgeschichtlichen Kontext auRerst bedeututigstzg,Nur in einem Volkskdrper, der in

Verwesung begriffen ist, kann eine solche AsthBtiklen fassen®* Mit dieser Aussage, die

er im vierten Kapitel mit seiner deutschnationdkgeologie noch ausfihrlich erweitern wird,
Uberschreitet Pfitzner die Grenze von der Diffaomgy von Konkurrenten und deren
unterschiedlichen asthetischen Ansatze, die manatlarKinstler in der hart umkampften
Kulturszene der Weimarer Republik durchaus zugestekann, hin zu einer bewussten
Anlehnung an rassentheoretisches Gedankengut.riiTatelasst sich der Pfitzner, der sich
auch nach Ende des Zweiten Weltkrieges standhafigevte, die Verbrechen des
Nationalsozialismus anzuerkennen und vielmehr élasd in der Opferrolle sah, bereits in
dieser Schrift erkennen. Wahrend er sich im zwelkapitel Paul Bekker zuwendet und im
dritten Abschnitt seine eigene musikasthetischerschauungen, die hier nicht erdrtert
werdert®® darlegt, besteht das vierte und letzte Kapital eimer einzigartigen Tirade, die

492 3. Hans Pfitzner, Kapitel 2 und 3. Im Wesentlicheéehen sich hier die beiden kontraren Konzepte vo
Pfitzners origindrem, genialisch-schopferischen sikalischem Einfall* und der aul3ermusikalischen
.poetischen Idee", die Bekker in seinen Schriftatwéckelt, gegentber.

9 Epd., S. 29.

** Ebd., S. 29.

% Epd., S. 36.

9 Bezeichnenderweise bezieht sich der Verfassersdhs apologetisch gehaltenen MGG-Artikels zu Hans
Pfitzner besonders auf diese Passagen als ,leidaefiiches Pladoyer” (Sp. 470) und beklagt: ,Die
zunehmende Aggressivitat in der Wortwahl, die ugseNMerquickung von asthetischen und politischen
Argumenten sowie eine in den 1920er Jahren vetstimkukommende aggressive Phraseologie machen es
nicht gerade leicht, das eigentlich Gemeinte hemaschalen, s. Hans Rectanus, Sp. 487f. Ein Blididan
im Anhang zur Verfliigung gestellten Schlussabsclaeist Buches sollte gentigen, um dieser Verharmlosung
der Gesinnung Pfitzners entgegen zu treten.
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zunachst die Frustration Uber die zeitgenodssischisikgroduktion deutlich werden lasst,
anschlieRend aber derart politisch-ideologischemfai®e annimmt, dass der Text aufgrund
seiner mentalitdtsgeschichtlichen Signifikanz alsh@&ng in dieser Arbeit wiedergegeben

wird.

Doch bereits zum Ende des dritten Kapitels hindererPfitzners Wut und Frustration
Uber die zeitgendssische Musikkultur in seinen imswharfer werdenden Formulierungen
deutlich. In seinen Augen wird die Melodie, fir idie eigentliche Tragerin jedweder Musik,
durch sinnlose Elemente substituiert; ,alles diéslwlurchaus als Theorie aufgestellt, offen
und deutlich; wird nicht nur in der Tat gepfleginvBchaffenden, sondern auch verteidigt und
verherrlicht von Urteilenden; es ist kein verstecktiochverrat, sondern offene Revolution,
angesagter Krieg*’ Fiir Pfitzner formiert sich ein regelrechter ,gijst Kampf“ gegen das
Konzept des musikalischen Einfalles, der von degestitzt wird, ,in deren Interesse die
Glorifizierung der musikalischen Impotenz liegf Die Radelsfiihrer dieser Verschwérung
gegen den deutschen Geist sind fur Pfitzner eldsrijateits ausgemacht, der Kampf wird in
den Augen des Komponisten gefihrt ,von dem judist@rnationalen Geist, der dem
Deutschen den ihm ganz fremden Wahnsinn des N&8ens und Zertrimmerns einpflanzt.
Das Ganze ist ein Verwesungssymptdfi.‘Der Verweis auf die internationale jiidische
Verschworung gegen das deutsche Wesen sowie digevidung einer vegetativen Sprache
offenbaren hierbei eindeutig die deutschnationsisamitische Gesinnung Pfitzners. ,Aus
aul3erster rechter Ecke verfocht er eine scheinbaalische Position, die den NS-Mythos von
,Blut und Ehre* vorwegnahm; Freunde und Schillegén die Idee weiter:® Die Schimare
einer Zersetzung der deutschen Musik durch judrscBmfluss wurde verstarkt in den
musikwissenschaftlichen Schriften unter der Agids tlationalsozialismus aufgegriffen, um
judische Kiinstler bewusst zu diskreditieren und w@r Offentlichkeit in Deutschland

auszuschlief3en.

Der Hohepunkt der Kunstproduktion ist fiir Pfitzrimsreits erreicit’, gegenwartig
erblickt er wenig mehr, als ein ,zurlckfallen irbaiterhafte Primitivitat friherer Zeiten, in
denen sich der Begriff ,Komponist' noch nicht reidierausgeschéalt hatf&? Sein

kategorisches Urteil Uber die Musik der Modernege der als Abschneiden des

49" Hans Pfitzner, S. 108.

9% Ebd, S. 109.

49 Epd., S. 109.

0 Fred K. PriebergMusik im NS-Staas. 35.
%01 5. Hans Pfitzner, S. 114.

02 Epd., S. 112.
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Entwicklungsfadens europaischer Musikgeschichte @&l Untergang erachtét fallt

demnach desastros aus: ,Die Monstrositat der FoumdriMittel erschopft sich auch bald; sie
hat dazu gefihrt, dal} jetzt, in allerletzter Zawan fir das Beste findet, alles Harmonie,
Melodie, Form, Logik, Schonheit, Vernunft, kurz ukidin zu schlagen, alles um und um auf

den Kopf zu stellen und den Tempel der Kunst inleémhaus zu verwandelq™

Die Zustandsbeschreibung seiner Zeit und seinémé&fischen kénnte negativer nicht
ausfallen: ,wir sind verkitscht, versaut, versummfid stecken tief bis Gber den Hals in Liige,
Dreck und Verwesung?®® Dariiber hinaus kommen Resignation und Wut iibeddigsche
Niederlage ebenfalls zum Ausdruck: ,Der schlimnigssimist hatte national diese Schmach,
die unseren Untergang als Nation und Staat betgeiticht vorausgesehen und gegladt.«
Bevor sich Pfitzner in seinem Schlusskapitel voliginer politischen Weltanschauung
widmet, rechnet er noch einmal radikal mit Paul IBgkund dessen Zeitgenossen mit aul3erst
drastischen Worten ab. ,Und wer das nihilistischesé&res seiner Frankfurter-Zeitungs-
Lieblinge [Bekker war der fiihrende MusikkritikerrdeAZ, D.T.] fur die legitime Nachfolge
der Werke Beethovens und Wagners halt, der kanrch@gsen nicht von gemalt

unterscheiden®”’

An diesem kleinen Bichlein wird deutlich, wie agifiden die Debatte um die Musik-
und Kunstentwicklung im Deutschland der Zwischeagszeit gefiihrt worden ist. Musik war
nicht nur ein Mittel zur Kontemplation und zur iléktuellen Beschaulichkeit, sondern
avancierte spatestens nach der Katastrophe desnEWeltkrieges vollends zu einem
politischen und weltanschaulichen Vehikel — in eifieit freilich, in der nahezu alle Bereiche
des Lebens ideologisch vereinnahmt wurden. DerkB&af die Schrift Pfitzners sollte
deutlich gemacht haben, dass neben den groRargel@gtrken der Rassentheoretiker, in
denen der Besprechung der Kunst ein durchaus liehentStellenwert eingeraumt wurde,
der Kampf der unterschiedlichen Meinungen und Aaadngen ein allgegenwartiger und vor
allem ein alltaglicher war. AuseinandersetzungenMasik wurden somit bereits zu Beginn
der 1920er Jahre auf die Ebene des Weltanschddkchegischen transferiert.

%03 g, Hans Pfitzner, S. 115.
504 Epd., S. 115.
505 Epd., S. 123.
506 Ehd., S. 123.
507 Epd., S. 123.
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5. Musikwissenschaft und Musikkritik unter dem Zwo des

Hakenkreuzes

Die Veranderungen, die die Machtibernahme der NSDa¢h sich zogen, waren auch im
kulturellen Sektor allumfassend und erfolgten rasa®33 lebten 503.300 Juden in
Deutschland, was 0,76 Prozent der Gesamtbevolkeausgachté® Mit dem Erlass des
.,Gesetzes zur Wiederherstellung des Berufsbeamteitwwvom 7. April 1933 wurde
samtlichen judischen Musikern ein Berufsverbot aspgochen und ihnen somit die
finanzielle Absicherung ihrer Lebensgrundlage egéro Mit der Einfiihrung des Artikels 3,
der so genannten Arierklausel, wurden alle Bede&tastoffentlicher Institutionen, die keinen
lupenreinen Ariernachweis erbringen konnten, in Aeangsruhestand verset?¥.Doch trotz
dieser Restriktionen konnte sich die judische Mpig@ge zunachst ein Nischendasein von
1933 bis zum 11. September 1941 in den judischeltuttiinden bewahrett’ Die
Reichskulturkammer, die den Ausschluss judischersiér aus der deutschen Offentlichkeit
organisierte und Uber die weltanschauliche Ausnichtder Kinste wachte, wurde am 29.
September 1933 gegriindet, ihr erster Prasident everder der bedeutendsten Musiker
Deutschlands, Richard Strauss.

Die Eliminierung des kulturellen Lebens der Judeurde stufenweise von den
Nationalsozialisten forciertt? Zuerst erfolgte mit der Anwendung der ,Arierklalisdie
Ausschaltung der Juden aus dem o6ffentlichen DidBetieutende Komponisten wie Arnold
Schonberg und Franz Schreker verloren dadurch ibtsgmise ihre Professuren an der
PreuBischen Akademie der Kuinste. In einem zweitehrite wurde die Offentliche
Auffihrung jadischer Werke, und zwar von Mendelssah bis in die Gegenwart, verboten.
Es erfolgte drittens die ,intellektuelle Bekamptundes Judentums, indem sich die
Musikwissenschaft anschickte, auf Basis von Wagrkrdentum-Aufsatz die judischen
Komponisten zu entmindigen und deren Werken jegli2aseinsberechtigung abzusprechen.
Dieser Vorgang soll in diesem Kapitel anhand voer vBeispielen dargestellt werden.

Zunachst wird auf die 1938 in Dusseldorf abgehaltdnsstellung ,Entartete Musik” bzw.

% jeremy Noakes / Geoffrey Pridham, S. 522.

%95 ebd., S. 527f.

103 Erik Levi, S. 168. Ausfiihrlicher hierzu s. FiédPriebergMusik im NS-Staas. 78-106.
11 Uber Aufbau und Struktur der Reichsmusikkammdiri Levi, S. 162f.

23 ebd., S. 167ff.
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den von Hans Severus Ziegler verfassten Ausstelkaiglog eingegangen, anschliel3end
folgt ein Blick auf die Einleitung des 1940 von Hert Gerigk und Theophil Stengel
verfassten ,Lexikon der Juden in der Musik”. DieitBige Karl Blessingers und Richard
Eichenauers sind reprasentative geistige Produwlgedar Zeit des Nationalsozialismus bzw.
kurz vor dem Beginn des Regimes in unmittelbareoliogischer Nahe hierzu entstanden.
Blessingers Schrift dient einer radikalen Entwegtwter Leistungen judischer Kunstler,
wahrend Eichenauer den Versuch unternimmt, einelean Gesetzmalligkeiten Gobineaus,
Chamberlains und Rosenbergs orientierte, rassiseididrte Musikgeschichte neu zu
schreiben. Der vierte und letzte Schritt erfolgthlieRlich durch die Kategorisierung und
Erfassung samtlicher jludischer Komponisten und eheite sich zu einem systematischen
Kampf gegen den musikalischen Einfluss des Judentumganz Europa. Vor allem das

,Lexikon der Juden in der Musik” nahm hier eine [Bskelrolle ein.

Unter der Agide des Hakenkreuzes wurde jede Mudik, nicht den offiziellen
Definitionen und Vorgaben von Rasse und Sittlichkeisprach, als ,entartet” diffamiert und
aus dem oOffentlichen Raum verbannt, was eine etschde Trivialisierung und
Vulgarisierung des geistigen Niveaus im Dritten dRebedeutete. Abschlie3end sei eine
Anordnung von Joseph Goebbels vom 12. November 1A8&t, um die schrittweise

Verdrangung judischer Musiker und den perfiden ggnis des Regimes zu illustrieren:

.Nachdem der nationalsozialistische Staat es deterdibereits seit Uber 5 Jahren ermdglicht hat,
innerhalb besonderer judischer Organisationen igienes Kulturleben zu schaffen und zu pflegen, ist
es nicht mehr angéngig, sie an Darbietungen deisdeen Kultur teilnehmen zu lassen. Den Juden ist
daher der Zutritt zu solchen Veranstaltungen, isshdere zu Theatern, Lichtspielunternehmen,
Konzerten, Vortrédgen, artistischen Unternehmen i@fés, Kabaretts, Zirkusveranstaltungen usw.),
Tanzvorfuhrungen und Ausstellungen kultureller Arpit sofortiger Wirkung nicht mehr zu

gestatten '3

Mit diesem Erlass war der Ausschluss der Judent-dem offiziellen Verbot der 6ffentlichen

Konsumation deutscher Kunstwerke — endguiltig vojéro

13 Anordnung zit. nach Albrecht Diimlingrisierung der GefiihleS. 65.
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5.1 Hans Severus Ziegler: Entartete Musik. Einee@bnung

Ziel der 1938 in Dusseldorf veranstalteten Ausstegll,Entartete Musik® war es, samtliche
asthetische und kinstlerische Positionen, die muhter Ideologie des NS-Staates konform
gingen, offentlich zu diffamierett* Der zentrale Fokus der Ausstellung, das Titeftfatt
kindigt es bereits an, waren die Musik judischemigonisten, die Neue Musik sowie der
Jazz. Der ,Entarteten Musik* ging die Ausstellurigntartete Kunst®, die 1936 in Miinchen
stattfand, voraus. Zu den Hauptorganisatoren zéhmeben Hans Severus Ziegler Paul Sixt
und Ernst Nobb&'® Es sei erwahnt, dass aufgrund der schwelenden Kmmpstreitigkeiten
zwischen Propagandaminister Joseph Goebbels unddARosenberg die Ausstellung im
Reich nur ein geringes mediales Echo erfahrerr*fiddie Ausstellung wurde am 24. Mai
1938 eroffnet, wobei Richard Strauss sein ,FesticRraludium* zum Auftakt dirigiert&,
allerdings bereits am 14. Juni vorzeitig geschlosseNichtdestotrotz wurde sie auch in
Weimar, Minchen und Wien gezeigt. Die Ausstelluagdf zu einem Zeitpunkt statt, wo die

judischen Kiinstler ohnehin von der Offentlichkedtdits ausgeschlossen waren:

Wo Auffihrungen sowieso nicht mehr stattfanden,ilwdie verstaatlichten, mit parteihdrigen
Direktoren besetzten Institutionen — Theater, Runklf Orchester — keine mehr abnahmen, existierte
solche Musik hdchstens in Form von Partituren umthaBplatten, also vdllig irrelevant fiur das
offentliche Musikleben. Eine staatliche AusstelllgegenentarteteMusik hatte demnach keinen Sinn;
das Problem war erledigt. Dennoch fand die Ausstgll statt. Sie war allerdings die private
Unternehmung mehrerer Personlichkeiten des Weinkarestlebens, die es nétig hatten, sich ins rechte

Licht zu setzen32

Trotzdem stellen die Ausstellung sowie die Brosehizu dieser anschauliches
Quellenmaterial im Kontext der nazistischen Aused®setzung um Musik darThe most
coherent public display of any sort of Nazi musaeasthetic was the ,Degenerate Mugic:]

exhibition of 1938°?* Es sei zun&chst kurz auf das Layout der Broschkiitgegangeti’

43 hierzu Willem de Vries, S. 25f.

15 Auf der Titelseite der Broschiire ist ein schwar@akophonspieler mit Zylinder und Smoking zu seluem,
eine stilisierte Blume mit einem Davidstern am Reueigt. Zudem stellen seine Gesichtszlige mittigels
Lippen, breiter Nase, Ohrring und merkwirdig apathem Blick eine Karikatur der rassischen
Physiognomie des Schwarzen dar. Die Grundfarbe @eaphik, die auf das Schlagwort des
~Kulturbolschewismus" anspielt, ist in rot gehalten

1% 3, Fred. K. Priebergsriinde und Hintergriinde einer Ausstellumg Albrecht Diimling / Peter Girth (Hg.):
Entartete Musik. Dokumentation und Kommentar zusdeldorfer Ausstellung von 193Busseldorf 1993,
S. 197.

°I’S, ebd., S. 198f.

83 Pamela M. Potter, S. 17.

193 Albrecht DimlingAusstellungstexes. 2565.

>0 Fred. K. PriebergGriinde und Hintergriinde einer Ausstelluisg 197.

2l pamela M. Potter, S. 17.
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weil die Darstellungsform in sich bereits sehr ags&raftig ist. Ziegler bezieht sich mit
seinem Untertitel — ,eine Abrechnung” — dabei dirallf den ersten Band von Hitlers ,Mein
Kampf“. Nach der Einleitung sind die Seiten im Faiden in zwei Teile unterteilt, links
findet sich jeweils der fortlaufende Text der Bito$e, wahrend auf der rechten Seite
Karikaturen und (stets unvorteilhafte) Photographjigdischer und entarteter Kinstler, die
jeweils mit einer gehéassig-denunziatorischen Unteif versehen sind, abgedruckt sind. Bei
Ernst Krenek findet sich beispielsweise der Text: ,Erngerék propagierte in ,Jonny spielt
auf' die Rassenschande als die Freiheit der ,Newsit'.“>?® Allein mit der formalen
Gestaltung dieses Heftes bezieht der Autor einde8tellung gegen die als Musik der

judischen Gegenrasse deklarierte zeitgenossischstKu

Hans Severus Ziegféf selbst war einer der friihesten Anhanger Adolfesi] bereits
1924 grundete er eine einschlagig nationalsozsdistausgerichtete Wochenzeitung mit dem
Titel ,Der Volkische®. Ziegler war als Stellvertest des Gauleiters von Thiringen
insbesondere fur kulturpolitische Fragen zustandig. April 1933 wurde er zum
Chefdramaturgen und Schauspieldirektor am Deutstlamonaltheater in Weimar ernannt,
dessen Generalintendanz er im Jahr 1935 Ubernamndieber Position initiierte er die
Ausstellung ,Entartete Kunst“ und betatigte sich die Propagierung nationalsozialistischer
Kulturpolitik bis zum Ende des Krieges. Der eigmhié Skandal ist, dass sich Ziegler nach
dem Ende des Dritten Reiches unbehelligt zunadtRravatlehrer in Essen, spéater als Lehrer

2 In einem

bis 1962 in einem Gymnasium auf Wangerooge verdind®nnte’
neofaschistischen Verlag veroffentliche Ziegler 4%8n Buch tber Adolf Hitler mit dem
Titel ,,Adolf Hitler aus dem Erleben dargestelltty dem er ,,denKulturaufschwungler NS-
Zeit dieEntartungder heutigen Kunst und Musik gegeniiberst&fit“1970 publizierte der der
NPD nahestehende Pensionist einen SammelbandderteiTitel ,Wer war Hitler?*, in dem
er diesen als ,genial und voll guten Willens prié5“Zwei Jahre spéter erinnerte er in einem
weiteren Band an die 1946 in Nurnberg hingericiteéts-Kriegsverbrecher. Ziegler starb

84jahrig in Bayreuth.

%223 hierzu Pamela M. Potter, S. 18f.

*3 Hans Severus ZiegleEntartete Musik. Eine Abrechnuriiisseldorf 21939, S. 19.

Zu den Musikzeitschriften ,Melos* und ,Anbruch* if¢ es: ,n diesen Blattern wurde der
Musikbolschewismus hochgeziichtet!”, s. S. 9.

24 samtliche Informationen zur Person Zieglers simdFolgenden den Ausfiihrungen Albrecht Diimlings
entnommen, s. Albrecht Dimlingnmerkungen zu Ziegle®. 192-193. S. auch Joseph Wulf, S. 472f.

2 Nicht nur Ziegler konnte nach dem Ende des DritReiches in der Bundesrepublik weiterwirken, sein
Freund und Mitorganisator der Ausstellung Paul Swturde nach dem Krieg sogar zum
Generalmusikdirektor in Detmold ernannt, s. Albtdelimling: Arisierung der GefiihleS. 53.

3% Albrecht Diimling:Anmerkungen zu Ziegle®. 193.

?"Ebd., S. 193.
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Bereits die Einleitung, die von einem gewissen dfielh W. Herzog verfasst wurde, macht
die Intention der Ausstellung deutlich. ,Wo immegighen der Entartung sichtbar waren, traf
man auf den Juden und seine Mitlaufer. Das Bild, slah in den Schreckenskammern der

LEntarteten Kunst* offenbarte, hatte sein Gegenstricler Musik.®?®

Die Exponate bzw. die als ,entartet” verfemte Musugen laut Hans Severus Ziegler
deutlich Anzeichen einer ,seelischen Versklavungwie einer ,geistigen Vergiftung"
Deutschlands unter der Herrschaft des JudentéirBine ,saubere Atmosphéare und eine
Jreie frische Luft* winscht sich der Autor, damiit Zukunft junge deutsche Musiker an die
groRen Taten der Vorfahren ankniipfen konti€nUnter der Kulturpolitik, wie sie im
Nationalsozialismus praktiziert werden sollte, Wehs Ziegler einen allumfassenden
Anspruch: ,Betreuung der Seele des Volkes, Pflegees schopferischen Krafte und aller
volkischen Charakter- und Gesinnungswerte, die iwidem Generalbegriff ,Volkstum’

zusammenfassen-t

Das Judentum wird auch hier als der grof3e Widemgbes Deutschtums dargestellt.

Jeder ,einigermal3en Klardenkende* miisse wissen,

.,daf das Judentum [...] als Ferment der Dekompositiod als Verspotter aller deutschen
Tugenden und Charaktergrundwerte gewirkt und daf3 rdifinierteste Arbeit der Zerstérung des

politischen Lebens ja gerade mit den Miteln des hS8idttums, der

Scheinwissenschaft,derKiinste und der Press estgglaiorden ist>3?

Hier wird kolportiert, dass das Judentum alle béskeuen Bereiche der kulturellen
Produktion usurpiert habe, um die deutsche Kulhasahaft bzw. diejenige des
~Wirtsvolkes" bewusst zu zerstéren. Der ultimatfSeund fur diese ,Zersetzungsarbeit* wird
stets in der Phobie vor einer vom Judentum andsstre ihm von Jahwe verhie3enen
Weltherrschaft gesucht. Daher seien samtliche Kéitgn der Juden ihrem Ursprung nach
politischer Natur®® Richard Wagners Judentum-Aufsatz wird von Ziegis Autoritat

angefuhrt, um nachzuweisen, dass die Gefahr, wealobeluden fur die deutsche Kultur

darstellten, bereits vor drei Generationen wahrgenen wurde>*

28 Friedrich W. Herzog, zit. nach: Hans Severus Bied. 3.
2 3 Hans Severus Ziegler, S. 5.

%0 s ebd., S. 6.

L Epd., S. 6f.

%% Epd., S. 7.

°$33 ebd., S. 7.

% s, ebd., S. 8.
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Ziel der Ausstellung war es, die ,entartete” Musiér Zwischenkriegszeit, also der
kulturgeschichtlichen Entwicklungen wahrend der Waier Republik als volksfremd und
deshalb schadlich darzustellen. Die vorangeschettntartung des deutschen Geistes sei, so

Ziegler, zwar nicht ausschlie3lich auf den Einfldes Judentums zurtckzufihren,

»aber soviel ist wohl sicher, daR das Judentumediggwicklung sehr wesentlich mit geférdert hat und
schlie3lich zum Haupttrager des Kapitalismus urideseénternationalen Formen geworden ist. Bei der
zielbewul3ten Umfalschung aller Werte und aller idees Wirtsvolkes hat der Jude sozusagen kein

Gebiet ausgelassen, zumal er ja iiberall mit offekramen aufgenommen wurdé®

In seinen weiteren Ausfiihrungen kommt Ziegler aa$ dlthergebrachte Vorurteil von der
»handlerischen Veranlagung“ des judischen Volkesprechen. Unter dessen Einfluss seien
Kunst und Kultur immer mehr zur ,Geschaftsware” @etert, wodurch sich die ,standig
zunehmende Vermaterialisierung aller deutschen idBitungen, die oft aus reinstem
Idealismus entstanden waren und nach und nachalisthen Monopol wurder®, erklaren
lieRe. Neben dem Klischee vom ,Wucherer und Schachewird zusatzlich der
Antagonismus zwischen dem judischen Materialismasl wlem deutschen Idealismus
heraufbeschworen, um das Judentum gezielt zu disienen.

Seit der Emanzipation der Juden zu Beginn desd®hudnderts und nach 1848 seien
die Juden aus ihrem instinktm&Rigen Rassenwilleausenie mide geworden, ,in jedwedem
Denkprozel3 und in jedes Geflhlsleben deutscher dhenseinzugreifen und den Deutschen
neue Vorstellungen, nadmlich die der judischen Rassm den Dingen des Lebens
aufzuschwatzen®®’ Durch ihre persistente Beeinflussung des deutsctietkes sei es
schlie3lich dazu gekommen, dass sich dieses voi aem ihrer Genies entfremdet habe und
seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts kaigtiich eine ,grauenvolle Entfremdung
vom besseren ich, vom eigenen Wesen, von allenhmgdlichen Werten, von der
schopferischen Personlichkeéit® stattgefunden habe. Dariiber hinaus hatten dienJede
vermocht, konsequent fremde Elemente in alle Bbeecides deutschen Kulturwesens
einzuschleusen. ,Es packt einen oft ein Grauen,nwaan bedenkt, da? wir uns Dichtung,

Musik und Bildnisse von einem Fremdvolk haben skkarnassen, von dem wir ganz genau

3 Hans Severus Ziegler, S. 8.

% 3. ebd., S. 8.

7 Epd., S. 10.

3% 3. ebd., S. 10. Auch hier wird Wagners Judenturfs#z angefiihrt und von Seiten des Autors festtiest
dass Wagner schon frih darauf hingewiesen habe, das Judentum alle deutsche Musik und deren
Schopfer bekampft habe, s. S. 12.
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wissen, daR es allezeit einen infernalischen Hagemalles Germanische gehegt RAt.
Hier dreht Ziegler bewusst die Sicht der Dinge smgdass die Juden als Tater, das deutsche
Volk aber als Opfer von perfiden Machenschaftergéstellt wird. In der Tat gab es vor
allem um die Jahrhundertwende und wahrend der Zgeanzlahre eine hochlebendige
Kulturlandschaft in Deutschland, die selbstverslighdmannigfaltige Einflisse sowohl aus
dem inner- als auch aus dem aul3ereuropaischenndiusidgenommen hat. Insbesondere die
Wirkung des Exotismus und des Naturalismus in Tdreaind Buhnenwerken der Zeit sind
schlagende Beispiele fiir die kulturelle Bereichgrudie in dieser Epoche stattgefunden
hat>° Als konservativer Reaktionar proklamiert Ziegledgch den eindeutigen Aufruf:
JKulturfragen sind im tiefsten Ehrenfrage¥* wodurch der Konsum von Kultur
nicht mehr im Ermessen des Individuums liegt, somdauf die volkische Ebene des
Kollektivs erhoben wird. Hat jemand Gefallen an depdernen und als ,entartetet*
perzipierten Musik, so avanciert er automatischemem ehrlosen Menschen, der dartber
hinaus Verrat an dem ehrwirdigen Erbe seines Vdikgeht. Im Kontext der Diskussion von
Opernmusik fuihrt diese Phraseologie zu kurioserlgsen. So verkiindet Ziegler lautstark,
.sage mir, wer dein Libretto schreibt, und ich wdit sagen, was du bist!* und spielt damit
auf die Kooperation von Komponisten und Dichter @i, jedoch vor allen in der deutschen
Musikgeschichte eine aul3erst fruchtbare Zusammeitavon judischen und deutschen
Kiinstlern aufwies?*

Im Anschluss auBert sich Ziegler Uber die Expondgr Ausstellung mit
unverhohlener Verachtung gegenuber den ProduktidaeModerne:

+~Was die Ausstellung ,entartete Musik' zusammenagén ist, stellt das Abbild eines wahren
Hexensabbats und des frivolsten, geistig-kiinsthee Kulturbolschewismus dar und

ein Abbild des Triumphes des Untermenschentumgarter judischer Frechheit und vélliger geistiger

Vertrottelung.“543

Am gangigsten ist hier die Verbindung von Judentumt dem Begriff des
Kulturbolschewismus, eine neue Qualitdt in der Debam Kunst und Musik stellt die

3 Hans Severus Ziegler, S. 14.

%4 |n musikalischer Hinsicht sei dabei auf die ammilSujets der Opern aus der Kooperation von RicBaaliss
und Hugo von Hofmannsthal verwiesen, das Paradabefgir diese Entwicklung stellt dartiber hinaue di
Oper ,Johnny spielt auf* von Ernsti&hek dar.

*! Hans Severus Ziegler, S. 14.

%2 Hingewiesen sei dabei zum einen auf die kongerabeit von Wolfgang Amadeus Mozart und Lorenzo da
Ponte sowie Richard Strauss und Hugo von Hofmaah&thw. nach dessen Tod Stefan Zweig. Ebenfalls
ware hier die Kooperation zwischen Kurt Weill undrlt Brecht zu erwahnen. Franz Schreker und Afrnol
Schénberg schrieben ihre Operntexte selbst.

3 Ebd., S. 16.
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direkte Bezugnahme zum Begriff des ,Untermenschmanstudar. Dies ist eine Kategorie, die
nicht einmal in den Rassentheorien in einer daravierhiliten Art und Weise offengelegt
wurde, obwohl dieser graduelle und qualitative tsdkied zwischen dem Wert der einzelnen
Menschenrassen dort aufgestellt worden ist. Im efodggn Absatz wird zudem der
Chamberlain’sche Antagonismus zwischen Deutschemh duden im Metier der Musik

heraufbeschworen, wobei der Einfluss des Judentafasschadlich und zerstorerisch

eingeordnet wird:

Judische Musik und deutsche Musik bleiben also Ze/dei. Gewinnen nun aber in der
Entwicklung judische Musikgesetze oder Gesetzegkakttonen und Scheindoktrinen, judische
Klangphysik und Klangpsychologie eine bestimmte Réorschaft auch in der deutschblitigen
Musikerschaft, [...] so entsteht zwangslaufig eine tAntung der deutschen
Musikerschaft und des musikalischen Schaffens.rEteaMusik ist dann im

Grunde entdeutschte Musif*

Die Gleichung wird im letzten Satz intensiviert, loi@r das Deutschtum als die héchste und
einzige Kategorie aufgestellt wird, nach der sichsM beurteilen lasst. Der Verweis auf die
judische Klangphysik lasst dabei vor allem an dige@ Franz Schrekers denken, dessen
Musik bereits zu Beginn seines fulminanten Erfolgésts mit dem Pradikat des Klanges
versehen worden ist. Der Angriff auf die intelledfte und theoretische Durchdringung der
Musik von Seiten judischer Musikwissenschaftler enannt seien unter anderem der
Begriinder des Faches der Musikwissenschaft GuiderAdler auch Theodor Wiesengrund
Adorno — rundet dabei die kategorische Ablehnurggdiglentums auf dem Gebiet der Musik
ab. In der Tat hatten judische Musiktheoretikeristdriker und -kritiker einen nicht
unerheblichen Anteil an der kulturellen Entwickludgr so verfemten Zwischenkriegszeit.
Folgerichtig wirft Ziegler den beiden bedeutendsEmitungsorganen der zeitgendssischen
Musikproduktion, ,Melos* und ,Der Anbruch®, eine psbistische Verhimmelung oder rein

intellektuelle Betrachtung® vot®>

Selbstverstandlich gehort zu einem Ausstellungdégt der primar gegen das
Artfremde und Entartete gerichtet ist, auch dasabiestellen der Uberragenden Rolle der
eigenen Nation. So treten auch hier, wie schon ieTRChamberlains und Rosenbergs die
Germanen als die grol3ten Schopfer auf dem GebieTalekunst hervor. Gleichzeitig mit
dem Loblied auf die Heroen der eigenen Kulturgesuki verbindet der Autor jedoch einen

dezidierten Aufruf zum Kampf und zur Abwehr jedweBieemdeinflisse:

% Hans Severus Ziegler, S. 16f.
% 3. ebd., S. 18.
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.Keine Nation der Erde hat so unerhorte dichtegsalie musikalische Hohepunkte erreicht wie die
deutsche, und wir haben allen Anlaf3, stolz zu seid ehrfirchtig genug, um dieses Erbe nicht
leichtfertig zu verprassen. Stellen wir uns mitstjger Wehr und Waffe schiitzend vor die Grof3en

unseres Volkes*®

DarlUber hinaus pocht Ziegler auf die Wahrung deralitat und stellt den Dreiklang als ein
,germanisches Element* d&f Mit dieser Proklamation wird ein besonders absurde
Abschnitt des Textes eingeleitet. Das negative @G&gek zu dieser ,germanischen
Tonalitat* stellt in Zieglers Abhandlung die ,judise Atonalitat® dar. Zunachst hatten die
Deutschen laut Ziegler ,ein Recht, diejenigen aldlettanten und Scharlatane zu
brandmarken, die diese Klanggrundgesetze uber danfeH schmeil3en und durch
irgendwelche Klangkombinationen verbessern odereiggwn, in Wirklichkeit entwerten

wollen.*® Die Propagierung von Atonalitdt sei eine verbreisbhe Unterschlagung der
deutschen Geschichf& dariiber hinaus wird diese dezidiert als Produds dudentums

deklariert:

.Ich bekenne mich mit einer Reihe flhrender mussichler Fachméanner und Kulturpolitiker zu der
Anschauung, dafR die Atonalitdt als Ergebnis der tdrung der Tonalitat
Entartung und Kunstbolschewismus bedeutet. Da dienditat zudem ihre
Grundlage in der Harmonielehre des Juden ArnoldSichrg hat, so erklare ich sie fir das Produkt
judischen Geistes. Wer von ihm i, stirbt dar&f.”

>4 Hans Severus Ziegler, S. 22.

>3 ebd., S. 22.

>8 Epd., S. 24.

95 ebd., S. 24.

0 Ebd., S. 24. Im Rahmen dieser FuRnote sei eimédeExkurs angeschlossen, um die Absurditat der
Feststellung, die Atonalitdt sei von Schonberg red&n und in seiner 1911 erstmals publizierten
Harmonielehre theoretisch fundiert worden, sachiichtig zu stellen. Zunéchst sei darauf hingewieskass
der Terminus ,Atonalitat* unscharf ist; in der mkwsissenschaftlichen Terminologie herrscht eine
Unterscheidung zwischen einer der Funktionsharmoniicht zuzuordnenden Akkord- oder
Kadenzprogression und einer ,freien“ Atonalitate dien Dreiklang aus der Terzschichtung nicht als
Grundlage der musikalischen Konstruktion kennt,.vidompositionen dieser letzten Kategorie waren
beispielsweise Schonbergs Klavierstiicke op. 11 sgide Orchestersticke op. 15, wahrend bereits der
spétere Liszt in seinen letzten Werken die Gretmerzur Atonalitét teilweise Uberschritten hatteerBpéate
Liszt experimentierte mit verschiedenen Skalenduanderem kommen Pentatonik und Ganztonleiter bei
ihm zum Einsatz), einer chromatischen Alterierurgjteleigener Akkorde sowie einer exzessiven
Verwendung des dissonanten Tritonus-Intervallse&iseiner spaten Sticke tragt den TiBdgatelle sans
tonalité¢’. Doch auch im Werk des mittleren und spéten Wadassen sich Vierklange finden, deren
Fortschreitung den traditionellen GesetzmaRigkefterktionaler Kadenzprogression widersprechen. Das
Paradebeispiel hierfiir ist kein geringeres alskagiihmte ,Tristan-Akkord“. So lasst sich die Termdm
zu einer Erweiterung des tonalen Spektrums beabitdem zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts nacemei
ohne dass dort irgendein ,judischer Geist* am Wede. Diese Aufzéhlung lieRe sich erganzen mit der
harmonischen Welt des ,prometheischen Akkordeskaheler Skrjabins oder mit den ,impressionistischen®
Werken Claude Debussys, die in die Musikgeschiditgegangen sind und dezidiert nicht judischer
Provenienz entspringen.

Darlber hinaus sei kurz auf die ,Harmonielehre"@&diergs eingegangen. Dies ist ein Werk, das Schgnbe
zusammen mit seinen Schulern Uber eine jahrelaretdtigkeit vor allem in Wien und in Berlin eraiteé
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Wer sich zu lange mit der Musik Schonbergs besd®iftso Ziegler weiter, verlore
notwendigerweise das Gefuhl fir die Reinheit dewtstthen Musik beispielsweise eines

Beethoverr>!

Der judische ,Demokratismus” und Marxismus halse Fdrtschritt und Zeitgeist der
deutschen Kultur nichts anderes gebracht, als Ldiee der Primitivitdt und der Ruckkehr
zum animalischen und nacktesten Triebleben, alsa@\Hkehr von jeglicher Kultur®. Diese
Verengung der judischen Kunstproduktion auf den suklichen Trieb an sich findet sich
bereits als Gedankengut bei Gobineau vorgepragiwitée, mit der bewussten Darstellung
von Perversion und Pornographie die Moral untemgmabu wollen, trafen darum vor allem

judische Kunstler wie beispielsweise Arthur Scheitoder Franz Schreker.

Bezugnehmend auf die Schrift Richard Wagners gedgler ebenfalls kurz auf das
Element der Sprache ein. Wagner hatte in seineraniuch-Aufsatz bereits verkindet, dass
der Jude aufgrund seiner Unfahigkeit, die deut&pmache akzentfrei zu erlernen, in letzter
Konsequenz nicht an der geistig-kulturellen ProsiwkDeutschlands teilnehmen kénne. Bei

Ziegler wird dieser Gedankengang aufgegriffen umd die Kategorie des typischen

hatte. Es ist als padagogisches Werk konzipiertdem Schiilern eine ,gute Handwerkslehre* an diedHan
zu geben, s. Arnold Schonbetdgarmonielehre Wien 2001 [Jubilaumsausgabe, Nachdruck der ezvteit
Fassung von 1949], S. 6. Das 500seitige Buch belttad@dbei chronologisch und systematisch streng
aufgegliedert die jeweiligen Stadien der Harmotiedeund lehrt mitnichten die Atonalitat, sonderalwiehr
den strengen Palestrinasatz und die traditionelenmanielehre. Allerdings integriert Schénberg imde
spéateren Kapiteln die Entwicklungen der zeitgersiésgin Musik und schlief3t das Buch mit einem Aukblic
auf gegenwartige Kompositionen, die sich funf- usechsstimmigen Akkorden, Ganztonskalen sowie
Quartenakkorde bedienen (so geht er unter andetdndi@a Musik von Strauss, Debussy, Schreker und
Bartok ein). Die Harmonielehre schlie3t mit einésianaren Ankindigung von ,Klangfarbenmelodien®,
ohne diese jedoch ndher auszufuhren, s. Arnoldridehg, S. 504. Schénberg, der im Verlaufe des Vgerke
in einigen Passagen gegen die traditionell-konsimeraAusbildung der Musikhochschulen seiner Zeit
polemisiert, stellt jedoch unmissverstandlich kidass er fest auf den Errungenschaften seiner Yigega
ruht, diese hoch respektiert und auf diese aufzmaedenkt. So schreibt er, S. 479f.. ,Nie war bsiéht
und Wirkung neuer Kunst, die alte, ihre Vorgangern verdrangen oder gar zu zerstéren. Im Gegenteil
tiefer, inniger und respektvoller liebt keiner seiorfahren als der Kiinstler, der wahrhaft Neuasgbr
denn Ehrfurcht ist Standesbewuf3tsein und Liebe rdosngehdorigkeitsgefiihl. [...] Mangelndes Gedachtnis
und geringe Einsicht geniigen, um Werden mit Umsturxerwechseln; um zu glauben, wenn Neues aus
dem Ehemals-Neuem sprief3t, sei dies die ZerstddesAlten.” Seinen Schilern empfiehlt er ausdriatkli
sich an den Meisterwerken der Vergangenheit zu lsohevor sie sich den modernen Kunstmitteln
zuwenden, eine Auseinandersetzungen mit diesereBtldr jedoch nicht aus, s. S. 494. AbschlieRend s
darauf hingewiesen, dass in der Vorstellung Schiysbe@er Kiinstler nicht aus dem Kénnen, sonderrdaus
inneren Notwendigkeit heraus schafft. Dabei wird ven Instinkten geleitet, die sich nicht an eine
konventionelle Asthetik von hasslich und schérgralind neuer Musik orientiert, sondern triebhafesgs.
S. 497. So ist die Entwicklung, die Schénberg adsnidonist vollzogen hat, nicht einem perfiden jltlest
Plan zur Untergrabung der deutschen Musik geschuklendern dessen Streben nach unmittelbarem
Ausdruck. Das kategorische Urteil Zieglers kanroaisir durch zwei Méglichkeiten zustande gekommen
sein, entweder hat er die ,Harmonielehre* Schonberge gelesen, oder aber er nahm diese
Tatsachenverdrehung bewusst auf weltanschaulichh@nd®&n vor. Beides scheint fir den Organisator der
Ausstellung ,Entartete Musik* zuzutreffen.

1 3. Hans Severus Ziegler, S. 24.

%2 Epd., S. 24.
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,Mauschelns“ erweitert>. So steht es fiir den Autor einwandfrei fest, daiss jiidische
Sprache eine eigene ,spezifisch-judische Wortmelodnd Versmelodie hat, die sich
dann bei der Komposition auch als eine besonderarmielodie widerspiegeln muf3. Ein
gemauschelter Text laRt sich auch von einem debii@igpen Komponisten [...] nicht durch
die Musik ins geliebte Deutsch Ubertragét.“Unter diesem ,Gemauschel* wird im
Allgemeinen sowohl der judische Akzent vor allent &inger als auch das eigentiimlich

Jjammervolle Ziehen und Hinuiberschleifen von eiréam zum anderer® subsumiert.

Dem schliel3t sich ein ebenso pauschales Urtedrgdger dem Jazz an. Als Musik der
in der Hierarchie der Rassentheorien bereits seibii@au auf der untersten Stufe des
menschlichen Daseins stehenden Schwarzen, stelltles Fanal der ,Entartung” und der
.Degeneration“ dar. Deshalb ,wird die Entartung madem Einbruch des brutalen Jazz-
Rhythmus und Jazz-Klanges in die germanische Mutki®® noch deutlicher. Der Jazz und
die durch die von Keneks Oper ,Johnny spielt auf* propagierte ,Rasseasde®’, befand
sich am unteren Ende der Wertigkeitsskala der Kgiliter und nahm somit neben den
judischen Kompositionen der Moderne einen weitezentralen Aspekt der Ausstellung
.Entartete Musik” ein.

Der Ausstellungskatalog wird von einer Art Resuagess zundchst konstatiert, dass
keiner der ausgestellten und diffamierten Kinstigendeine besondere Leistung auf dem
Gebiet der Musik vollbracht habe, abgeschlosser@uBert sich Ziegler wie folgt:

sIch glaube nicht, daR wir bei irgendeinem der ar dusstellung gekennzeichneten Komponisten des
letzten Menschenalters von einem hdéchstgebildetensohlichen Geiste sprechen kénnen. Wer die
Grenzen in der Klangkombination dauernd verschielidin I6st unsere arische Tonordnung auf. Wir
kdnnen doch nicht die grof3e Tonentwicklung voneadslahren als Irrtum anschauen, sondern mussen

in den Meisterwerken dieser gewaltigen Zeit dieritnig des abendlandischen Geistes sefrén.*

Dies ist mit Verlaub eine vollige Verzerrung deitltgeschichtlichen Entwicklung seit der
Jahrhundertwende, die sich nur aus dem Kausalzusahang einer nationalsozialistisch-
antisemitischen Weltanschauung in einer Verquickurgn Konservatismus und

kleinblrgerlichem Traditionalismus erklaren lassh einer gezielten Auflosung einer wie

53 7um Schlagwort des ,Mauschelns®, s. FN 24.

4 Hans Severus Ziegler, S. 26. S. hierzu auch Res$singer:Judentum und Musik. Ein Beitrag zur Kultur-
und RassenpolitjiBerlin 1944, S. 14, 67 und 137.

% Karl Blessinger, S. 127.

%% Hans Severus Ziegler, S. 26.

" 5 ebd., S. 19.

%% Epd., S. 29f.
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auch immer gearteten ,arischen Tonordnung” ist eindr Zeit gearbeitet worden. Durch
diesen Text wird der Versuch der Ubertragung der den Rassentheorien entnommenen
Wertigkeiten auf den Bereich der Musik evident. gfee selbst legt den Kern dieses
Gedankengutes offen, indem er schreibt: ,Selted wirs die Zugehdrigkeit zu unserer Rasse
so klar und eindringlich gewiesen wie in der Naffembarung der Musik>° Es handelt sich
bei dieser ideologischen Anlehnung im Prinzip ums#dben Mechanismus, mit dem Ende
des 19. Jahrhunderts das Prinzip des Sozialdamursiggeschaffen wurde, allerdings mit der
Einschrankung, dass dem Gebiet der Kultur bereitsdén grof3en rassentheoretischen

Abhandlungen Chamberlains und Rosenbergs eine gefeutung zugemessen worden ist.

Als GruRBwort an den musikalischen Nachwuchs erfifigiegler jedem Mann und
Jungling, der Schopferdrang verspure, sich ein Mbiteei den ,Sendboten der Gotter, bei
den Genies unserer heiligen deutschen Kunst* zumaaPR®® AbschlieRend formuliert der
Autor einen Aufruf zum Kampf gegen die ,entarteteusik” und ein Bekenntnis zur
deutschen Musik: ,Wir bekampfen den zersetzendegienenden, eiskalten Scheingeist, der
in den letzten Jahrzehnten verkindete, dal3 undqi@®emt und Wagner nichts mehr zu sagen
hatten, und wir bekennen uns zu der groRartigemaeisch-deutschen MusiR* Diese
kampferische Attitide am Schluss fugt sich nahticsinen Schreibstil, wie ihn bereits Alfred
Rosenberg und Hans Pfitzner, letzterer zumindesteimen musikasthetischen Schriften,

gepragt hatten, ein.

Die Schrift und die Ausstellung ,Entartete Musiképrasentieren die tatséchliche
Umsetzung des in den Rassentheorien entwickelteasddaund die Verachtung des
kulturellen Schaffens anderer Volker in der Retlities Nationalsozialismus. Erklarte
Intention war es, ,die instinktive Abwehr alles EHahen zu férderr® Dariiber hinaus
diente eine solche Ausstellung dazu, dem verbresgtian Handeln des Dritten Reiches
gegenuber den Juden auch in kultureller Hinsiche eveitere Legitimationsgrundlage zu
geben, indem sie jeden kulturellen Beitrag des dtuthes an der deutschen Musikproduktion

als zersetzend und unschopferisch, kurz als ehtatemte.

9 Hans Severus Ziegler, S. 30.

%0 3 ebd., S. 30. Die eindeutige Fixierung aufrdénnlichen Volksgenossen, die als Schépfer von Kung
Kultur wirken sollen, passt sich freilich in dieatlitionelle Geschlechtertrennung des Nationalsisomis
ein.

%1 Epd., S. 30.

%52 Albrecht Duimling:Arisierung der GefiihleS. 45.
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5.2 Theophil Stengel / Herbert Gerigk: Lexikon drrden in der
Musik

Einen der wohl erschitterndsten Auswiichse deutsatisiger Musikwissenschaft unter der
Agide des Nationalsozialismus stellt zweifelsohres don Theophil Stengel und Herbert
Gerigk im Jahre 1940 im Verlag Bernhard Hahnef@drijn) veroffentlichte ,Lexikon der

Juden in der Musik” dar.

Theophil Stengel war Referent in der Reichsmugsikker und fir die Erstellung bzw.
Kompilation des ,Titelverzeichnisses jiidischer Musérke* zustandig®® Der eigentliche
Initiator und die treibende Kraft fur die Verwirkhung dieses Projektes war jedoch Herbert
Gerigk.

Dieser wurde 1905 in Mannheim gebot¥nstudierte Kunstgeschichte, Philosophie
und Musikwissenschatft in Konigsberg, wo er 1928 pweiert wurde. Am 15. Februar 1932
wurde er Mitglied der NSDAP und trat im Folgenderclain die SS ein, in der er 1942 den
Rang des Hauptmannsturmbannfihrers erlangte. Zemsd®31 und 1933 war Gerigk als
musikalischer Berater der Rheinisch-Westfalischeiung tatig. Nach diversen Aktivitaten
im kulturellen Sektor trat er am 1. Januar 1935 d#ichstiberwachungsamt in Rosenbergs
DFBU (,Dienststelle des Beauftragten des Fuhrens die Uberwachung der gesamten
geistigen und weltanschaulichen Schulung und Ewigh der NSDAP®) als
Reichshauptstellenleiter fur Musik im Amt Kunstgfée bei und avancierte 1936 zum
leitenden Herausgeber der Zeitschrift ,Die MusR*Dartiber hinaus wurde er Kulturreferent
in Danzig. Wéahrend des Krieges leitete Gerigk akl0l@en Sonderstab Musik des
Einsatzstabes Reichleiter Rosenberg, wo er dies&isfeg und Plinderung von Kulturgitern
in den besetzen Gebieten organisie¥feAuf Empfehlung seines Protegés Rosenberg hin
erhielt er 1941 das Kriegsverdienstkreuz Il. Klaskae Schwerter, 1944 folgte das Kreuz
Erster Klasse. Die Tatigkeit Gerigks in RosenbeBgaderstab Musik wurde als so zentral

%3 3. Theophil Stengel / Herbert Gerigk (Hdas Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Vieteichnis
judischer WerkeBerlin 1940, Sp. 303-380.

%4 Die biographischen Hintergrundinformationen zurs@a Herbert Gerigk sind der Darstellung Willem de
Vries entnommen, s. Willem de Vries,3&-39, s. jedoch auch Pamela M. Potter, S. 159f.

% |n seinen Beitragen zu dieser Zeitschrift poleertsi Gerigk insbesondere gegen Arnold Schénbery,Jdez
»and other such degenerate musical manifestatiodseamploying racial arguments to justify his rejeati
s. Pamela M. Potter, S. 54.

%6 5. Oliver Kopf:Herbert Gerigk in: MGG, Personenteil Bd. 7, Frau-Gre, KasselZ2@®&p. 779. S. hierzu auch
Pamela M. Potter, S. 142-147 sowie Willem de Vr&s48ff.
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angesehen, dass Gerigk 1942 vom Militardienst hefrerde®®’ Als Musikwissenschaftler

hat Gerigk aul3er einer Biographie Uber Giuseppelieenig Gehaltvolles verotffentlicht, es
lasst sich in seinem Werdegang jedoch Folgendest&ieren: ,Zwischen Gerigks letzten
ernstzunehmenden Publikationen und seinem Amt @ishv€ér Gber die Rassenreinheit seines
Faches liegt eine steile parteipolitische Karriefé.Gerigk konzipierte dariiber hinaus den
Plan zu einem deutschen Musiklexikon, das als M@@s(k in Geschichte und Gegenwart)

das zentrale Standardwerk der Musikwissenschafieresollte’®®

In seinem Stellung als Leiter des ,Amtes Musik‘nesi Unterabteilung des Amtes
Rosenberg, war Gerigk der entscheidende Initiagsr dlexikons der Juden in der Musik".
Unter seine Tatigkeit fiel auch die Endredaktiorm#igher musikalischer Artikel der
Neuauflage des Meyerschen Konversationslexikonsl@37, wobei er die Artikel, die Juden
betrafen, einfach gestrichen K&t Gerigk ging die ,Arisierung® der Musik und die
Ausschaltung der judischen Musiker aus dem offeimtin Raum noch nicht weit genug. Sein
Projekt stand in Konkurrenz mit dem Werk ,Judentund Musik: mit dem ABC judischer
und nichtarischer Musik®, das bereits 1935 von §&thri Rock und Hans Brickner
herausgegeben worden waf.Die Autoren waren allerdings keine Musikwissenétér
dartiber hinaus enthielt dieses Buch eine ReiheRadriern, wodurch es angreifbar wurde.
,Gerigk hatte den ,wissenschaftlichen’ Ehrgeiz, &ier zu Uberflugeln undasendgultige
antisemitische Musiklexikon herauszugebgft.“ Gerigk koordinierte die folgenden
minutiésen quellentechnischen Untersuchungen, die Rurchfihrung des Projektes
notwendig waren’® Unterstiitzt wurde er dabei unter anderem auch \dEm
Musikwissenschaftler Karl Blessinger, auf den weiteiten noch explizit eingegangen

werden wird®™® ,The lexicon was the fruit of many years of preparat that required

7’3, pamela M. Potter, S. 158ych work was considered so important by the Nazémment that Gerigk
was exempted from military service as late as M#dRlbecause Rosenberg acknowledged his actiom&in t
East as essential for the war effort, facilitatirg ,recognition of a defense against the destructive
Weltanschauung of the enemy.”

%8 Eva WeissweilerAusgemerzt! Das Lexikon der Juden in der Musik seide mérderischen FolgeKoin
1999, S. 24.

95, Pamela M. Potter, S. 159 sowie Eva WeisswelleE0f. Nach dem Krieg war seine Partizipatiorden
Gestaltung des Lexikons unmdglich geworden, dafiieiteten viele seiner Mitarbeiter und Gunstlinge a
dem Projekt, das in den 60er Jahren fertig gestelltbisweilen sehr tendenziés verfasst ist, waiter Erst
die von Ludwig Finscher initiierte Neuherausgabe ®MI&G in Ende der 90er bzw. in den 2000er Jahren
konnte sich von dem ideologischen Ballast der beawergangenheit endgiltig I6sen.

03 Eva Weissweiler, S. 31-35.

1S, ebd., S. 92.

>2Epd., S. 93.

>3 Zum quellentechnischen und methodischen Vorgekeddr Erstellung des Lexikons s. Willem de VriSs,
66-70 sowie Eva Weissweiler, S. 93-96.

" s. Pamela M. Potter, S. 144.
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gathering the names of all Jewish and therefordi-@®rman’ composers and musicians and

taking the necessary counteractive legal meastYes

Am 15. Oktober 1941 aulBerte sich Rosenberg aufReostiwollend in einem
Evaluationsbericht Giber seinen Schutzling Herberigk:

»Over the years, Dr Gerigk has demonstrated adm@dkhacity in the struggle against subversive
forces in music life and has helped solve many Iprob related to mind-set. He has consistently

provided loyal support in the areas of music peditaccording to his best judgmenf®

Doch auch in der Bundesrepublik konnte Gerigk raBoR fassen, so war er nach dem
Weltkrieg bei den Ruhr-Nachrichten in Dortmund laisender Musikkritiker beschaftigt. Am
11. September 1953 berichtete die Stddeutschengeitlass Gerigk von CDU und FDP als
Kultur-Dezernent fir die Stadt Bochum vorgeschlagemnde, woraufhin die Allgemeine
Wochenzeitung der Juden in Deutschland einen aefiktien Gegenartikel tGber Gerigks
Nazi-Vergangenheit veroffentlichté’ Prominente Komponisten wie Boris Blacher, Werner

58 meldeten sich

Egk, Wolfgang Fortner, Karl-Amadeus Hartmann undrl Corf
anschlieBend zu Wort und berichteten Uber Gerigk#h&n im Dritten Reich. Somit wurde
dessen Anstellung als Kultur-Dezernent verhind@egrigk konnte allerdings weiter als

Kritiker bei den Ruhr-Nachrichten arbeiten undIstian Juni 1996 im Alter von 91 Jahren.

Das Eingangszitat des Vorwortes, das Uber die iZieirng des Nachschlagewerkes
Aufschluss gibt, ist dieser Arbeit vorangestelltonstatiert, dass das deutsche Musikleben
durch die Herrschaft der Nationalsozialismus volenaljidischen Elementen ,gereinigt”
wurde®”® Das Werk ist alphabetisch geordnet und enthatjatlischen Musiker, soweit sich
dies von den Autoren, die mit der Dienstelle descleiters Rosenberg kooperieréh
eruieren liel3 und schlief3t dabei sowohl Komponistisnauch Interpreten mit ein. Ein fett
gedrucktes H weist den Leser darauf hin, dass @s Isei der betreffenden Person um
.-Halbjuden® handelt. ,Vierteljuden“ und ,judisch V&ppte” wurden bei dieser Kompilation
nicht bertcksichtigt, wobei die Autoren glaubhadtsichern alle Namen und deren rassische

Zugehorigkeit urkundlich belegen zu kénméhEin Anspruch auf restlose Vollstandigkeit

>>Willem de Vries, S. 67.

"% Alfred Rosenberg, zit. nach Willem de Vries, S. 36

7" 7u diesen skandaldsen Machenschaften s. Willevrigs, S. 38f. sowie Oliver Kopf, Sp. 779.
83, Willem de Vries, S. 38.

"9 3. Theophil Stengel / Herbert Gerigk, S. 5.

%0 5 ebd., S. 9.

%l s ebd., S. 7.
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wird von den Autoren jedoch nicht erhoben, da dided als ,Meister der Tarnung” es immer

noch schafften, hie und da dem Netz der Verfolgungntgehen®?

Das Vorwort zu diesem Lexikon, von Herbert Gengifasst, gibt Aufschluss tber
die Intention des Werkes. Es wurden dabei die ,déssigsten Quellen* ausfindig gemacht,
,um dem Musiker, dem Musikerzieher, dem Politikexduauch dem Musikfreund jene
unbedingte Sicherheit zu geben, die hinsichtlichddelenfrage gefordert werden mufeEs
solle seine Bedeutung auch in der Zukunft bewahxeenn die Judenfrage in der deutschen
Kunst einmal eine ferne historische Episode bildéri“°®*, Hier wird bereits auf die Zeit
nach dem Weltkrieg angespielt und die Vision eirarsschliellich von deutschen
Kunstwerken bestimmten Kultursphéare angekindigte Biategorisierung der Zeit der
Judenfrage als eine ,historische Episode” spriaijeaichts der zeitgleich stattfindenden
gesamteuropaischen Vertreibung und Verfolgung deed fur sich. Das vorliegende Lexikon
soll seinen Zweck als Hilfsmittel fir die Wissenaftheinnehmen, um sich im Zuge der

D85

Neuordnung an den ,Gegebenheiten der Rasse” zuti >>° Der Autor stellt fest, was

schon Chamberlain in seinen ,,Grundlagen des newmteellahrhunderts® proklamierte:

,ES kann nirgends eine wirkliche Verbindung zwisthieutschem und jidischem Geist geben. Diese
Erkenntnis veranlaf3t uns zu einer denkbar reinticheheidung, umsomehr, als die hinter uns liegenden
Jahre gezeigt haben, welchen Weg die Entwicklungmi sobald jidische Elemente geduldet oder gar

mit Fiihrungsvollmachten ausgestattet werd&h.*

Hier wird konkret Bezug genommen auf die kulturélieelfalt, die wahrend der kurzen
Periode der Weimarer Republik herrschte und die déemburgerlich-deutschnational-
konservativen Kréften, die unter dem Nationals@salis die Kulturpolitik bestimmten,
rigoros als Periode des kulturellen Verfalls, Nig@degs, oder, wie Pfitzner formulierte, als

Lverwesungssymptom® perzipiert wurde.

Die Judenfrage sei dartiber hinaus ein universelteblem, ein ,unteilbares Ganzes",
wodurch der Wert einzelner Werke jiidischer Provenikeine Rolle spiel®’ Der MaRstab
der Beurteilung orientiert sich dabei an dem vonsddberg entwickelten Begriff des
.fassischen Schonheitsideals”, zudem wird auch H&s alte Vorurteil der mangelnden

Schopfungskraft des Judentums aufgegriffen: ,Wisse@ mit dem Mal3stab unserer Rasse,

82 3 Theophil Stengel / Herbert Gerigk, S. 8.
%% Epd., S. 5.

%% Epd., S. 6.

% 35, ebd., S. 6.

%% Epd., S. 6.

7S, ebd., S. 6.
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und dann kommen wir allerdings zu dem Ergebnis,dafJude unschépferisch ist und dal3 er
auf dem Gebiet der Musik lediglich nachahmend meregewissen handwerklichen Fertigkeit
vordringen kann?®® Letzteres spielt beispielweise auf die Musik Mdssiehns an, die im

Wesentlichen als formalistische Nachahmung abgestrurde>®®

Zudem sei das judisch
initiilerte  Virtuosentum ,inhaltsleer, wobei ein discher Musiker aufgrund seines
sorientalischen Empfindens® den Gehalt einer ab@&ndischen Komposition immer
verfalschen miiss&® Der Kreis der intendierten Adressaten ist moglicheeit gedacht,
prinzipiell wird jedem, der sich auch privat mit Bk befasst, die Benlutzung dieses Werkes
angeraten, um ja nicht, wenn auch nur zuféllig, enfiem judisch-entarteten Musiksttick in

Bertuhrung zu kommen:

,Da soll das Lexikon ein sicherer Wegweiser seinKulturpolitiker, fir Buhnenleiter und Dirigenten,
fur den Rundfunk, fir die leitenden Personlichkeite den Dienststellen der Parteigliederungen und i
den angeschlossenen Verbanden und nicht zulethtfaudie Leiter der Unterhaltungskapellen. Ferner

wird der Musikerzieher ebenso wie der Wissensaradtinen ersten zuverlassigen Anhalt halséh.“

Das Lexikon erfreute sich hochster Popularitat wad standig vergriffen. Bis 1943 war es
bereits in vierter Auflage erschienen und wurde wv&m Mitarbeitern des ,Sonderstabes
Musik bestandig erweitef? 1944 war eine neue Auflage fallig, in der Geridarnpe, nun
auch noch die ,Musikjuden der Sowjet-Union und deBA“°®* zu erfassen. Gerigk
bezeichnete das Lexikon als ,kriegswichtig® und &mhp es dartiber hinaus als nutzliches
Nachschlagewerk fiir die Deutsche WehrmathtNoch im Sommer 1944 stellte Gerigk
einen Antrag auf Bewilligung von Papier, dem taldigb stattgegeben wurde — eine funfte

Auflage sollte allerdings nicht mehr zustande komme

Dieses Lexikon fungierte nicht nur als Hilfsmitilr ,S&uberung“ der hauslichen und
offentlich aufgefliihrten Musik, sondern wurde alfotmationsquelle direkt fur den Kampf
um die Ausrottung der Juden Europas verwendet. Bgissweiler berichtet, dass
nachweislich 295 judische Musiker aufgrund des kexs deportiert wurden oder Selbstmord

begingen, wobei die Dunkelziffer wohl deutlich hbhezusetzen iSf>

%88 Theophil Stengel / Herbert Gerigk, S. 6.

93 hierzu weiter unten die Ausfiihrungen Karl Bilegers.
90 3 Theophil Stengel / Herbert Gerigk, S. 6.

1 Epd., S. 8f.

923, Eva Weissweiler, S. 160.

93 Herbert Gerigk, zit. nach ebd., S. 160.

%43 ebd., S. 161.

%53, ebd., S. 9f.
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5.3 Karl Blessinger: Judentum und Musik. Ein Begtearr Kultur- und

Rassenpolitik

Karl Blessinget’® wurde 1888 in Ulm geboren, studierte zunachsteitelberg und spéater an
der Akademie der Tonkunst sowie an der Univerdildinchen, wo er 1913 promoviert
wurde. Zwischen 1910 und 1920 nahm er verschie@eken als Theaterkapellmeister in
Bremen, Bonn und Koblenz an, bevor er 1920 als bloaa der Staatlichen Akademie der
Tonkunst arbeitete. 1935 wurde er zum aufRerordéeti und 1942 zum ordentlichen

Professor an dieser Institution beruféhBlessinger starb 1962 in Pullach bei Miinchen.

Bei der vorliegenden Schrift handelt es sich um @sonders aggressives Exponat
antisemitisch-rassistischer Musikgeschichtsschrgjbudas die zentralen Thesen von der
Schadlichkeit judischen Wirkens fur die deutschexgtlandschaft und der Absenz jedweder
kiinstlerischer Produktivitat beim jidischen Kommstein zu verifizieren versucht Bei der
hier untersuchten Abhandlung handelt es sich um atigeiterte Auflage der Schrift
,Mendelssohn, Meyerbeer, Mahler“, die der AutorJahre 1937, schon unter der Agide des
Nationalsozialismus, vertffentlicht hatte. SchonTiitel, der die drei bedeutendsten Vertreter
judischer Komponisten im 19. Jahrhundert nichté@st plakativ nutzt, wird der Eindruck
erweckt, diese drei Kiinstler hatten zusammen aneigemeinsamen Projekt gearbeitet bzw.
in irgendeiner inhaltlichen Koharenz gestanden r- EEindruck, der selbstverstandlich ein

bewusst erzeugter ist und auf eine fingierte Vetbing der drei Personen hinweisen soll.

Die zweite Auflage dieses Bandes ist 1944, alsoeitse im Angesicht der
Ruckzugsgefechte der Deutschen Wehrmacht erschiScbhel3en lasst sich daraus, dass der
Autor nicht nur im Uberschwang der innen- sowie englitischen ,Erfolgspolitik des
Dritten Reiches seinen Beitrag zur Neuordnung vassk, Gesinnung, Kunst und Musik
lieferte, sondern auch im Zeichen der ultimativematastrophe versuchte, die Reihen
gewissermal3en ideologisch zu schliel3en. In seirstald, Argumentation und Sprache bildet
die Schrift ,Judentum und Musik* in vielerlei Himit ein eindrickliches Beispiel, wie
Wissenschaft und Geschichtsschreibung ideologisolgespannt und verféalscht werden

koénnen.

%% Die Informationen zur Biographie Karl Blessingaisd dem Artikel der MGG entnommen, s. Ludwig
FinscherKarl Blessingerin: MGG, Personenteil Bd. 3, Bj-Cal, Kassel 2080, 76.

73, Pamela M. Potter, S. 189.

83, ebd., S. 189ff.
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Zu Beginn seines Werkes stellt der Autor unmisgédediich klar, dass die Rassenfrage des
19. Jahrhunderts in Europa aquivalent zu setzennseider Judenfrage und somit ein
eminentes politisches Problem darsteifeSeit Mitte des 18. Jahrhunderts habe sich der Jude
als ,Parasit® innerhalb des ,Wirtsvolkes® niederggden und betreibe, wie es seine
handlerisch veranlagte Seele zulasse, ,Schacher \Wodher* mit dem von diesen
geschaffenen Wertéfi® Dem Judentum als Ganzes ging es dabei nicht nundaan der
Politik und der Produktion von Kunstwerken mitzuw@n, sondern im Gegenteil, diese

bewusst ihren Wert herabzusetzen:

,Dabei tritt im Laufe der Zeit immer klarer das &ien zutage, auf die Volker des europaischen
Kulturgebietes seelisch derart einzuwirken, dafirsifirem Denken und Fihlen von judischer Unart
angekrankelt und so in eine Abhangigkeit von eimgsichtbaren judischen Lenkung hineinmandvriert
werden, die es dem Judentum erst ermoglicht, sefrtek, politisches Ziel, die Erringung der

Weltherrschaft, mit Aussicht auf Erfolg endgiiltigzastreben®*

Dabei sieht der Autor den ,auf allen Gebieten voagenen Angriff des Judentums auf
unsere Kultur und unsere Lebensfornf8hbesonders folgenschwer in der Musik, da diese
Lnicht nur ein wesentlicher Ausdruck der innerenltttag eines Volkes, sondern dartber
hinaus ein entscheidendes Mittel zur seelischerinBessung der Menschef? sei. Sollten
die Juden in der Lage sein, die Musik eines Volkasbeherrschen, so hatten sie dieses
praktisch in der Hant’* Die typisch judische ,Zersetzungsarbeit* wiirde elaiets an den
wunden Punkten des jeweiligen Wirtsvolkes ansetmed unsichtbar im Hintergrund
agieren’® Nach diesen Aussagen will der Autor zudem keinatetschied machen zwischen
.,Rassejuden” und ,Judengenossen”, also Menschea, sitth innerlich oder in ihrer
kunstlerischer Entwicklung den als jludisch perzigie Elementen kulturgeschichtlicher
Ereignisse verschrieben haben, ,denn wir bekamjafeten judischen Geist, wo er sich auch
zeigen moge, und am scharfsten da, wo er als dfifist unser eigenes Volk eingedrungen
ist“°® Den zentralen Angriffspunkt stellt hier primar diédische Geist und nicht mehr nur

die rassische Zugehorigkeit zum Judentum dar. Diésglankengang erlaubt freilich, wenn

9 3, Karl Blessingerdudentum und Musik. Ein Beitrag zur Kultur- und &aspolitik, Berlin 1944S. 7.

0 35 ebd., S. 8.

% Epd., S. 8.

%235 ebd., S. 8.

%93 Epd., S. 8.

04 3. ebd., S. 8f. Diese Einsicht rekurriert einétavoll auf die Monopolstellung gesellschaftlich daierender
Klassen und lasst sich auch auf Bild und Ton, Ryapda im Allgemeinen ausweiten. Dass die Musiken d
Beeinflussung der Menschen auch im Nationalsonmiss eine grof3e Rolle gespielt hat, zeigt sich an
unzahligen Beispielen, angefangen von den Liedeen Hitlerjugend Uber die Inszenierung der
Reichsparteitage bis hin zu den Berichten von dent-

%5 35 ebd., S. 9.

%% Epd., S. 9.
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kulturpolitisch umgesetzt, den grof3ten Spielraum jEde beliebige Denunziation und

Unterdriickung nicht konformer Kunstwerke und Kiestl

Im weiteren Verlauf fuhrt Blessinger die beidend&atsamen und ,geféhrlichen®
Ergebnisse des Wirkens des Judentums in der deutddhsiksphare an. Es kommt in seinen
Augen zum einen ,zur wirtschaftlichen Beherrschdeg Kunstmarktes und zur unsichtbaren,
aber um so wirksameren Lenkung der einzelnen Kighstingen im Bereiche der
asthetischen Wertund® Hier sind zwei Punkte angesprochen, die in demfaBgeblich fiir
die Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts sind.d&uofeinen Seite steht die fortschreitende
Kommerzialisierung, die sich manifestiert an derratsbildung eines mehr und mehr
monopolistischen Verlagswesens — gab es zu Beges Jhhrhunderts noch hunderte
verschiedener Verlagshauser, die alle Werke drackted publizierten, so reduzierte sich
diese Vielfalt im Verlaufe des 19. Jahrhundertshnden GesetzmalRligkeiten des Marktes
immer mehr auf einige wenige, dafir aber machtigeudér — und ein professionelles,
durchaus auf wirtschaftlichen Gewinn abzielenderszéotwesen. Auf der anderen Seite steht
das Faktum, dass die Musikkritik vor allem durchtden judischer Provenienz im
deutschsprachigen Raum dominiert wurde. Hierbeinennen waren zum einen Eduard
Hanslick und Julius Korngold, Vater des berihmtemigonisten, die beide in Wien wirkten,
ferner Adolf WeilBmann, fihrender Kritiker in Berlsowie Paul Bekker, der vor allem in den
1920er Jahren die Musikkritik in Deutschland alstiker der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung bestimmte. Bekker reprasentiert dabei d@ms¢hen ,Judengenossen®, da er laut
behordlichem Nachweis ,Arier” war. Inwiefern es tsidabei jedoch um eine gezielte
Verschworung des Judentums gegen das gesunde lteM&erturteil oder um ein Ergebnis
des gehobenen, finanziell potenten Bildungsbirgestuer Zeit handelt, ist von Karl

Blessinger eindeutig entschieden worden.

Die bedeutsame Rolle im Zeitungswesen der Zeieis@ usurpierte, eine angemallte,
da sich der Jude aufgrund seiner ,Traditionslostkeemals in die Lage versetzen kbénne,
ein sachliches Werturteil zu formulieren, es senrgeer stitzte sich dabei auf reinste

Personalpolitik und auf Vorurteile.

.Hier aber bildet die einzige Grundlage seines d#ens gegeniber einzelnen Personlichkeiten die
Frage, ob der Betreffende den Zielen des Judentdrdsrlich zu sein verspricht oder nicht. Wer dem

Judentum genehm ist, der wird, gleichgiltig ob saong Recht oder Unrecht, hochgelobt; wer dem

697 Karl Blessinger, S. 11.
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Judentum unbequem ist, der wird totgeschwiegerchlich gemacht oder schlieZlich, wenn das nicht

hilft, durch wildeste Angriffe in jeder Hinsicht mdglich zu machen versucHt®

Dieses Zitat illustriert eindrticklich den in dertgewichtigen Einfluss, den diese Kritiker auf
den Erfolg der jeweiligen Kinstler hatten. Vernaide Kritiken oder, schlimmer noch, das
genannte , Totschweigen® sind tatsachlich Momente,sglbstverstandlich auch heute noch
die Karriere eines Kunstlers behindern kdnnen.\semutung eines gezielt jidischen Planes
zur Unterdriickung des deutschen Geistes grenziche@m eine Idiosynkrasie geradezu
manischer Auspragung. Es sei in diesem Kontextularerwiesen, dass Franz Schreker auf
dem Hohepunkt seines Erfolges auf der einen SeiteRaul Bekker als das dramaturgische
Talent seiner Zeit gefeiert wurfé wahrend seine Opern vor allem von dem konsermativ

Traditionalisten Julius Korngold in Wien, aber awdm Adolf Weil3mann in Berlin energisch

abgelehnt worden sind.

Anschliel3end wendet sich der Autor konkret der iMazsl und konstatiert, dass das
Judentum erst relativ spat versucht habe, Einflugsdiese zu nehmé&h° Dariiber hinaus
konzediert er dem Judentum eine verschlagene Rafiiy die es anwendet um den ihm
verheil3enen Traum von der Weltherrschaft umsetzektnnen: ,Man tritt fur eine Sache
ein, nicht um sie zu fordern, sondern um sie inclerzu verfalschen und damit fiur das
Judentum ungefahrlich zu machéh*Im Fokus war dabei die Musik, von jeher als das

Primat des deutschen Geistes beansprucht, dasfesgenden zu zersetzen galt.

Blessinger stellt zunachst fest, dass es gar kaiiggnar jidische Musik gabe. Des
Weiteren greift er den berihmten Tenor von der Bfehkraft auf: ,Niemals ist der Jude
Kulturschopfer, sondern stets nur Schacherer mit @Gute seiner Wirtsvolker, das er sich
auRerlich anzueignen versteht, um es im Wesenskemerfalschen®? Der Jude koénne
lediglich die &ufReren Formen und GesetzmaRigkeiterehmen und nur das intellektuell

Fassbare der deutschen Kunst nachahmen, die i@efighiswelt der Deutschen sei ihm

€% Karl Blessinger, S. 11.

995, Paul BekkerFranz Schreker. Studie zur modernen Qpechen 1983, S. 22: ,Die wichtigste Frage war,
ob eine solche, der Art nach Wagner ahnliche Begglitberhaupt noch einmal wiederkehren wiirde, ob sie
nicht etwa nur dieses eine Mal erscheinen sei. eDlg®mge ist jetzt beantwortet: Franz Schreker iist e
solche Begabung, die erste seit Wagner, die ihmAdienach verwandt ist, das gleiche Phanomen, nur i
ganz anderer, die Verwandtschaft der Art auf detearBlick kaum erkennen lassender Verkdrperungg” D
Schrift, von Bekker in den Schiitzengraben der Wastfkonzipiert und verfasst, wurde 1918 erstmals
publiziert.

61035, Karl Blessinger, S. 10.

1 Epd., S. 12.

®2 Epd., S. 14.
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jedoch aufgrund seiner orientalischen Herkunft ewig verschlosseft® ,Darum ist die
judische Art im Vortrag europaischer wie judischdusik ebenso wie in der eigenen
Komposition weitgehend auf rein auRere Wirkung abgk.“** Auch die Frage des
,Konnens" schiebt Blessinger energisch beiseite. Biage des rein technischen Kénnens sei
im Kontext der Judenfrage irrelevant, da die JudBes stets in den Dienst des
.Gesamtjudentums” stellten, dariiber hinaus sei @tum keineswegs mit Schopferkraft in
unserem Sinne gleichzusetzen; die Schépferkraft &dt den Juden durchal$® Das
primare Ziel der Partizipation des Judentums an dermanischen Kunst sei die

,Verfalschung, Zersetzung und schlieRlich Zerstgrunserer Kultur®*®,

Seine Einfuhrung abschlie3end, greift Blessingdr die drei Komponisten seines
urspringlichen Titels zurtick. Es habe drei Haupphades ,Zersetzungswerkes” der
deutschen Musik gegeben. Zunéchst wurde die omjamikinheit der deutschen Musik in
unzahlige Einzelheiten aufgelost (Mendelssohn),ddien in einem zweiten Schritt zu einem
.ounten Flickwerk” ohne tiefgrindigen Sinn nach deesichtspunkten von
Modeerscheinungen und Marktinteressen zusammetgjekiturden (Meyerbeer). Diese
inhaltlich sinnentleerte Kunst sei dann im dritetadium vollends pervertiert worden durch
JLalmudistische Rabulistik und ,magische Pose" disgierte Erfullung der nordischen
Philosophie und Weltanschauung (Mahféf)In diese letzte Phase tritt auch die Auflésung
der abendlandischen Tonordnung und ,seine Ersetdumgh ein Chaos, in welchem ein
Nichtjude sich unméglich mehr zurechtfinden katih“ Letzteres spielt freilich auf die
Entwicklung hin zur Atonalitdt im Allgemeinen undurz ,Komposition mit zwdlf nur
aufeinander bezogenen Tonen“ im Speziellen hinli&dich werden die drei judischen
Komponisten drei spezifisch judischen Typen zugeetrd So stellt Mendelssohn den

»YAssimilationsjuden® dar, wahrend Meyerbeer den Uypmles ,skrupellosen Geschéaftsjuden*®

13 Die Gefiihlswelten beider Vélker sind fiir Blessingliametral entgegen gestellt, s. S. 16f.: ,Eisupeles
Empfinden wird schlie3lich doch immer wieder untdeiden kénnen zwischen deutschem Gefihl und
judischer Weinerlichkeit, zwischen deutschem hela#sn Ausdruck und judischer Pose, zwischen deutsche
Tragik und jldischer Katzenjammerstimmung.“ S. zad®. 52: ,Es ist leicht, den Unterschied deutschen
und judischen Wesens im Grundsatzlichen sich kiaemhen. Wo der Deutsche klagt, schlagt der Jude ein
lautes Wehgeschrei auf; wo der Deutsche sein Geflikstrémen laRt, wird der Jude melancholisch und
weinerlich.”

614 Karl Blessinger, S. 14.

®% Epd., S. 15.

®1% Epd., S. 16.

®7'3S. ebd., S. 16.

®18 Epd., S. 16.
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verkorpert. Gustav Mahler wiederrum wird dem ,faseten Typus des ostjudischen

Rabbiners* zugezahit®

In der erweiterten Fassung der 1944 erschienendmifiS schaltet der Autor
allgemeine Entwicklungen, die zur ,Herrschaft deslehtums” in Deutschland fuhrten,
voraus, bevor er jedem der drei Komponisten eineredg Kapitel widmet. Weitere

Ausfuhrungen zur Stilentwicklung schliel3en den Bahd

Mit dem judischen Philosophen Moses Mendelssohmt g8t Karl Blessinger eine
neue Epoche in der Entwicklung der abendlandisdgtur- und Gesellschaftsgeschichte
ein. Er sei es gewesen, der die neue Taktik demMssion propagiert habe, um mit der
Angleichung an das Leben des Wirtsvolkes das vordedum erstrebte Ziel der
Weltherrschaft zu erreichéf’ Dariiber hinaus seien sogenannte jidische Satodsnien das
.judische Kulturschmarotzertum® mit der Assimilatials ,, Tarnungssystem* eifrig betrieben
worden sei, nahezu ,wie Pilze* aus dem Boden gess#m3*' Zudem sei in diesen Salons
eine perverse Erotik betrieben worden, deren Witken,Losung jedes sittlichen Haltes und

damit Entwurzelung der Menschen® gefiihrt h&i5e.

.Hier sehen wir in deutlichster Weise, wie die @re Aneignung der Geschmacksdiktatur durch die
Juden fur deren rein machtpolitische Weltherrselpééine eine Plattform schafft, von der aus erst die

Erreichung des letztes Zieles in Aussicht auf Erfal Angriff genommen werden konnt&*

DarUber hinaus stellt der Autor seine Geringschijzgegenuber dem ,judisch gefarbten
Humanitatsgedanken® offen zur SctfatiAuRerdem wird die Freimaurerei als ,Hilfstruppe
des Judentums“ im 18. Jahrhundert diffami&tt.

In diesen Salons héatten die Juden den Mil3braungr ggchongeistigen Ideenspielerei”
betrieben und versucht, die Deutschen von ihreRerdvannern zu entfremden, um so ,von
innen heraus unvermerkt das deutsche Kunstleberemetzer’®. Das deutsche Gemiit sei
durch diesen Einfluss derart umgebogen worden, massfalschlicherweise einen judischen

Komponisten wie Felix Mendelssohn-Bartholdy alssé®smusikalischen Kinder ansehen

®19 5. Karl Blessinger, S. 17.

%20 35 ebd., S. 20.

%21 5 ebd., S. 22f.

%22 3 ebd., S. 26.

%23 Epd., S. 26.

624 3. ebd., S. 34f. S. hierzu auch die einschlagige®erungen in den Werken Chamberlains und Rosgsber
625 35 ebd., S. 35.

6% 3. ebd., S. 39.
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konnte®?’ Die judische ,Zersetzungsarbeit sei ferner misgir Entfremdung der Deutschen

von ihrem Wesen dermalRen erfolgreich gewesen, dlase die eigenen Werte kaum mehr
erkennen konnten, ,weil durch die judische Téatigken Hintergrunde eine derart
weitgehende direkte oder indirekte judische Beeg#lng wirklich aller Volkskreise Platz
gegriffen hatte, dal® vor allem die Fahigkeit, Eshten Unechtem, Volksgewachsenes von
Volksfremden zu unterscheiden, mehr und mehr venigegangen waf®® Den Zeitpunkt,
von dem an das Judentum mit Hilfe ihres ,parasitddaseins” begann, die Geschicke und
Entwicklung der europaischen Kulturgeschichte ie don ihm gewilnschte Richtung zu
lenken und sich aktiv an die Spitze zu schiebetzt sker Autor um das Jahr 1830 herum

an’®

5.3.1 Mendelssohn

Den ungeheuren Erfolg Mendelssohns fiihrt Blessimgent etwa auf seine musikalische
Begabung, sondern auf die ,geschickte internatmndegie des Judentums® und den
Reichtum seiner Familie zuriil@® Mendelssohn habe dabei lediglich die ,Grammatiké
formalen Elemente der Sprache und der LebensweisessWirtsvolkes — der Deutschen —
aufgenommen und fur die Tarnung seines wahren VEegemutzt, um vor allem in
Deutschland als Interpret, Komponist und Wiedereckdr der Werke Johann Sebastian
Bachs zu relissieréi" Das Verhaltnis zu dem groRen Meister der deutsbhesik habe sich
dabei weitgehend durch ,eine mehr oder minder geksighAneignung des Formalen unter
gleichzeitiger Verfalschung des Wesens des ubermaram deutschen Kulturgut&*
belaufen.

Im Kontext mit Mendelssohn kommt Blessinger aualf das Virtuosentum zu
sprechen. Dies wurde seiner Meinung nach stark Joglentum protegiert und fluhrte
schlieRlich zum ,AbreiRen der deutschen Vortraghtien“®*>, zu einer allein auf den
aulReren Effekt gemunzten Inszenierung. Judisclegpir@tationen zeichneten sich entweder
durch einen gleichmaldig-monotonen Fluss oder dembk pointilistische Herausarbeitung

627 3, Karl Blessinger, S. 46.
628 Epd., S. 46.

629 3. ebd., S. 46.

830 5. ebd., S. 49.

81 5. ebd., S. 51.

832 Epd., S. 59.

63 5. ebd., S. 61.
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von Einzelheiten aus, wodurch der Zusammenhanggdsamten Werkes bewusst zerstort

wirde™*

Leipzig sei unter Mendelssohn zum ,Mittelpunkt dddusikjudentums in
Deutschland* ausgebaut word®i.Typisch fir den Kompositionsstil des Kiinstlers diei
mehr oder weniger geschickt verdeckte ,Vermausctwiuder deutschen Vorbild&®
Schlie3lich kommt Blessinger zu dem Hauptvorwurfer din den antisemitischen
Musikbetrachtungen gegen Mendelssohn vorgebraditk @bwohl der Autor kein einziges
konkretes Beispiel vorbringt, wirft er Mendelssohor, reinen Formalismus betrieben zu
haben und nie im Stande gewesen zu sein, die vontdcthnisch beherrschten aul3eren
Formen mit dem Inhalt des ,deutschen Geistes” Zlerfii Blessinger Ubertragt diesen

.Befund* auf ein allgemeines Missverhaltnis desehtdms zur deutschen Musik:

~Zwischen organischer Formgestaltung deutscher uxidl judischer Formkonstruktion besteht ein
uniberbriickbarer Gegensatz. Der schépferische deutSenius gestaltet ein Kunstwerk als Kosmos,
der eine lebendige Einheit bildet, eine klare Gieahg aufweist, und in dem jede Einzelheit troteih
eigenstandigen Bedeutung in das Ganze sich einbrée Jude aber, unschopferisch wie er ist,
vermag nie die Einheit eines Ganzen auch nur zarsefeschweige denn selbst zu gestalten. Fur ihn
Iost sich das Ganze in eine Unmenge selbstandigerelBeiten auf, die hdchstens durch kunstliche

Mittel, niemals aber organisch miteinander verbunsied.®*’

Eindeutig werden hier die beiden Elemente des ewigatagonismus zwischen Germanen
und Juden sowie der Topos des unschopferischemtilude aufgegriffen. Das ,Kénnen®

Mendelssohns, das der Autor bereits in seiner Bmfig im Kontext der Rassenfrage als
irrelevant eingestuft hatte, beléduft sich also dédh auf die Anwendung eines formalen
Schematismus, dem kein eigenstandiger kinstlersdrert zukomme. Das Mendelssohn-
Kapitel schlieBend, stellt Blessinger unverhohlest:f ,.Die Nachprifung des Falles hat

ergeben, dal eine Forderung und Bereicherung desafeen Musik durch Mendelssohn in

634 3. Karl Blessinger, S. 65. Vgl. dies mit der ,Béf3 der die Epoche ,Mendelssohn“ angehort.

83 Ebd., S. 63. Merkwiirdig nur, dass in Leipzig die Schriften und Dichtungen des Antisemiten Rich
Wagner verlegt wurden.

63 3. ebd., S. 67. Dariiber hinaus konstatiert deorulass eine formelhafte Motivwiederholung sowar
Gebrauch von Ostinati (haufig wiederkehrende Bdmseata) ein typisch judisches Merkmal sei.
Demzufolge ware allerdings die barocke Variationsfaler Passacaglia bzw. der Chaconne, die mit der
persistenten Beibehaltung eines ostinaten InstrtatiEssen gestaltet ist und unter anderem auch von
Héandel und Bach verwendet wurde, eine typisch gidisErfindung gewesen — dies nur ein Beispiel uen di
offensichtlichen Absurditaten in dieser Schriftaufeigen.

%7 Ebd., S. 70.
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keinem Falle gegeben sei, dal3 aber eine ganze Reih@unkten nachzuweisen seien, in

welchen Mendelssohn schadlich, ja zerstorend gewike.?3®

5.3.2 Meyerbeer

Meyerbeer war als bedeutendster Vertreter der @gdteadition derGrand Opéradas
zentrale Feindbild aller antisemitischen Anfeindeim@us dem deutschsprachigen Raum, was
allerdings Uberwiegend auf das Urteil Richard Wagrmiuriickzuftihren ist. Meyerbeer hat
jedenfalls mit dem von ihm geschaffenen Operntypu® er sich in der WerkenLgs

Huguenots®3?

, »Robert le Diable und ,Le Prophété zeigt, ungeheuren Erfolg beim Pariser
Publikum und konnte sich durch seine Kunst ein tibaes, materiell sorgenfreies Leben
leisten. Dies entspricht nattrlich vollkommen demdien Rassentheorien virulenten Topos
des materialistisch ausgerichteten Judentums,tdesauf den eigenen Vorféfl und auf das
eigene Wohlergehen ausgerichtet war. Wagners @cheih der ,Welthauptstadt des 19.
Jahrhunderts® hat fir Blessinger einen klaren Grumdmlich, ,dal3 Meyerbeers
Rasseninstinkt sofort erkannte, dald Wagner alsoRkgbkkeit viel zu selbstéandig war, um

sich auf die Dauer fiir jidische Ziele einspannetagsen.®*

Fur Karl Blessinger jedenfalls stellt Meyerbeerragiezu den Archetyp des
,skrupellosen internationalen Geschaftemachers“®*ffaMeyerbeers Opern wurden laut
Blessinger mithilfe der bewussten Ausbeutung fremd&ulturgutes nach den
Gesetzmaligkeiten des Markes gestaltet. Dieser Mbrlisst sich bereits in dem weit
verbreiteten und vielfach neu aufgelegten ,Handbmeh Judenfrage” von Theodor Fritsch
finden®® Den Grundstein fiir Meyerbeers Erfolg bilden dafigi den Autor folgende
Charakterzlige, die er, nach Gobineaus Gesetz wobDalerhaftigkeit der Typen, auch auf

das gesamte Judentum Ubertragt:

638 Karl Blessinger, S. 74.

839 Insbesondere diese Oper stellt fir Blessingetygiisch jiidisches Werk dar, da sie es aus einerbidung
einer hemmungslosen Erotik mit unstillbarer Mordilmstiinde, s. Karl Blessinger, S. 83. Die Kombora
beider so negativ behafteter Handlungsmotivatiordinfte allerdings auch auf den Grof3teil der
abendlandischen Oper- und Schauspieltradition #eire

%493 ebd., S. 82.

%41 Epd., S. 100.

%42 g ebd., S. 17 sowie S. 75.

6433, Alfred Miller: Das Judentum in der Musiln: Theodor Fritschidandbuch der Judenfrage. Die wichtigsten
Tatsachen zur Beurteilung des judischen Volkespzig 31931, S. 352. Die erste Auflage wurde bereits
1887 unter dem Titel ,Antisemiten-Katechismus* \éiitlicht, s. Vorwort S. 3.
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.Bedenkenlosigkeit, Unfahigkeit zu echter und wahteidenschaftlichkeit, Mangel an Ehrfurcht
gegeniber grollen Leistungen anderer, Regie dedgé&sfomit Mitteln aller Art kennzeichnen
Mendelssohn ebenso wie Meyerbeer, weil alle diesegd wesentliche und unverédnderliche

Bestandteile des jiidischen Volkscharakters sfifitl.“

Meyerbeer habe durch seine Tatigkeit das ,Weltjtulaf vertreten und sich angeschickt,
mit seinen Machwerken den Geschmack der europdissipéter auch gezielt der deutschen
Offentlichkeit zu verderben. Das Wirken Meyerbeginsl vom Autor als ,Glied einer groRen
Maschine®”, als ein Teil der ungeheuren Anstrengungen desenluths nach der
Julirevolution in Paris massiv Einfluss in Politikd Gesellschaft zu erlangen, angeséfgn.
Hinsichtlich der verderblichen ,Zersetzungsarbeis Judentums malfdt sich Blessinger sogar
an, die Schrift des Bayreuther Meisters zu ergangerstellt namlich fest, dass Wagner an
manchen Stellen dem Komponisten Mendelssohn eil8gepathie entgegen bringe,
relativiert jedoch seine Kritik postwendend: ,Alsnd des 19. Jahrhunderts konnte Wagner
noch nicht wissen, dal3 jeder Jude ohne Ausnahme @&beder Erreichung der jludischen
Weltherrschaftsziele arbeitét® An kaum einer Passage wird die Phobie, die sisthini zur
Paranoia vor einer stupenden Weltverschworungsthebeigert, so deutlich, wie hier. An
diesem Satz zeigt sich auch, warum die individuedistung des Juden, der an der deutschen
Gesellschaft, Politik oder Kunst mitwirkte, irrefevt war, da der Autor stets auf das grof3e
Ganze der ewigen Feindschaft zwischen Juden unu&en abzielt*®

In seinen weiteren Ausfihrungen nimmt sich BlagsinrMeyerbeer als Komponisten
vor. Wenig Uberraschend urteilt er ebenso wie bandélssohn: ,eine urspringliche,
schopferische Kraft ist nicht vorhandéh* Dieses Vakuum hatte Meyerbeer gefiillt, indem er

sich rucksichtlos des Volksgutes aller europaiscNationen bedient und dies wahllos in

644 Karl Blessinger, S. 76f.

%% Epd., S. 86.

646 5. ebd., S. 80f.: Hier [nach der Julirevolutiean 1830, D.T.] zeigt sich aber ein neues Stadiufdem
Wege des Judentums zur Macht. Mendelssohns Tatiggdeutet das persénliche Eindringen eines Juden i
die deutsche Musik. Das Judentum als Machtfaktgnbgte sich hier damit, diesen Vorgang nach Kréften
zu fordern und zu unterstitzen, um dem deutschéke\tie Meinung beizubringen, daf} der Jude imstande
sei, die deutsche Kultur entscheidend zu bereicheriralle Meyerbeer trat dagegen das Weltjudeniugit
offenen auf den Plan. Letzten Endes sind die Opfelge Meyerbeers lediglich ein Bestandteil einer
grof3ziigigen gemeinsamen Aktion verschiedener jbdis€aktoren, in welcher Juden aus verschiedenen
Landern zur Erringung einer ganzen Reihe von Maelhisgen konzentrisch zusammenwirkten.”

%7 Ebd., S. 85. Trotzdem ist Wagner fiir Blessingérseiner Schrift ,in der Erkenntnis der Rassenéraggar
der grof3te Bahnbrecher gewesen®, deshalb héatterveaimehmlich deutschnationale Kreise und nichétatl
Adolf Hitler selbst um die Bewahrung des Erbes Bayreuth bemiiht, s. S. 104.

648 Auch die judischen Soldaten, die im Ersten Wadtkrin den Schiitzengrdben der Westfront bei der
Verteidigung ihrer Heimat elendiglich zugrunde gingdienten also ausnahmslos diesem Ziel der Eming
der judischen Weltherrschaft. Von dieser Warte awas der Schritt hin zur den Beleidigungen und
Misshandlungen eben dieser judischen Kriegsvetardoech die nationalsozialistischen Terroreinheiden
SA dann nur konsequent gewesen.

%49 Ebd., S. 86.
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seine Opern eingebaut hadB& Zusatzlich sei durch die Stoffwahl Meyerbeers theise
eine ,Orientalisierung der Musik* erstrebt word@hSensationsgier und die Orientierung an
dem neuesten Modegeschmack, der seinerseits dieréNatke Meyerbeers generiert wurde,
bestimmten die Gestaltung der Opern. Der GeschrdaskPublikums wird von Blessinger
rigoros als schlecht bezeichnet; das wesentlichekidia sei die ,widerstandlose Duldung
des Eindringens artfremder Element®Durch die haufige Umdeutung der reinen Erotik hin
zum Schwillen und Frivolen sei das gesunde, urspcliegLebensgefihl zerstért und eine
Beeinflussbarkeit des Menschen erreicht worden, alié jedem, sogar auch auf dem
politischen Gebiet fiir die Zwecke des Judentumsgyemsizt werden konntén® Erneut
zeigen sich hier die Verbindung von kulturellem rdém politischen Einfluss sowie die
enorme Bedeutung, die der Musik als Mittel zur bgsten Steuerung und Beeinflussung von

Menschen zugesprochen wird.

Der Autor wiederholt im Folgenden seinen Angritiggn die vornehmlich ,judisch
orientierte” Musikkritik. Im Fokus steht hierbei &&kd Hanslick, der sich vor allem in der
Auseinandersetzung mit Wagner, seiner Schrift ,Véfasikalisch-Schonen® sowie als
Professor fiir ,Asthetik und der Geschichte der Tovst* an der Universitat Wiér
hervortat. Ihnm werden vom Autor der typisch judsddang zum Formalismus und eine
subjektive, im Dienste des Judentums stehende maEpsditik, die er in seinen Kritiken
verfolgt habe, vorgeworfe®?®> Er sei, ebenso wie Meyerbeer, ein Teil des ,jitsc
Gegenapparate®¥® der sich ab der Mitte des 19. Jahrhunderts fatnfiabe, um speziell
gegen das Erbe der deutschen Kunst und gegen dieeWWdes deutschen Geistes, vor allem
aber gegen Richard Wagner, ins Feld zu ziehen.lid&rsbe das Wirken von Kinstlern und
das Urteil der Zeitungsleser mit seinen prominetigtiken beeinflusst, wahrend Meyerbeer

den Geschmack des europdaischen und des deutschidtuRs verdorben habe.

650 3. Karl Blessinger, S. 86.

51 3. ebd., S. 88. Der Autor mag hierbei an dietdetarst posthum aufgefilhrte Oper Meyerbedrgfricaine”,
gedacht haben.

2 5 ebd., S. 89.

%3 3. ebd., S. 90f.

54 Seine Bliste befindet sich im Arkadenhof der Ursitat Wien, links am Aufgang zur Stiege 9.

853, ebd., S. 98f.: ,Hauptvertreter dieser formaten Richtung war der Halbjude Eduard Hansliek, mit
seiner Schrift \Vom Musikalisch-Schénen’ beim detsn Publikum eine ungemein starke Resonanz fand.
Aber gerade Hanslick ist ein Schulbeispiel dafiaf ces dem Judentum in erster Linie auf eine reine
Personalpolitik ankam, zu der nicht nur die Methatks Hochlobens, sondern auch die Taktik des
Totschweigens mil3liebiger Persdnlichkeiten gehort.”

%% 3. ebd., S. 101.
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5.3.3 Mahler

Gustav Mahler hat die Musikkultur in Wien sowold &8lirektor der Hofoper, als Dirigent und
als Komponist entscheidend gepragt. Sein Erfolgegerie bereits zu seinen Lebzeiten
bestéandige Abneigung, Intrigen und Anfeindungerddn Schrift Blessingers stellt die Person

Mahlers den Hohepunkt des negativen Triptychonglakschen Komponisten dar:

»ZU den gefahrlichsten dieser jludischen Prophetmg Gustav Mahler, der als Mi3deuter deutscher
Musik in seiner Eigenschaft als HofoperndirektoMitien wie als Symphoniker eine unmittelbare und
mittelbare Wirkung von groRtem Ausmalle ausgeibt indem er sich als reiner Idealist und als
Vorkdmpfer edelster deutscher Kunst tarnte, wahemoh Wirklichkeit ausschlie3lich den judischen

Herrschaftszielen dient&>

Der aus Kalischt, einem kleinen Stadtchen in Mahstammende Musiker verkérpert in den

658 " In allen

Augen Blessingers den Typus des ,Ostjuden* und g&&sinderrabbis
Schopfungen Mahlers zeigt sich die tiefe seelistbgissenheit des Juden, die so oft und
gern verwechselt wurde mit faustischem Rungen urmat Haltung des deutschen
Gottsuchers®?® Dariiber hinaus sei seine Musik genuin jiidisch,Bi@ssinger symbolisiert
vor allem die VII. Symphonie das ,Judische” in ddusik schlechthin und leitete die
.endgiltige Verjudung des Musikstiles* €iff. Der Gegensatz zwischen Judentum und
Deutschtum sei uniiberbriickb4t.Dariiber hinaus nutzt Blessinger das Mahler-Kapitas
sich weniger mit Mahler, sondern mit der zeitgersit®en Musikproduktion befasst, zum

Generalangriff gegen Atonalitat, Zwolftonmusik, &der sowie gegen den Jazz.

Die Atonalitat sei dem deutschen Wesen genereiind®® zudem bedeute die
Zwolftonmusik eine Realisation der ,judischen Glemacherei® auf dem Gebiet der
Musik.°®® Die Idee der absoluten Gleichberechtigung der &Wihe der Oktave impliziert fiir
den Autor ,die vollige Umstirzung der naturgegelren®rdnung der ToOne im
Tonalitatsprinzip unserer klassischen Mu&ik“Diese Tendenz gehe dabei mit der erstrebten

.otalen Zersetzung“ der deutschen Musik von Seatenjidischen Theoretiker — namentlich

57 Karl Blessinger, S. 111.
%8 3. ebd., S. 114.
9Epd., S. 115.

0 5. ebhd., S. 148.

%1 35 ebd., S. 113.

862 5 ebd., S. 120.

863 5. ebd., S. 121.

64 Epd., S. 121.
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aufgefiihrt werden die Musikwissenschaftler HeinriSichenker und Ernst Kufft —

konform 66

In der dritten Phase der Entwicklung konzediegsBinger, dass das Judentum in allen
Bereichen der kulturellen Produktion, Rezeption Metmarktung zu fihrenden Positionen
gelangt sei und dergestalt die kulturelle Spharenideren wirde. Das Bild vom
»=allmachtigen Juden®, der tlber Wohl und Wehe degstden Kinstlers entscheidet, findet in

folgendem Zitat seine konkrete Realisation:

»Zunachst ist einmal festzustellen, daf3 im Zusanttaeg mit dem Emporkommen Mahlers die ganze

Organisation des deutschen Musiklebens véllig upiidische Kontrolle gekommen war, und daf3 auch

die Nichtjuden, wenn sie etwas gelten wollten,losston jidischer Gnade abhéangig gewesen sind, so
daB es nahezu unmdglich schien, etwas durchzusetasrdem Judentum nicht behagte. Komponisten,
Ausfuihrende, Verleger, Agenten, Kritiker, Publikudas sind die Instanzen, deren Zusammenwirken
erst das endglltige Schicksal eines Werkes bestinmmat mindestens an eine Stelle safl3 hier ja immer
ein machtiger Jude, der alle Bemuhungen ehrlichender Deutscher mit einem Federstrich zunichte

zu machen imstande wai*

Dartber hinaus &ufRert sich Blessinger in diesemit&la@uch zur zeitgendssischen
Unterhaltungsmusik. Aufgrund der Aufweichung desugglen deutschen Geschmacksurteils
durch die judische ,Zersetzungsarbeit® seien ndmbdligste Schlagermusik und moderne
Tanze aus Ubersee in die deutsche MusiklandscheaflisgermafRen ,eingesickert. Der
Schlager habe dabei bewusst den Weg ,von triefedetimentalitat Gber die ,pikante’
Erotik zu einer nackten, unverbliimten Geschledhitkit beschritter’®® — letzteres ein
Stadium fur den Autor, das unmissverstandlich demlugt eines inneren Wertesystems
wiederspiegelt. An den modernen Tanzen, gemeit wiohl die Modetanze der Zwanziger
Jahre vom Charleston tber den Swing hin bis zum, &rd vor allem kritisiert, dass sie zum
einen ,fremdes Volksgut* ibernehmen wirden und anderen, dass ,entartetes Volksgut
fremder Rassen auf dem Umweg Uber die Uberseeisthemkneipen und Lasterhdhlen mit
Mitteln der Kunstmusik grof3 aufgeputzt und als Zader staunenden Mitwelt vorgesetzt
wurde®®®. An der Debatte um den Jazz zeigt sich besondewlich die rassistische

Komponente, die bei der Beurteilung von Musik im damaligen Zeit eine eklatante Rolle

%% Heinrich Schenker zeichnete sich vor allem dutiehEthtwicklung einer neuartigen Analysemethode sitié
an Kern- und Gerustténen in melodischen Verlauferentierte, aus und war der Begrinder der
Reduktionsanalyse, wahrend sich Ernst Kurth voenallmit seiner harmonischen Studie zu Wagners
»Tristan” auszeichnete.

%% s, ebd., S. 124f.

%7 Ebd., S. 125.

%8 Ephd., S. 126.

%9 Ebd., S. 126.
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spielte. Als Musik der Schwarzen wurde der Jazz warmherein von deutschnationalen und
konservativen Kraften abgelehnt und als ,entaretworfen. Dass in diesem Kontext eine
Oper wie ,Johnny spielt auf* von Ernstiéhek, dessen Hauptprotagonist ein schwarzer
Musiker ist und in dessen letzter Szene der Siegester Musik Amerikas nach Europa
angekindigt wird, Ende der Zwanziger Jahre berkitsy vor dem Machtantritt des
Nationalsozialismus heftig diskutiert wurde, liegtf der Hand. Selbstverstandlich haeKek

mit dieser Oper nicht nur eine Spiegelung der Ged®ft, sondern eben auch jene bewusste
Provokation der reaktionaren Krafte intendiertden Augen Blessingers jedenfalls zielt der
Jazz nicht nur auf die ,Verblédung der Menschen; die ostinate Rhythmik und das
.Jammervolle Ziehen und Hinuberschleifen von ein€am zum anderen® weisen nach seinem
Urteil zufolge dariiber hinaus typische Merkmaleigtider Musik auf’® Die Absurditat, den
Jazz als judische Stilentwicklung in einer musilseisschaftlichen Abhandlung zu
beschreiben wird dabei noch dadurch verstéarkt, Besssinger das Protegieren dieser Musik
durch die judische Musikeliten und Entscheidungmraals eine weitere Episode in dem
»Zersetzungswerk® gegen den deutschen Geist ansieht

»,Man muf sich stets vor Augen halten, daf’ dasdéislJudentums, dem sich auch das kulturelle Gebiet
bedingungslos unterzuordnen hat, ein rein poligsdst. Nun ist wohl die innere Zersetzung von #ult

und Leben der Vélker eines der wichtigsten Mitteh der Erreichung dieses Zieles vorzuarbeiféh.*

Das Kapitel abschlieRend, hebt Blessinger den dAuar 1933 als Hoffnungsschimmer
hervor, der zumindest eine revolutionare Verandgrder Verhaltnisse gebracht habe: ,die
personelle Ausschaltung des Judentums aus unsartturelen Leben®? Es kdme nach
diesem einschneidenden Ereignis im Folgenden damauflen Einfluss des Judentums, der
Uber 150 Jahre mit allen Mitteln versucht habe, desitsche Leben zu zersetzen,
zurickzudrangen und die Erneuerung der deutschelksd&ele sowie eine dauernde
Reinigung des deutschen Musiklebens zu initii@f@&ntscheidend fiir diese Entwicklung sei
jedoch, ,den deutschen Menschen im Sinne einek@tgrunseres Artbewul3tseins neu zu
formen. Dann wird die Unmusik fremdrassiger Herkuwiin selbst verschwindefi” Die
Tatsache, dass Blessinger zunéchst die Starkunddelessstseins der eigenen Art in den
Vordergrund stellt, weist eindeutig auf das Gedagke der Rassentheorien hin. Demnach

ware die Musik eines Volkes nur eine Art Phanotgp dssischen Befindlichkeit desselben,

670 5. Karl Blessinger, S. 127.
571 Epd., S. 130.

672 Epd., S. 130.

673 5. ebd., S. 131.

674 Epd., S. 131.
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ein Mal3stab, an dem sich die Qualitat dieser Ralsissen lieRe. Somit wird deutlich, warum
in den Gedankengangen Blessingers die eingebildetainanz des Judentums auf dem
Sektor der Kultur eine so entscheidende Rolle mitnent politischen Implikationen spielt:
Die innere ,Zersetzung“ und Degeneration des déetsdulturlebens verhalt sich in diesen
weltanschaulichen Vorstellungen aquivalent zur Mederung des rassischen ,Wertes" des
~Wirtsvolkes". Beide Elemente, Rasse und Kultundstaher reziprok, allerdings entscheidet
die Qualitat der Rasse bzw. die Zusammensetzun@ldéss Gber die Qualitdt und den Wert
des jeweiligen Volkes. Eine Steigerung des eigeBelst wird in dieser chauvinistischen
Konzeption daher nur moglich, wenn man zunachstfeéimden Elemente, im konkreten Fall
das Judentum und die ,modernen Tanze*, konsequssthliel3t und sich eben jener eigenen
YAt mit aller Vehemenz zuwendet. Aus diesem Grenlird der Kampf um die Musik zu
einem politischen Thema Uberhdht und in seinem auvdéel dem allgemeinen Kampf der

Rassen zugeordnet.

5.3.4 Die musikalische Stilentwicklung unter demirkung des Judentums

Neben dem redundanten Verweis auf die unschopferis¢eranlagung des judischen
Geiste&” kristallisieren sich in diesem fiir die zweite Aabg erganzten Kapitel zwei

Themenbldcke heraus, erstens der Versuch des duggndie rassischen Grundlagen der
deutschen Musik zu zerstéren, und zweitens die am¢itk Veranlagung des Juden, die Kunst

als Waré’® zu degradieren und somit inhaltlich zu entwerten.

Blessinger versucht gleich zu Beginn darzustelleig der Entartungsprozess der
deutschen Musikkultur im 19. Jahrhundert bis zuiséienkriegszeit stattgefunden hat. Er

beginnt damit,

,dal das artgewachsene Musikempfinden durch Stédenglarmonie der Elemente unsicher gemacht
wird. In der Folge werden ausgesprochen artfreméeménte als angebliche Bereicherung der
Tonsprache eingefiihrt, und schlieBlich aus der Etmg eine véllige Umartung, d. h. eine

Uberfiihrung des ganzen Gebietes auf eine and¢irenade Grundlage®’

67> vgl. Karl Blessinger, S. 132 und 143.

676 Zur Etablierung eines modernen Kunstmarktes séhater Kaiserzeit s. Wolfgang J. Mommsémperial
Germany 1867-1918. Politics, Culture, and Societym Authoritarian StateLondon 1995, S. 136 sowie
Matthew Jeffries, S. 167.

677 Karl Blessinger, S. 132.
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Der Begriff der ,Umartung” ist dabei von zentralatur und symbolisiert eben jenen oben
beschriebenen Vorgang der Degeneration der eigéfegte durch Aufnahme fremder und ist
eindeutig rassentheoretischer Provenienz. Dies&damiung von den eigenen kulturellen
Werten sei dabei vom Judentum intendiert und fidoresequent zum Verlust der ,gesunden
Grundlage des Schaffeff& Dadurch ergab sich notwendigerweise ein ,mehr edsmiger
unbewul3tes Wirken zugunsten der judischen Plane Zeustérung der rassischen und
nationalen Grundlagen unserer Mu$iR*

Als eine der primaren Charaktereigenschaften deentums wird die handlerische
Veranlagung ausgemacht. Diese manifestiert siardatigs nicht nur im Bild des judischen
,Schacherers und Wucherers* in der Finanzwirtséftafsondern ebenfalls im Bereich der
Kultur. Die sich bestandig beschleunigende Differerung des Produktionsprozesses im 19.
Jahrhundert hat naturgeméaf auch die musikalisctigndschaft entscheidend verandert.
Waren Theater und Opernhauser zu Beginn des Jatetiamoch weitgehend in der Hand
des Hofes oder des reichen Adels, so wurden insdese Letztere immer mehr durch den
wachsenden Einfluss des Buirgertums verdrangt. Mdr dPrivatisierung dieser
,unterhaltungsbranche” traten die Gesetze von Marge Mode und Konsum auf den Plan.
Um die Nachfrage bzw. die Neugierde des Publikumieaht zu erhalten, waren die
Operndirektoren und Intendanten stets dazu angehallen Zuschauern etwas Neues,
Spannendes, Sensationelles zu bieten. Dies fuhrégner intensiven Ausweitung sowohl des
Umfangs der Werke, der Orchester und vor allem ¥astimen, Bihnenbildern und
Buhnentechnik. An der Spitze dieser Entwicklung @ger hin zum Spektakel steht dabei
zweifelsohne dieGrand Opéra verkérpert durch Giacomo Meyerbeer. Opernhauser
avancierten finanziell zu ungeheuer aufwendigertitini®nen und stellten somit einen
entscheidenden Wirtschaftsfaktor dar. Hier trithndie ,handlerische” Veranlagung des
Judentums hinzu, das sich, zumindest in der PearepBlessingers und seiner
gleichgesinnten Kollegen, an die Spitze diese®udfiziert strukturierten Apparates bzw. der
~grolen Maschinerie” setzte und samtliche Statipren der musikalischen Produktion tber
die finanzielle Ausstattung der Opernhduser undmdektung des Spielplanes, sprich der
jeweiligen Opern bis hin zur Generierung des Gesdk® des Publikums, entscheidend

dominierte und beeinflusste. Ahnlich wie die Kalpauskritik der Zeit sich am jidischen

678 3. Karl Blessinger, S. 136 und S. 144.

79 Ebd., S. 136. Weiter unten heiRt es, das Judemarsuche, ,die europaische Grundlage unserer Musik
zerstoren und [...] sie durch eine rein orientalischersetzen.”

%80 3. hierzu Bruce F. Pauley, S. 157f., Detlev JPKukert, S. 176 sowie Steven E. Aschheim, S. 285%n
219.
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GroRRkaufmann und Bankier orientierte, war die ,§iotie” Intendanz und Direktion der
fuhrenden Hauser Europas das Ziel der Kritik an degenwartigen Umstdnden des
Theaterwesens — diese Gedankengange fihren wiedemnuRichard Wagner zuriick. In
dessen Darstellungen war jedoch die Personalunmm den Entscheidungstragern der
Kulturszene und der judischen Hochfinanz noch nisht fest verankert, wie dies ab

Chamberlain der Fall war.

Die Loslosung von Kunst bzw. Musik von einem katkn Aufraggeber oder einer
Institution und die so erstrebte ,Freiheit der Kitimalindete in der Darstellung Blessingers
.in eine Bindung an die Marktlage, die je langeesd mehr auch sichtbar vom Judentum
bestimmt wurde®®!,  Kunst und Handelsgeschéaft* seien ,miteinanderkeppelt* und ,die
Werte der Kunst zu einer reinen Handelsware degréidivorden®®® Auch die Veranderung
des Musikstiles fuhrt Blessinger auf diese Degraaig der Musik als Ware zuriick: ,Die
Umbiegung der gegebenen Stilgrundlagen ins efféietwnnd schlieRlich Sensationelle wie
der Versuch der Internationalisierung des Stilesl ginfach notwendig, wenn die Musik als
Marktware mdglichst grof3e und mdglichst ausgehleit€ewinnmdoglichkeiten bringen

SO".“683

Bevor Blessinger zu seinen Schlussfolgerungen nkpmrekapituliert er die
wichtigsten Etappen der ,Zersetzungsarbeit® sowie tktztendliche Zielrichtung des

Judentums. Dies sei hier im Folgenden zur Ganzdemgegeben:

»Aber es ist schliellich das Entscheidende an derkuigen des Judentums auf dem Gebiete der
Musik, dal? es ihm weitgehend gelungen ist, duretereiWust sich widersprechender &sthetischer
Doktrinen und durch eine Uberschwemmung unserekégamit einer immer mehr entarteten Musik in

weiten Kreisen den Rasseninstinkt zu l1ahmen und Bimsicherheit des Urteils und der Wertmalf3stabe
zu erreichen, die in jeder Beziehung, vor allerrsigintlich der Pflege der zeitgendssischen Musik und
damit auf das Schaffen selbst, verderblich gewhdtt Sein letztes Ziel aber hat das Judentum doch
nicht erreicht, denn es ist ihm nicht gegluckt, gégsunden nationalen Gegenkréfte vollig auszusamalt

und damit den Weg zur Wiedergesundung endgiiltigezsperren #*

®81 Karl Blessinger, S. 135.

%82 35 ebd., S. 135.

3 Ebd., S. 136. Hiermit befindet er sich genau imguientationsmuster der antikapitalistischen
Kulturproduktionskritik seiner Zeit. Es sei hier afier Kiirze auf die kulturtheoretischen Uberlegemgon
Theodor W. Adorno und Max Horkheimer, inshesondaredie einschlagigen Passagen aus der ,Dialektik
der Aufklarung® (1944) sowie auf Walter Benjaminsdeutenden Aufsatz ,Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit* (1935) vesea.

%% Ebd., S. 153.
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Der entscheidende Mechanismus in der unterschwalligvVihlarbeit* des Judentums am

festen Bauwerk der deutschen Musikkultur sei dievusste Hereinnahme fremder und
artfremder Elemente, um den ,Rasseninstinkt® undmisoauch das ,rassische

Schonheitsideal” der Deutschen zu schwéachen undosigt ihrem eigenen Wesen selbst zu
entfremden. Ein Mechanismus also, der sich beireiter These Gobineau vom ,Sterben der
Zivilisationen“ wiederfinden lasst. Die schadlichEntwicklungen im Innern stellt dabei das
.parasitare” Wirken des Judentums dar, das damachtet, das deutsche ,Wirtsvolk” durch

die Zufuhrung entarteter und degenerierter Elemamtzersetzen.

5.3.5 Schlussfolgerungen

In seinen Schlussfolgerungen stellt Blessinger gwvkulturpolitische Entwicklung in den
Kontext einer grofReren, allumfassenden Auseinapte®msg. Da das letzte Ziel des
Judentums stets ein machtpolitisches®*3eisei auch die Musik von diesem Kampf
unmittelbar betroffen. Dabei eigne sich die Musdstnders gut fur die ,Zersetzungsarbeit”
der Juden, da sie zum einen in der Lage sei, Menszch manipulieren, zum anderen nur von
Fachleuten richtig beurteilt werden kdnne, da ew daien extrem schwer falle, wertvolle
Musik von ,Unsinn“ zu unterschieden. Anders alsspalsweise bei der bildenden Kunst sei
dies in der Musik wesentlich diffiziler und darud@naus wirde der deutsche Zuhdrer den
Fehler stets bei sich selbst und seiner Unbildumgy micht bei der ,Minderwertigkeit des
jidischen Produktes* such&¥.

Auf dem Gebiet der Tanzmusik stellt sich fur Blegsr nicht einmal die Frage nach
dem Geschmack oder Modeerscheinungen, fir ihnndeetig, dass das Tanzen zum Swing
oder zum Jazz eine dezidiert politische BedeutatgMan konne feststellen,

,<dal der Kampf fur oder gegen die Entartung inMesik eine ganz eminent politische Angelegenheit
ist, ja ein Teil des ungeheuren Weltkampfes, in démjetzt mitten inne stehen. Und darum greift das
Ringen um die endgiiltige Gesundung der deutschesikvauch weit tber das kinstlerisch-kulturelle

Gebiet hinaus®’

885 g, Karl Blessinger, S. 154.

%% 3. ebd., S. 155.

%7 Ebd., S. 155f. Es sei daran erinnert, dass diemite Auflage des Buches aus dem Jahre 1944 stagmt
hierzu auch den letzten Absatz der Schrift, S. 1B&nn nun die vorliegende Schrift nach finf Jahdes
zweiten groRen von Juda herbeigefiinrten Weltkriegeseuer Gestalt an die Offentlichkeit tritt, dann
geschieht dies nicht nur im Zeichen eines allennden zum Trotz sich behauptenden deutschen
Kulturwillens, sondern vor allen Dingen auch im &en des Nachweises eines Teiles der ungeheuerlich
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Daraus erwachse dem deutschen Musiker eine Futaufggde und zwar in politischer wie
in gesellschaftlicher Hinsich® Karl Blessinger sieht vor allem die musikalischei&hung

der deutschen Jugend der Zukunft als einen wesketli Bestandteil fir den Aufbau eines
neuen Volkes an. Diese kultur- und erziehungstedmein Aspekte werden von ihm
allerdings nicht weiter ausgefuhrt, dafiir beschlief3sein Buch mit einer Anklage gegen die

Juden und einer Hommage an Adolf Hitler.

Die Schrift ,Judentum und Musik" entstammt eindguter Provenienz einer
nazistisch-rassistischen Weltanschauung und zieltaud ab, durch Verdrehung von
Tatsachen und vor allem durch die Simplifizierueg &lindenbock-Prinzidas Judentum als
Widerpart des Deutschen zu diffamieren und die Kkgeschichte im Sinne des
,pDeutschtums” zu idealisieren. Im Kontext von Waelktl und Genozid geht dieser
kulturwissenschaftliche Text weit Uber die musikseisschaftliche Fragestellung hinaus, er
biedert sich einer verbrecherischen Weltanschaumagdem herrschenden Regime in einer
geradezu beschamenden Art und Weise an. Diesekwissenschaftliche Machwerk, das
sich in seiner ganzen Argumentation aus den groRessentheorien und den dort
aufgenommenen und weiterentwickelten  Vorurteilen eigp kann kaum als
mentalitatsgeschichtliche Verirrung interpretiererden, es ist vielmehr ein dezidierter
Beitrag zur Rechtfertigung von Verfolgung und Vehiung der Juden, der in seiner geradezu
verbrecherischen Haltung den Hass der Antisemiteneiner Zeit hoch halt, als der
militarische Zusammenbruch des Dritten Reichesgitserfir jedermann klar ersichtlich,

unmittelbar bevorstand.

groRen Schuld, die Juda unserem Volke gegenubesiadufyeladen hat, und endlich im Zeichen des grofRe
politischen Genius, der wie Uberall, so auch astvem Gebiete uns klar blicken lehrte, unseresdféitir
%% 3. ebd., S. 156.
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5.4 Richard Eichenauer: Musik und Rasse

Der 1893 in Iserlohn geborene Richard Eicher&tietudierte Germanistik, Englisch und
Franzésisch in Munchen, Leipzig und Mduinster undtde919 das Staatsexamen ab.
Eichenauer wurde im November 1914 zum Kriegsdiemgezogen und 1916 zweimal, vor
Verdun und an der Somme, verwuntf8tNach dem Krieg war er als Lehrer von 1919 bis
1935 in Bochum tatig und verfasste dariber hinaes dem Bochumer Anzeiger
Musikkritiken. 1924 absolvierte Eichenauer die Briiff zum Gesangslehrer an héheren
Schuler® Eichenauer trat am 31. Oktober 1932 in die NSD#&®% hatte von 1932 an eine
Anstellung im Rasse- und Siedlungshauptamt dem8&8 und wurde 1935 zum Leiter einer

Bauernhochschule in Goslar berufen, wo er 195® star

Mit dem 1932 erstmals publizierten Werk ,Musik uRdsse* hat Richard Eichenauer
gewissermafen den Grundstein zu einer rassistisafiiten Musikwissenschaft gel&gt.
Einen frihen Bezugspunkt seiner Thesen stellt ddbsi Kapitel ,Das Judentum in der
Musik* aus dem ,Handbuch der Judenfrage” von Thedehitsch dar, wo es heif3t: ,In ihr
[der Musik, D.T.] finden die Regungen der Seeleerhrunmittelbarsten Ausdruck.
Musikalische Leistung muRR also demgemafR, wie jealeefung wahrer Kultur, an Rasse und
Blut gebunden seirt® Auf die vergleichenden Untersuchungen der Musikelibgen
anspielend, hatte man nach Meinung Eichenauersnstiiber ,wohl auf den Gedanken
kommen kénnen, daf’ bei der Betrachtung aller, decleuropéischen Musik rassenkundliche
Gesichtspunkte anwendbar sein mut®nHiermit kénne zum einen der Nachweis erbracht
werden, warum sich auch die innereuropaische Musik substantiell voneinander
unterscheide und zum anderen, wie sich das von nResg postulierte Prinzip des
sfassischen Schonheitsideales* in dem Genuss vosikMund den dadurch ausgeltsten

Emotionen wiederspieg€it®

%9 Die biographischen Rahmendaten zu Richard Eiclerstammen aus: Oliver KopRRichard Eichenauerin:
MGG, Personenteil, Bd. 6, E-Frau, Kassel 2001,184.

890 5. Joseph Wulf, S. 483. Dort ist der handscheliti Lebenslauf des ,SS-Untersturmfiihrers* Eichenaue
abgedruckt.

13 ebd., S. 483.

%23 ebd., S. 483.

933, pamela M. Potter, S. 179f.

%9 Alfred Miller, S. 352.

%% Richard EichenaueMusik und RasséMiinchen 21937, S. 9.

9% 3. ebd., S. 11: ,So ergab sich schlieRlich diegEr ob nicht die Berechtigung jener ablehnendearéen
Stimme [beim Anhdren Neuer Musik, D.T.] auch satthlzu beweisen sei. Das fuhrte den Verfasser zur
Anwendung der Rassenkunde auf die Musik. Die Réss®ihung zeigt uns die sonst einfach als Tatsachen
hinzunehmenden Unterschiede der Geschmacksurtdde Aaisflisse verschiedenartiger seelischer
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.Die Heroisierung der deutschen Musik samt ihrerigiés und die musikalische Rassenkunde wurden
gegenseitig aufeinander angewiesene Fliigel, umRlenpf einer dem NS-Saat gegeniiber loyalen
Musikwissenschaft in Bewegung zu bringen. Die Frageh dem spezifisch Deutschen in der Musik

schloR den Rassegedanken mit &M.*

Da es auf diesem Gebiet keine vergleichbare Puldikagab, avancierte Eichenauers

Abhandlung rasch zu einem viel zitierten Standark\W&

Als einzige Moglichkeit des Nachweises der rasgacAuspragung unterschiedlicher Musik
sieht Eichenauer den Vergleich sowohl der musikhés Stilmerkmale als auch des
seelischen Gesamteindrucks, den die Werke hinsemasnit den ,Rasse-Bildern®, ,die uns
verschiedene Forscher schon gezeichnet haben erdiedZzukunft noch sicherer und feiner
zeichnen wird, und aus vielen solchen Vergleicha3 rman feste Beziehungen zwischen
musikalischer Artung der Werke und seelischer Agtder Rassen abzuleiten versucfigh*
Dies bedeutet eine direkte Anwendung der TheserlUlsiitragungen der Standardwerke der
Rassentheorie auf das Feld der Musik, wodurch sddgr Kreis innerhalb der
Argumentationslinien schlief3t. Musikalische Stilkraale avancieren somit zu &hnlichen
Kategorien wie Hautfarbe, Schadelform oder anddrgsische Elemente der rassistischen

Kategorisierung von Menschen.

Im Folgenden versucht Eichenauer darzustellenclvee rassisch bestimmte
Kunststil dem einzelnen Kunstempfangenden besondeusagt‘®
was eine dezidierte Anspielung auf den ,Mythus” &udsergs impliziert. Darlber hinaus
postuliert der Autor, dass es sich bei den unteedibhen musikalischen Ausprdgungen um
typische Zlge handele, die gattungsmalig die Zuggieit des Urhebers des Kunstwerkes
zu einer ,groReren Menschengruppe* fixiefférbzw. dass die Musik ihre Auspragung von

einer rassisch homogenen Gruppe erhalte. Eichendlién seinem Werk die ,verschiedene

Veranlagung, mithin als festen Gesetzen folgendeindswegs der blinden Willkir Uberantwortete
Erscheinungen.”

897 Eckhard JohnVom Deutschtum in der Musikn: Albrecht Diimling / Peter Girth (Hg.Entartete Musik.
Dokumentation und Kommentar zur Dusseldorfer Allssig von 1938Dusseldorf 1993, S. 76.

%% 3. pamela M. Potter, S. 181:acking any other comprehensive works on the stibeenusic and race,
musicologists raised Eichenauer’'s book to the staifia reference work and subsequently cited ithas
authoritative study, despite its author's lack akdentials and essentially trite and logically flegyv
conclusions'

69 Richard Eichenauer, S. 17.

' Epd., S. 18.

'3 ebd., S. 20.
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Artung der vorhandenen musikalischen Zeiten, Ggton Personlichkeitef®
betrachten und untersuchen, ob sich diese Zusanéngaldurch die rassische Zugehorigkeit

ergeber{®®

Die ,Mehrdeutigkeit des musikalischen Gefuhlsausls“ will Eichenauer nicht auf
unterschiedliche emotionale Befindlichkeiten odastande zurickfihren, sondern allein auf
die Rassenunterschie®.Dies bedeutet in einem konkreten Beispiel, dass enhoren
einer Beethoven-Symphonie, sofern die Zuhorerschas$ischlie3lich aus Deutschen oder
Engléandern bestiinde, die Musik bei jedem diesefssoziationen und Gefiihle auslost2.

Eichenauer erklart des Weiteren:

.und so darf man schlieBlich doch sagen: auch (Hes gefiihlsmaRige Grundwesen, die
gleichbleibende seelische Haltung einer rassisdtirmten Kunst wird man zu verhaltnismafiger
GewiRheit und Ubereinstimmung der Urteile kommeanw man fragt, was diejenigen sachkundigen
Beurteiler bei ihr empfinden, die kraft ihrer Blatgehdorigkeit zu einem Urteil Uber sie berufen

Sind.“706

Die Umwelt formt nach Ansicht des Autors den eineel Menschen, der wiederrum durch
die Interaktion von Menschen mit Menschengruppeoragt wird. Eichenauer zieht daraus

die Schlussfolgerung, dass die Art dieses Wirkessisch bestimmt s&f’

Das Werk gliedert sich nach diesen grundsatzliclk@ststellungen durch ein
holzschnittartiges, chronologisches Durchschreiteneinzelnen musikalischen Epochen. Es
wird also beispielsweise die rassische Zusammamsgtder Musik des Mittelalters, der
Renaissance, der Wiener Klassik usw. abgehandeltveiteren Verlauf werden jedoch nur
die Ausfihrungen Eichingers zur Jahrhundertwendakaun zeitgendssischen Musik, die mit

~Gegenkréfte” GUberschrieben sind sowie die Schhlgsfungen des Autors betrachtet.

Als skurril nimmt sich das Kapitel ,Jahrhundertwlefrinsofern aus, als dass hier eine
Reihe von Portraits und Photographien verschiedeiemponisten mit rassischen

92 Richard Eichenauer, S. 21.

3 Um dies zu gewabhrleisten, will sich der Autor ramf die wichtigen und entscheidenden Werke der
jeweiligen Rasse bzw. zeitlichen Epoche konzemrigrs. Richard Eichenauer, S. 21: ,Wichtig fur die
Herausarbeitung rassischer Grundzige alles Mensehnkes wird vor allem das sein, was in der
betreffenden Rasse entstanden ist, was einen it dauernden Widerhall in ihr gefunden hat uad,w
mit anderen Tatbestanden zusammengehalten, diadelmkschliisse erzwingt.”

4. ebd., S. 22.

%5 Auf die Spitze getrieben, misste dieselbe Symiehbei der indigenen Bevélkerung des Amazonasgebiet
nur eine einzige konkrete Emotion, die jeder glegchpfindet, auslésen, zumindest dann, wenn sich im
Zuhoérerraum ausschlieB3lich Zuhérer aus eben jeaedlBerung beféanden.

"% Epd., S. 22.

7' ebd., S. 22.
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Zuschreibungen versehen werden. Ausschlaggebendidsie Zuschreibungen scheint dabei
allein deren Physiognomie zu sein. So entstammhdRit Strauss beispielsweise dem
»hordisch-ostbaltisch-dinarischen” Typus, wéahrendnbl Pfitzner ,nordisch-dinarischer®
Herkunft ist. Die drei berihmtesten ,Musik-Juden“erden ebenfalls kategorisiert:
Mendelssohn als ,vorwiegend orientalisch mit voesd&tischem Einschlag”, Meyerbeer als

,vorderasiatisch-orientalisch-nordisch“ und Mahaés ,,vorwiegend vorderasiatisch®

Die ,qualenden MiRgeburten der jiingsten Vergangitfi®, also die Kunstprodukte
der Weimarer Republik bzw. der Moderne, fuhrt Erdnger nicht auf bestimmte
Rassenseelen zurtick, sondern erklart sie als Bipydr allgemeinen Erscheinung der
wahllosen Bastardierung ganzer V6IKeéP Allein anhand dieser Bemerkung lasst sich der
auch sprachlich deutlich hervortretende Umschwuwmigchen der im Vergleich zu anderen
Publikationen der rassistisch gepragten Musik- #adturwissenschaft relativ nichtern-
sachlichen Einleitung des Werkes hin zu dem typiaggressiv-kompromisslosen Stil der

Rassentheorien, der im Hauptteil des Buches heittoerkennen.

Hans Pfitzner wird zum Vorkampfer gegen die ,ersckende Entnordung des
Geistes** wahrend der Weimarer Republik stilisiert. Pfitz&ampf solle ,auch heute noch

unvergessen bleiben, wo die Dinge sich endlich eiedm Besseren gewandt habéh*

Unter dem Kapitel ,Gegenkréfte® werden sowohl datwicklung der jeweiligen
Nationalmusiken im 19. Jahrhundert als auch defliEs des Judentums auf die Musik
zusammengefasst. Erstere hatten sich vor allemhdyverkappte und unterbewul3te
Rassenstromungeft® geformt. Eine gesamteuropaische Musiksprache baw/Konzept von
Musik als eine unverbindliche, jedem verstandli€lpeache lehnt Eichenauer als ein Trugbild
ab, da diese Allgemeingultigkeit nur so weit reght,wie die nordische Rasse

vorherrschte’* Bis ins Innerste sei die Musik als wort- und #tse Tonkunst nur

"% 3. Richard Eichenauer, S. 297ff. Als Demaskierdag Absurditat dieser rassischen Zuschreibungderd
daraus gezogenen Ruckschlisse sei die von Eicheaagebrachte Gegeniiberstellung der Symphoniker
Johannes Brahms und Anton Bruckner angefihrt, 75. ,Wie ein dinarisch empfundenes Gemalde fir
nordische Augen zu grell wirken kann, so empfinderdische Menschen auch diese Brucknersche
Harmonik leicht als Uberhitzt, zu stark aufgetrggenhl gar als unfein. Ihr gegenuber wirken die Kiign
Brahmsscher Harmonik wie die feiner getdnten Fadbsmoérdlichen Himmels, nérdlicher Luft und Sonne,
verhalten, oft sogar nebelverhangen, und erscheileem dinarischen Auge leicht als tribe. Stumpf oder
niederdriickend.”

% Epd., S. 269.

"9 Epd., S. 269.

"' Epd., S. 270.

"2 Epd., S. 270.

3 Epd., S. 280.

143, ebd., S. 280.
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denjenigen verstandlich, die ,gleichen Blutes sift“Die rassische Segregation, die in den
Nurnberger Gesetzen ihre finale Materialisierungdfazeichnet sich hier bereits deutlich auf
dem Gebiet der Musik ab. Der Terminus des ,artvadten und gleichen Blutes” findet seine
Anwendung im Bereich der Kinste, was direkt auf dieesen der Rassentheoretiker
zuriickzufiihren ist!® Die Errungenschaften der einzelnen Nationalmusikan die
Entwicklung der europaischen Musikgeschichte nedichenauer bis hin zur Marginalie
und postuliert, dass européische Musik stets alisBtbh mit der deutschen zu identifizieren

sei/t’

Nach diesen Ausfihrungen wendet sich Eichenaurdidet dem Judentum zu, dessen
stetig wachsender Einfluss im 19. Jahrhundert &ir Autor die zentrale Gegenkraft zu der
iberwiegend nordisch dominierten Kunstmusik ddtst®l Er beginnt mit der kategorischen
Reproduktion des stereotypen Musters, mit der Bedming der Tatsache, ,dal} das
Judentum keinen schaffenden Musiker erster GroBeotgebracht hat, trotz Mendelssohn
und Mahler’*®. Die groRRe Zeit der jiidischen Musik setzt er urdQLénit der Emanzipation
der Juden aff® Dariiber hinaus stellt er fest, dass das jiidisabistum, wie jedes Volk der
Gegenwart, eine Mischung als mehreren Rassen leystgas flr seine folgenden

kiinstlerischen Erwagungen wichtig $&i. Mendelssohn, als einer der drei groRRen

"% g, Richard Eichenauer, S. 281.

"% |n seinen weiteren Ausfiihrungen gibt der Autorhreee Beispiele fiir die seelischen Eigenschaften de
jeweiligen Rassen sowie fur den Kampf gegen diemgaisch-nordische Vorherrschaft in der Tonkunst",
Richard Eichenauer S. 281-288.

73, ebd., S. 296: ,Sie [die Nationalmusiken, DFapen uns im einzelnen viel neue und eigenartif@isheit
geschenkt; aber das innerste Wachstum der nun kimongisch bestimmten europaischen Tonkunst haben
sie nicht gefordert. Denn zu solcher Férderung korasi nicht darauf an, gewissermaflen den Vorrat
vorhandener Schonheiten durch phantastisch wucke8aitentriebe um einige zu vermehren, sondern
vielmehr den Stamm gesund und triebkraftig zu ¢éehalaus dem die Schonheit sich immer neu geéats
jene Nationalmusiken Schones geschaffen habensoistzustande gekommen, dal3 sie nichtnordischen
musikalischen Urstoff an einem von nordischen Ggastchaffenen Kunstgefiihl emporgelautert habergrbis
gewissermafien ,europafahig’ wurde; nicht aber sf} sie es vermocht hatten, dem nordischen Sinn der
Tonkunst eine Reihe ebenbirtiger nichtnordischegrife von ihr gegeniberzustellen. Europaische
Tonkunst wird auch in Zukunft nordischen Geistdn,seder sie wird Gberhaupt nicht sein: sie wirthsie
Sprache heldischer Seele, nicht die Sprache uUberfe@mpfindsamer Nerven oder dumpf wiihlender Erieb
— immerdar Dienerin des Apollo und niemals des Rsms!“ Der plumpe Verweis auf Nietzsches ,Geburt
der Tragtdie aus dem Geist der Musik” wirkt geradeie ein groteskes Relikt aus einem nicht vorhaede
Bildungsburgertum des Autors.

%3 ebd., S. 296.

" Ebd., S. 297.

29’35, ebd., S. 298.

21 3 ebd., S. 298: ,Das ist fir kiinstlerische Emwiggen wichtig. Wie etwa ein dem deutschen Volkstum
angehoérender Musiker mehr nordisch oder dinarisglr amstisch sein kann, so kénnen auch judische
Kinstler aus der Rassenmischung ihres Volkstumegijgwerschiedene Mdglichkeiten verwirklichen und
daher Kunst sehr verschiedenen Stils schaffen. \Weeim also feststellt, daf3 ein Tonsetzer Judedshas
man noch nichts Sicheres uUber den Rassenstil s&nbaffens ausgesagt, sondern hodchstens gewisse
Wabhrscheinlichkeiten. Wie grof3 in der Wirklichkelie Unterschiede sind, erkennt man sofort, wenn man
bestimmte, allgemein bekannte Personlichkeiterabbtet, etwa Mendelssohn, Meyerbeer, Mahler.”
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Auspragungen des ,Musikjudentums®, zeige korpedichlige beider Hauptrassen des
Judentums, sowohl des vorderasiatischen als aushodentalischer’?? Mendelssohn und
Meyerbeer besalien die eigentimlich starke Anpasgilmgkeit des Juden, wobei der erstere
sich jedoch den guten, letzterer sich den schleddealen der Wirtsvélker angepasst h&e.
Auch Mahler wird erwahnt, Eichenauer zweifelt niemt der ,persdnlichen Lauterkeit von
Mahlers Ringen um den deutschen Geist”, konstajedbch, dass dieses Ringen als
rassischen Griinden erfolglos bleiben muf3te*

Dartiber hinaus stellt Eichenauer zwei Prinzipieaw.b Mdglichkeiten der
kunstlerischen AuRerung der ,vorderasiatischen“sRamuf, die stereotype Dichotomie aus

,platter Sinnlichkeit* einerseits und die ,ibertsiEner Vergeistigung* andererseits:

LAuf jenem Wege, dem breiten, erfolgsicheren, zielme dahin, die sich geschéftstiichtig dem
Ungeschmack des immer mehr anschwellenden Rassalapdér ,zivilisierten® Volker anzupassen

verstehen; auf dem andern, dem schmalen, in mantihsicht schwierigeren, dafir auch vornehmeren,
alle jene, welche die Gewachse ihrer ,reinen Cghsit' auf dem Diinger des Kunstsnobismus

entartender ,Oberschichten‘ anbauéft.“

Uber die Komponisten, die den ,breiten Weg* andetrehatten, sei wenig zu sagen, es sei
jedoch statistisch erwiesen, ,daf} der Anteil judecTonsetzer an der Anfertigung von

musikalischem Schund unverhaltnisméaRig hoch?<ei.

Anschlielend kommt Eichenauer auf den zersetzergeist des Judentums zu
sprechen. Der Impetus auf kinstlerischem Gebidiiishn an den Entwicklungen der Neuen
Musik deutlich abzulesen: ,Eins haben jedenfallerfstisten, Neutbner, Vierteltonmenschen
usw., soweit sie Juden sind, flr sich: sie gehaoraiaem Gesetz ihrer Rasse, indem sie
die harmonische Mehrstimmigkeit, die ihnen urfreistdfolgerichtig zu zerstéren suchei™
Damit wird vollig die Tatsache ignoriert, dass sikkbmponisten wie beispielsweise Arnold
Schonberg bewusst als Fortfihrer der Entwicklungzigh der deutschen Musik ansahen.
Stattdessen greift Eichenauer den von Chambertaimebement vertretenen Antagonismus
zwischen Juden und Germanen auf und warnt nochenadsinglich vor der zerstorerischen

Kraft des Judentums:

22 g Richard Eichenauer, S. 298.
23 3. ebd., S. 299.

24 3. ebd., S. 301.

25 3. ebd., S. 302.

726 Epd., S. 302.

21’5 ebd., S. 302.

728 Epd., S. 302.
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.Man sieht, wie viel groRer die Fremdheit zwischwrdischem und vorderasiatischem Geiste ist als
etwa die zwischen nordischem und westischem od#rstsestbaltischem: wéahrend die beiden
letztgenannten sich damit begniigen, in das nordisebtimmte europédische Tonsystem ihre
Empfindungswelten einzufiihren (in Gestalt von desahilderten ,neuen Nationalmusik'), zerstort der

vorderasiatische Geist, wenn er einmal richtig ésgsen ist, nicht nur den seelischen Inhalt

europaischer Kunst, sondern zugleich ihre Formdagmh.“*°

Nachdem Eichenauer samtliche virulente StereotypeGaundlage seiner Betrachtung des
Judentums angefuhrt hat, wendet er sich mit irtwsc rhetorischen Fragen der
musikalischen Kunstproduktion vor 1933 zu. Er kosiol dabei sehr kurz fassen, zumal die
Verhéltnisse allgemein bekannt seien und daribeausi fir Deutschland nicht mehr

zutrafen’>°

.Wie war es denn vor 1933 bei uns; wie ist es natht in all den Landern, die sich der ,westlichen
Demokratie* erfreuen? Jidische Kapellmeister auf bedeutungsvollsten Dirigentenposten; jidische
Sanger auf den Brettern der Opern- und OperettedjUjtidische Virtuosen in den Konzertsélen;
judische Kritiker an Zeitungen und Zeitschriftenfidische Ministerialrate, Professoren und
Konservatoriumsleiter bestimmten, mit welcher Musid Musikauffassung unsere Jugend aufwuchs;
judische Theater- und Konzertagenturen entschiedlefche Kinstler wir horen durften und welche
nicht. Wer kann sich wundern, wenn sich dem Gesckndar grof3en Masse allméahlich ein judisches

Inbild Uberpragte7®*

Diese Verfallserscheinung wahrend der Weimarer Bligpliegt fur Eichenauer klar in dem
Erzibel der rassischen Vermischung begrindet. §anres rassistisch-nazistisches Bild
gipfelt in der ungeheuerlichen Frage: ,Wenn manRhstardierung ganzer Volker, ja ganzer
Erdteile tatenlos geschehen laft, kann man dameremérwarten, als dald die so entstandenen
Kotervolker sich durch eine kleine Schar schlawederasiatischer Handlernaturen willenlos
beherrschen lasserf%* Tausend Jahre lang habe ein rassisch gesundgsaButter nordisch-
germanischer Fuhrung dem zersetzenden Einflusgudéschen Geistes widerstanden, ob
Europa die Bedrohung durch das Judentum tUberwindede, diese Frage misse nun an die
Ubrigen Lander und Nationen gerichtet werden, deorkonzediert Eichenauer, ,wir haben
das unsrige getaf®. Diese Ausfiihrungen implizieren direkt den Kampfegn das Judentum
auf allen Gebieten, sowohl des Lebens als auchKd#éur und schlie3en bereits in den

Dreil3iger Jahren die Moglichkeit der Vernichtung en. Der Text von Eichenauer zeigt am

29 Richard Eichenauer, S. 302f.
30 5 ebd., S. 303.
31 Epd., S. 303.
32 Epd., S. 303.
3% 3. ebd., S. 303.
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Ende dieses Kapitels wie kaum ein anderer, wie dikzi eine rassistisch fundierte
Kulturwissenschaft die ideologischen MdglichkeitduRechtfertigung des nachfolgenden
Genozids legitimieren konnte. Indem der Jude als flemdartigste aller Elemente, als
Feindbild schlechthin aufgebaut wird, ist nicht g Ausschaltung des judischen Einflusses
aus der eigenen kulturellen Sphéare eine Abwehrnfafiedtr die Bewahrung des eigenen
volkischen Kulturgutes, sondern eine rassistischragie Kulturwissenschaft formulierte
dartiber hinaus unmittelbar den Aufruf zu Vertreipuwmd Vernichtung des Judentums. Man
mag einwenden, dass die DurchschnittsbevolkerusgDidten Reichs unter Eindruck der
Radikalisierung des Krieges, Nahrungsmittelknapptied alliierter Luftangriffe sich wenig
um das Schicksal der Juden kimmerte bzw. kimmenmt&p die offiziellen Eliten und
Intellektuellen haben jedoch auf allen Gebieten Hebens aktiv die Vernichtung der

europaischen Juden wenn nicht propagiert, so dactindest durch ihre Schriften legitimiert.

In seinem Schlusskapitel setzt sich EichenauedarifFrage der Organisation und Gestaltung
der Musikpflege im Dritten Reich auseinander. Ertibe dabei konkrete Bereiche von
Jugendbewegung, Laienmusik, Musiklehrer, Volksmustwie Chormusik und gipfelt
schlief3lich in dem messianischen Sendungsbewusstis der Nationalsozialismus fir den

Autor ausstrahlt.

Eichenauer beginnt sein Schlusskapitel mit detgtellung, dass die nordische Rasse
im Bereich der Musik zweifelsfrei an erster Stalténde’>* Allein die dinarische Rasse, die
mit ihrem Temperament fur die sinnlichen Schénimeiteder Musik sorge, sei die einzige,
die neben der nordischen bestehe; alle Ubrigenpéaischen Rassen nahmen ,in ihrer
Wichtigkeit fiir die Entwicklung unserer Tonkunsheiuntergeordnete Stellung €ifr
Mit einer vagen Berufung auf Platon konstatiert detor, dass den hdchsten Wert in der

Kunst nur dasjenige haben kénne, was lebenssteidérmlie eigene Rasse wirk®&.

Nach einer letzten Hervorhebung der Allgemeingktiy des ,rassischen
Schonheitsideales” wendet sich Eichenauer der vbm iempfundenen Opferrolle

DeutschlandsS’ sowie dem aktuellen ,vélkischen Umbruéff zu. Dariiber hinaus preist

3% 3. Richard Eichenauer, S. 304.

" Epd., S. 305.

%3, ebd., S. 305.

373, ebd., S. 306: ,Deutschland liegt mit zerbroeme Riickgrat am Boden und ist der Spielball undrHoh
seiner Feinde, die nicht nur au3erhalb seiner @rezm finden sind, sondern von denen es durch urchd
zerfressen und besetzt ist. Der Kampf gegen allestddhe wird auf allen denkbaren Gebieten und
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Eichenauer die Machtergreifung der NationalsoZetisals den ,Anfang eines neuen

Weltalters°

und als Einleitung eines ,dritten abendlandiscEeitalters’*®. Der Kampf
gehe jedoch weiter, vor allem im Bereich der Kyilitik. Seine Vorstellungen vom
Konsum von Kunst finden einen starken Wiederhalllém Konzept von Gemeinschaft, das
der Nationalsozialismus zumindest nach auf3en hirkoveerte. Kunst bedeutet fir
Eichenauer die ,héchste Lebensaul3erung eben dissereinschaft, eine Lebenséaulierung,
fiir deren Gegenwart und Zukunft jeder Einzelne eramtwortlich ist***. Fragen der duReren
Organisation sind fir den Autor zweitrangig, im ®Wergrund stehen die geistige Haltung
sowie das ,BewuBtsein der Bindung an Gott und VOfk“Ausgehend von diesem
Gemeinschaftsbild kommt Eichenauer auf die Jugestdhawegung zu sprechen. Vorsichtig
erklart er, es sei seines Erachtens eine der ,lg&teih Kunsttaten des Nationalsozialismus*

i** Die Pflege des

zu erkennen, dass diese nicht Feindin, sondern &eiérin se
Volksliedes sei ein wichtiger Schlissel zum Wiedarggen der eigenen volkisch-nationalen
Identitat und erst der Nationalsozialismus schdfée Moglichkeit hierzu, die bereits in der

"IseGrundvoraussetzung  fir eine

Jugendmusikbewegung vorgezeichnet gewesen
Renaissance des alten Volksliedes ist fur Eichandeerassisch homogene Staat. In einer
FuBnote kritisiert er, dass die Jugendmusikbewegliegen Umschwung vor allem auf
erzieherischem Wege hat erreichen wollen und macifitdem lebensgesetzlichen. Er stellt
fest, dass ein solcher Weg, so wie ,diese Massemehgologisch beschaffen” sind, von
vornherein zum Scheitern verurteilt war: ,,An eir@stardierten Menschenbrei etwa mit dem
altdeutschen Volksliede oder mir den SchonheitéenaPolyphonie heranzutreten, zeugte
ungefahr von derselben lebensgesetzlichen Einsabtwenn man Negerkinder mit dem
Christentum begliickt’

Im weiteren Verlauf seiner Ausfuhrungen kommt Eicdnger auf den Bereich der
Laienmusik sowie die exponierte Stellung des Matikérs zu sprechen. Diesem wurde sich

ein ungeahntes Arbeitsfeld erschlieRen und die rrie werde ihn der Erfullung seines

alluberall ganz offen gefuihrt und gilt als etwadbSererstéandliches und zum Fortschritt in die Zukun
Gehoriges.”

383, Richard Eichenauer, S. 306.

3. ebd., S. 306.

93, ebd., S. 307.

1 Ebd., S. 308.

'35 ebd., S. 308.

43 Ebd., S. 308. Die Jugendmusikbewegung wurde udéer Herrschaft des Nationalsozialismus ebenso
»gleichgeschaltet” wie alle anderen Biinde und Magringen des 6ffentlichen und privaten Lebensieszh
Heinz Antholz:Jugendmusikbewegunig: MGG Sachteil Bd. 4, Hamm — Kar, Kassel 1996, 1569-1587,
insbesondere Sp. 1583f.

44 3. Richard Eichenauer, S. 308f.

5 Ebd., S. 309.
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eigentlichen Berufes entgegenfuhren: ,Nicht Geldierer um jeden Preis — und wie oft
doch um den Preis des Verrates an der Kunst! ein sondern Erzieher der Volksgenossen,
vor allem der Jugend, zu aller Art von Musik unddag&h zu wahrem Verstandnis ihrer
groRen Kiinstler, der schaffenden wie der ausiibeHd®mie Kategorie der Erziehung,
notigenfalls auch der Umerziehufi§ spielt in diesem Konzept eine wichtige Rolle. Dem
Musiklehrer fallt hierbei wiederrum die entscheiderBedeutung zu, das Wissen und den
Wert der eigenen volkischen Kunst der Jugend unchitsaler gesamten vélkischen
Gemeinschaft zu vermitteln. Folgerichtig sollterclaulie Theater und Opernhauser von den
wirtschaftlichen und finanziellen Birden des Maskteefreit werden, damit sie ganz fur das
Volk und dessen innere Gesinnung wirken konnterer, Konzertsaal, die Opernbihne sollen
im Dritten Reiche wieder Ort der Gemeinschaft uad\Weihe sein®

Die Frage, welche Musik im neuen Reich gehdrt uesbgelt werden solle, wird von
Eichenauer recht vage beantwortet. Fir ihn stehTdisache fest, dass die Musik des 16., 17.
und 18. Jahrhunderts im Ganzen betrachtet und ilseelischen Gesamthaltung® nach
~.gesunder, kraftvoller, deutscher” gewesen sei dits des 19. Jahrhunderts mit seinen
,vielfachen Verfallserscheinungei®® Die Jugend wiirde dariiber hinaus eine unbewusste
Verwandtschaft mit der &lteren Musik und deren @etheit* empfinder>° Die Gesundung
der Jugend wiederrum sei der alleinige Sinn deraReance der alten Musik, die ein
.lebendiges Zuriickgehen auf die unverfalschtenhrwaftvoll und klar rauschenden Quellen
nordischer Deutschhel® bedeute. Auch die Frage nach der Pflege des redhéelgutes,
beschaftigt den Autor. FUr ihn stellt das altdelsyolkslied den Quell und das ,Stahlbad®
zur Formung und Festigung der nationalsozialiséscBeelenhaltung d&a¥ Im Angesicht
der popularen Schlagermusik gesteht Eichenauerckediass das Volk erst langsam zum
Genuss dieser Volksmusik erzogen werden mffésklan solle sich gegen offensichtlich
Minderwertiges wehren und das vorhandene Gute Ioékamachen, letztlich gilt far
Eichenauer folgende Maxime: ,Nur das kunstlerisckriblle ist auf die Dauer auch das

sittlich Erhebende, das immer wieder MitreilRendd daher schlieRlich auch das Dauernde,

74® Richard Eichenauer, S. 311.

"7 vgl. hierzu ebd., S. 314: ,Es ist kein Widerspgruevenn man sagt, daR das Volk auch zu dem, was es
eigentlich selbst will, was ihm im Innersten weggmmaal ist, erst erzogen werden muf3.”

8 Epd., S. 311.

9 3. ebd., S. 312. Dies ist eine gewagte BehauptrigieRt es doch die GroRen der deutschen Musik v
Beethoven bis Wagner mit ein.

®9's. ebd., S. 312.

*1 Ebd., S. 312.

2 5 ebd., S. 313.

3 3. ebd., S. 314.
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mag es eine Zeitlang auch anders aussefiénlfi diesem Kontext fiihrt Eichenauer

Polyphonie und Chormusik als das Ideal des Musinieder Gemeinschaft 4t.

Abschlie3end stellt er die Frage, welche Musik ,@mte der Gemeinschaft und der
Weihe* erténen sollé>® Diese Musik miisse zwei wesentliche Bedingungsiilerf.

-Wir wollen als Kraftquelle fiir das Dritte Reichl@lTonkunst, welche [...] zwei Bedingungen erfiillt:
zugleich Ausdruck einer grof3en Personlichkeit uridafthall eines Gesamtvdlkischen zu sein. Dahin
aber gehoért die Kunst aller unserer GroRRen [...].rbdiese Bedingungen erfilllen,

das eben ist fur den Deutschen das Zeichen waht#eGEins sein mit ihnrem Volke, das war fur die

alteren Meister naturgegebene Grundlage ihres foisaf®’

Erst die anbrechende Zeit des NationalsozialisrmGnet in den Augen Eichenauers die
Maglichkeit, das Vermachtnis der gro3en Komponistediesem ,volksverbundenen Sinne*
zu verstehen und zu nutz&f.Der Abschluss seines Werkes ist gepréagt von efis@naren
und enthusiastischen Schilderung der ,Sendung” MaBonalsozialismus sowie von der
reinigenden Wirkung desselben hinsichtlich der isgben ,Gesundung“ des deutschen
Volkskorpers:

.Bei den meisten kulturpolitischen Erwagungen wingeines Erachtens ein Grundgedanke des
Nationalsozialismus zu wenig beachtet: der Gedagterassischen Aufartung als Vorbedingung aller
Erfolge. Eine dauernde und tiefgehende Erneuerumfen wir gerade auf kulturpolitischem Gebiete
erst dann erwarten, wenn die lebensgesetzlichealoffischen) Voraussetzungen dafir wieder
geschaffen sind. Und das ist eine Arbeit, bei danmicht in Jahren, sondern zum mindesten in
Jahrzehnten, besser noch in Jahrhunderten, denk@n Der lebensgesetzlich Denkende weil3: der
Nationalsozialismus richtet wohl den Willen des &wasrolkes auf das Bessere hin, aber auch er erhoht
nicht den Wert der bereits vorhandenen Einzelmesnrscbind im lebensgesetzlichen Sinne sind nun
einmal viele Zeitgenossen Disteln, von denen wir &eem guten Willen und Abreitseifer niemals
erwarten durfen, Feigen zu ernten. Unsere volkiSEheeuerungsarbeit ist Gberall, und nicht zum
wenigsten im Reiche der Kunst, eine Arbeit auf besthterlange Sicht. Und wenn man uns die Frage
vorlegt, ob wir hoffen durfen, dal3 uns die Zukunféder grol3e Tonmeister unserer seelischen Artung
schenken wird, so kann die Rassenforschung hienauantworten, dafd das fir sie keine kiinstlerische,
sondern lediglich eine lebensgesetzliche (bioldg$dist. [...] Die Kunst ist nicht Wurzel, sondern

Bliite. Pflegen wir die Wurzel: die Bliite entfalgith von selbst®®

>4 Richard Eichenauer, S. 314.

> 3. ebd., S. 314f.

% 3 ebd., S. 315.

57 Ebd., S. 315.

58 3. ebd., S. 316.

9 Ebd., S. 316f. S. hierzu Rosenbergs Ausfiihrungsing74.
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Dieser Schlussabsatz stellt gewissermalRen die €ysenz der zusammengetragenen und
analysierten Rassentheorien dar. Die menschenteratth Annahme, dass die Reinheit der
Rasse das Primat aller menschlichen Aktivitat bjldlemmt hier fundamental zum Ausdruck.
Es wird die weltanschauliche Uberzeugung deutligiwelcher Vehemenz Zeitgenossen wie
Richard Eichenauer fir Rassenhygiene, Hochzucht Bethheit, die sich jeweils am
Fortschritt der ,Gesundung® des gesamten Volksk@rpeessen lassen, vertreten haben. Die
Ideologie, hier anhand der Musikwissenschaft exdinlt, erklart das Konzept einer
rassisch homogenen Gemeinschaft fur die Grundveeszisng, den Nahrboden, auf dem sich
alle menschlichen Entwicklungen, in moralischechtésch-innovativer oder kinstlerischer
Auspragung, vollziehen. Das Ideal des ,gesunderk3kdlrpers” schliel3t die gnadenlose
Ausstol3ung, Vertreibung, bis hin zur Ausrottungerallfremden, als feindlich oder
minderwertig angesehenen Elemente mit ein. Sorelit stie Vertreibung aller judischen
Kinstler, aller politisch missliebigen Individuemdu aller ,artfremden” oder ,entarteten”
Komponisten und deren Musik einen Prozess daradekulturelle ,Sauberung” im Bereich
der Musik zu bezeichnen ist. Um dieses jedoch vtogdoen und durchfiihren zu kénnen, war
eine ideologisch-weltanschauliche, auf den fingiertGrundlagen der Rassentheorien
gebildete Entmindigung und Entwertung speziell jddrschen Kinstler eine unerlassliche
Voraussetzung fur die radikale Umwalzung durch einigung” des gesamten deutschen

Kulturraumes von judischen Kunstwerken.
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Schlussbetrachtungen

Mit der Analyse der fur diese Arbeit exemplarischsgewahlten Schriften konnte die
Annahme, dass sich seit Beginn der rassisch fuediebiskussion um Erscheinung und
Entwicklung des deutschen Musikwesens eine magdigeenzung von der Partizipation des
Judentums ausmachen lasst, verifiziert werden.aRictWWagner ist aufgrund seines Aufsatzes
,Das Judentum in der Musik”, der 1850 unter demudeaym Karl Freigedank publiziert
wurde, sowohl zum Stichwortgeber als auch zum Rafgrunkt fur die Theoretiker nach ihm
geworden. Diese zweifelhafte Vorreiterrolle wird rclu die erneute Publikation des
Aufsatzes, die im Jahre 1879, diesmal unter seineimigen Namen, stattfand sowie durch
die einschlagig deutschnational-antisemitische bhtingen des Bayreuther Kreises
verstarkt. Gerade dies scheint den jungen Nietzsitdrezu Beginn ein frenetischer Anhanger
Wagners war, in den 1870er Jahren abgestoRen znhhis es schlie3lich zum offenen

Bruch zwischen den beiden bedeutenden Personliemkieam’®°

Darlber hinaus sind einige politische Schriftengné&as konsultiert worden, um
dessen geistige Positionen herauszuarbeiten. Aecimwich Wagner spater enttauscht von
seinen theoretischen Abhandlungen zum Begriff dagtsthen Geistes abgewandt hat, so
bilden seine antimodernistischen, deutschnationalenedenfalls im Bezug auf die
Abgrenzung von der ,franzdsischen Zivilisation* aduantisemitischen Uberzeugungen die
Grundpfeiler seiner Weltanschauung. Es kann keiialZgein, dass gerade im bzw. um das
Bayreuther Milieu herum die beiden wichtigsten R#ssoretiker, Graf Gobineau und

Houston Chamberlain, wirkten und interagierten.

Arthur de Gobineau gilt als Begrtinder der anthltogischen Rassentheorie, indem er,
den Verlauf der Weltgeschichte holzschnittartig rbbekend, jedwede Progression und die
Entstehung von (Welt-)Reichen jeweils einem rassistirkeren Volk zuschriebt. Den
Grundstein fur sein zweibandiges Werk bildete heerhe These, dass, ausgehend von einer
Urrasse, sich drei Rassen entwickelt hatten, voremleur die weil3e, als die vollkommene
und hochststehende, zur Bildung von Zivilisatiord wur Erschaffung grof3er Reiche befugt
sei. Diese Annahme projiziert Gobineau auf die Mord Frihgeschichte bis hin zur Antike

und destilliert aus seiner Abhandlung eine Kateg@ming der unterschiedlichen

%0 Nietzsche wurde Zeit seines Lebens nie mide, sgtnem Scharfsinn und seinen prazisen
Zustandsbeschreibungen den Finger in die Wundeganlund die inharente Problematik sowohl der Werke
Wagners als auch des neugegriindeten DeutscheneReigih analytischer Schéarfe auszumachen und zu
kritisieren.
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Menschenrassen heraus. In dem relativen Wert,rgesler Rasse zumisst, steht dabei jeweils
die weil3e Rasse in der Hierarchie an oberstereSteie Suprematie der WeilRen offenbart
sich bei Gobineau sowohl hinsichtlich der politechund geschichtlichen Entwicklung der
jeweiligen Reiche als auch in der Tatsache, dassesondere die weil3e Rasse die alleinige
sei, die es zu einer Entwicklungsstufe gebrachtehalon der aus die Schopfung und
Gestaltung von Kunst und Kultur mdoglich war. DivBegerung im agrarischen,
Okonomischen und gesellschaftlichen Bereich, alsn@®roraussetzung fir Zivilisation und

Kultur, gelang in der Gobineau’schen Weltgeschictliegin den WeilRen.

Der zweite wesentliche Punkt in diesem Systemdist These vom bestandigen
Untergang der fuhrenden Kulturen, der einzig uniiraldurch die Vermischung, also
rassische Degeneration, durch Mischehen bzw. Vehurgy der blutmé&fig geschiedenen
Rassen eintritt. Hier ist bereits die bei Chamlerlaichtige und fir Rosenberg zentrale
Grundvoraussetzung der Annahme der Reinheit deseRals ultimative Grundvoraussetzung
fur die Uberlegenheit der nordisch-germanischens®aglegt. Die Konsistenz des Blutes
fungiert hierbei als zentrale Kategorie, um den Wemer Rasse zu messen. Im
Umkehrschluss sind daher alle Leistungen und Mbgégen, die ein Individuum im Laufe
seines Lebens zur Entfaltung bringen kann, durasadiKonsistenz des Blutes bereits
determiniert. Vermischung und Degeneration fihrent |Gobineau unweigerlich zum
Absterben der eigenen Rasse — das Verdikt der dBlatgle zeigt sich also in seiner

Grundlage bereits in der zweiten Hélfte des 19chlatderts.

Houston Stewart Chamberlain ist derjenige, derdifiesen und zum Teil esoterisch
anmutenden Ausfihrungen von Gobineau und andefgrerfer Rassentheoretiker zur
Weltanschauung verdichtet. Somit ist er als eimemdchtigsten Ideengeber fur die Ideologie
des Nationalsozialismus zu beurteilen. Seine umgékeAnnahme, dass es wie noch bei
Gobineau keine reine Urrasse, die im Laufe der @elste immer weiter degenerierte, gibt,
sondern, dass es méglich sei, durch strenge Auswesdl rassischen GUt5 eine reine
Uberlegene Rasse zu zichten, legte den ideengetichien Grundstein zum Lebensborn-
Verein, zum Euthanasieprogramm und der Vernichthgessen, was als ,lebensunwertes
Leben* bezeichnet wurde. Der zynische Verweis agf Matur, die Installierung eines
biologistischen Menschenbildes und der immanentu@e&u sozialdarwinistischem Denken
stellen hier gewissermal3en den Sindenfall vor degruadtiefen Verachtung der

Menschenwirde dar. Die ,Grundlagen des neunzehdadnhunderts®, die eifrig rezipiert

81 Heute wiirde man sich in diesem Falle wohl aufftagut bzw. die Gene beziehen.
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worden sind, mdgen nicht unwesentlich zu dem gaddllftichen Konsens beigetragen
haben, der dazu gefuhrt hat, dass die meisten &mrissich passiv verhielten und mit
schockierender Gleichgiiltigkeit den Holocaust geken lieRed®?

Chamberlain stellte Judentum und Germanentumi@lBiddamentalen Antipoden der
abendlandischen Geschichte gegentber und erkandfggtagonismus zur zentralen Aussage
seines Werkes. Die Schrift legt die Basis fur dialMehmung der Juden als ein anderes, ein
fremdes Volk. Wahrend Wagner noch mit vagen Forenufigen operiert und eine
~-unbewul3te Empfindung, die sich im Volke als inma$te Abneigung gegen judisches
Wesen“®® konstatiert hatte, erdrtert Chamberlain in seirmmeibandigen Werk den Grund
fur eben diese ,unbewusste Empfindung“. Diese lié@gt ihn in der Rasse, in der
Zusammensetzung des Blutes, die Germanen von Judeneinbar voneinander scheidet.
Dartber hinaus gibt Chamberlain gewissermal3en leitiargeschichtliche Begriindung von
der ontologisch fundierten ,Ode des judischen Leb@h In seiner Schrift werden die
Stereotypen, die den Antisemitismus Wagners und ir@abs noch gewissermalien
ungefiltert pragen, kategorisiert und als grundhetgeAxiome, gewissermalden als Eckpfeiler
im Gerust seines rassistischen Baus fixiert. Died dabei vor allem die ,Beschranktheit"
und ,Phantasielosigkeit* des ,judischen Willens‘'wse der extreme Drang des judischen
Geistes, sich durch den Materialismus stets deneneigy Vorteil zu verschreiben. In
kulturschaffender Hinsicht manifestiert sich dedigithe Geist dartiber hinaus in Gestalt des
Prinzips der Nachahmung von Vorbildern. Diese Nhomang hat jedoch wiederrum zur
Folge, dass, ganz im Sinne Gobineaus, die Vorhildder konkret die deutsche Musik,
degeneriert werden. Insofern ist ein Ausschluss ffesnden Volkes" der Juden aus dem

Bereich der deutschen Kunst fur deren Fortbestaedéasslich.

Die Ubertragung rassischer Leitlinien auf den ®eflder Weltgeschichte braucht in
diesen Schlussbetrachtungen nicht im Einzelnenewexdt zu werden, festzuhalten ist jedoch
Chamberlains Phobie vor dem, was er als ,Volkershawezeichnet, und was fur ihn
grundsatzlich mit der Rassenvermischung zusammehhd®assische Homogenitat ist,
ebenso wie bei Gobineau, die GrundvoraussetzundiéiiKreation einer Kultur. Insofern ist

es von seiner Konzeption her nur konsequent, wenm eveiteren Verlauf der Schilderung

%2 Es geht mir hierbei nicht darum, gewissermaRennderalischen Finger zu heben und eine ganze Gisrera
fur die Verbrechen einer Diktatur haftbar zu maghesondern es geht hierbei um einen
mentalitatsgeschichtlichen Konsens, der auf dettirekbzw. auf die Auswirkungen der ,Grundlagen® auf
das Wesen einer Gesellschaft fult, und der indekdnsequenz auf die Vertreibung bzw. Vernichtaimgs
rassisch unterlegenen Volkes abzielte.

%3 Richard WagneiDas Judentum in der Musi. 66.

%4 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@&ts 1, S. 269.
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der Weltgeschichte unter dem Leitgedanken der Rdmsglidische und die germanische

Geschichte bzw. den Anteil dieser Volker an derdBietite direkt gegeneinander stellt.

Im zweiten Band der ,Grundlagen® entwickelt Chamidie die Vision eines
allgegenwartigen ,Kampfes® eben dieser beiden Geaes. Die Geschichte des
Germanentums bis 1800 wird begriffen als ununtetbeaer Kampf dieser Rasse der
,Zuhochstbegabterl® gegen alle Widerstande, die sich gegen die frei€fafung der
Germanen auftiurmten — konkret gegen die romischechKi als letztes Derivat des
Voélkerchaos und gegen den judisch-materialistisaivdlen.

Dieses Bild des Kampfes, der allumfassend wirktd usich bis in jede
Lebenswirklichkeit erstreckt, ist wiederum der zalg Ausgangspunkt fir Alfred Rosenbergs
~Mythus des 20. Jahrhunderts®. Von dem Verlustigggr Wertevorstellungen und Ideale mit
dem Zusammenbruch des Deutschen Kaiserreiches memal gepragt, ist sein Werk
geradezu ein Aufruf zum universalen Kampf der dimae Weltanschauungen. Es dient
zugleich als eines der wichtigsten Schriften, dias dWesen der Ideologie des
Nationalsozialismus bzw. der ideellen Konzeptiom Rasse und Volk des NS-Regimes
fundierten. Es wurde in der Zeit des innenpolitsttKampfes um die Macht im Staate
geschrieben und unterscheidet sich von dem intekdikbildungsbirgerlichen Zugang
Chamberlains vor allem auf der sprachlichen Ebdée. neue Qualitdt, die Rosenbergs
radikale AuRerungen und Forderungen erreichen,t Z&h in das Medium der Sprache
hinein, die ihrerseits Ausdruck eben jener Zeit deksichtlosen innenpolitischen Kampfes

ist, die vor brutaler Gewalt und Mord nicht mehrimkschreckte.

Da Rosenberg den Kampf in alle Bereiche des Leberagert, ist auch das breite
Feld der kulturellen Produktion unmittelbar davoretrbffen. Dies inkludiert die
kompromisslose Auseinandersetzung um die ,echted ydeutsche* Musik, was die
Vertreibung aller Fremdeinfliisse als Grundvorauss®j fur die Restauration des deutschen
Wesens verlangt. Die antidemokratischen, antimasigsohen und antisemitischen Ansichten
des Werkes richten sich deshalb direkt gegen drtiziation der Juden am deutschen
Kulturleben respektive am o6ffentlichen Leben in Betbland schlechthin. Der Anteil des
Judentums an der Entwicklung der Kunst im deutset$iigen Raum war ein eklatanter,
ohne den die Entwicklung und der kulturelle Fortgthvon der Grinder- bis in die

Zwischenkriegszeit nicht denkbar ist, und die vecherische Ausloschung des judischen

%5 Houston Stewart Chamberlaibie Grundlagen des neunzehnten Jahrhund@ts 1, S. 596.
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geistigen Lebens stellt daher auch von der Persge#ter Kultur eine Tragtdie dar, von der
sich Deutschland bzw. ganz Europa lange Zeit neshblt hat, vielleicht sich nie mehr
erholen wird. Tausende von Foérderern und Schopfewrester Kunstwerke sind vertrieben
oder ermordet worden, ein Verbrechen, das vor alegestachelt wurde durch den Wahn
vom Mythos des Blutes, den Rosenberg in seinerifs@mtwickelt hat. Der Autor bezieht
sich dabei vor allem auf die Komponente des Unbsteas in dem sich die Einheit all
dessen, was gleicher Art ist, &uf3ern soll. Innérdaser Art sieht Rosenberg die Auspragung
gemeinsamer Vorlieben, Praferenzen und Geistestggty die sich auf dem Sektor der
Kultur schlie3lich zu dem so genannten ,rassiscBemonheitsideal” formieren. Dies ist der
zentrale kunstphilosophische Nukleus in seinerifichon dem Rosenberg alle Forderungen
und MalRnahmen nationalsozialistischer Kulturpoligkleitet. Im Wesentlichen verbietet
gerade dieses Ideal jedwede Hinzunahme von Frefflitesan in den Bereich der eigenen
Kunst. Eine geistige und kinstlerische Produktivitird dem Judentum dartber hinaus

rigoros abgesprochen.

Rosenberg war von dem Mythos der Reinheit deseBldasziniert; er entwickelt
hieraus die Madoglichkeit zum Wiedererstarken Deutsulls. Hierfir sei die rassische
Homogenitat die zentrale Grundvoraussetzung, wddurc dieser Schrift bereits die
Rassengesetze von Niurnberg antizipiert werden.d@ariinaus misse man das ,parasitare”
Dasein des ,schmarotzerhaften“ Judentums klar ekenind bekampfeff® Zugleich mit der
.-Reinhaltung® nach Innen wendet sich also die matisozialistische Anschauung direkt
aggressiv nach AulRen und erkléart als zentrales Wesi@er Ideologie den Kampf gegen das

Judentum, das fir alle Probleme und Fehlentwicldartaftbar gemacht wird.

In seiner Aufforderung zum Kampf und mit dem Imysetdes Primats der Rasse
fungierte Rosenberg Schrift gewissermallen als Ystr fur die kulturpolitischen
Tatigkeiten im Dritten Reich. Rosenberg hat minseir von ihm gegriindeten ,Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg® selbst eifrig an der Umssjzseines Programms mitgearbeitet.
Insbesondere flr diese Arbeit wichtig sind die Auwkungen seines Wirkens im Bereich der
Musikwissenschaft bzw. bei der Frage nach dem Aifigm der Rassentheorien fur den
Bereich der Musik. Hierzu sind exemplarisch dasxiken der Juden in der Musik* von
Herbert Gerigk, das wohl eines der perfidesten @elis flir eine rassistisch motivierte
~Kulturwissenschaft" darstellt sowie dezidiert artfeibung und Verfolgung beteiligt war,

die Ausstellung ,Entartete Musik® von Hans Seveiisgler sowie die Schriften ,Das

%6 3. Alfred Rosenberdder Mythus des 20. Jahrhunder& 303.
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Judentum in der Musik” von Karl Blessinger und ,NMusnd Rasse” von Richard Eichenauer
untersucht worden. Obwohl diese Auswahl mitnichteshr bieten kann als einen groben
Querschnitt durch die geistige Produktion der Neéai; sind die ausgewahlten Texte
reprasentativ sowohl hinsichtlich der ideologiscl&al3richtung als auch der eindricklichen
Verwendung einer aggressiven und polemischen Sprdxdwiber hinaus ist es erschitternd
und bestirzend, dass in den seltensten Fallen dierdgang des NS-Regimes ein Ende der
Karrieren der ideologischen Zuarbeiter seitenddisziplin der Musikwissenschaft bedeutete.

Die Abgrenzung vom Judentum und die EntmUndigurgyjddischen Kunstlers gehéren zu
folgeschweren Topoi der Kultur- und Rassentheodes 19. und 20. Jahrhunderts. Mit dieser
Abgrenzung wurde das Judentum als etwas Fremdgsslalit, dessen Einfluss von Beginn
an fur schandlich erklart wurde. Im Laufe der rudd Jahre, die zwischen der ersten
Publikation von ,Das Judentum in der Musik* und @esten Auflage vom ,Mythus des 20.
Jahrhunderts® liegen, hat sich vor allem die Dide VVorwtrfe und die Scharfe der Sprache
sowie der proklamierten Forderungen erhoht, gehgirel beide Rahmentexte jedoch in eine
stringente Entwicklung der Narration sowie der Arguntation eingebettet. Nun liegt es nahe,
sich bei einem rassistischen Text solchen Ausmaflidseinen der ,Stammvater® des
deutschen Geistes, eben auf Richard Wagner, zehlmzi Die Verdichtung der Stereotypen
ereignete sich jedoch bestandig aus den jeweiliyyenken heraus, indem gewissermal3en
ganze Typologien entwickelt wurden, die sich inhénait der grundsatzlichen Frage bzw.
dem Problemfeld, das Wagner angerissen hat, vefniidudisches Wesen, wohlgemerkt
das Wesen der assimilierten Juden, die sich optiszh habituell kaum mehr von ihren
MitbUrgern unterschieden, wurde stets als der ®taioh Fleisch der deutschen Musik, als
Grundubel, schliellich als Fanal fur die Degeneratier eigenen Kunstsphare angesehen.
Zusatzlich dazu ranken sich auch im Metier der Kuws fir die Antisemiten so typischen
Verschworungstheorien; trieb ein internationalesligéh-bolschewistisches System, das
unsichtbar die Faden der Macht in seinen Handeh, e europadischen Méachte in die
Katastrophe des Weltkrieges hinein, so wurde den ghominentesten jidischen Musikern
Mendelssohn, Meyerbeer und Mahler vorgeworfen, @ersuch unternommen zu haben,
konsequent das deutsche Musikwesen auszuhthleaniadjidische Kontrolle zu bringen.
Judische Komponisten wurden als geistlos beschjifpfimangelndes Schopfertum befahigte
sie lediglich zur Nachahmung, wahrend jldische rpregen als kalte, gefiihlslose

Musikautomaten diffamiert wurden. Die Sphare deringaigkeiten, Intrigen und
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antisemitischen Anfeindungen bestimmte das kulieitetben zu Beginn des 20. Jahrhunderts

mal3geblich.

Die systematische Entmindigung des judischen Keénssttler durch die theoretischen
Werke konsequent aus dem deutschen Kulturraumratsdes Element vertrieben wurde,
fand ihre tatsdchliche Realisation unter der Héaficdes Nationalsozialismus, womit auch
der Schlusspunkt der von Wagners Judentum-Aufsejesaol3enen Debatte erreicht worden
ist. Der Verlust des judischen Einflusses in deutsighsprachigen Kultursphare durch eine
»-Reinigung* vom judischen Kunstwerken war ein ungeérlicher und hat dazu gefuhrt, dass
die kunstlerische Entwicklung im Dritten Reich, désengeschichtlich von einem frappanten

kleinburgerlichen Konservatismus dominiert war, wdesruflich abgebrochen wurde.

Die Radikalisierung nach dem Ersten Weltkrieg, sdiblief3lich in die verbrecherische
Herrschaft der totalitdren NS-Diktatur fuhrte, exgzden judischen Musikern vehement und
nachhaltig ihre Lebensgrundlage. Zunachst wurdems einem Berufsverbot belegt, bis sie
schlie3lich, nach jahrelangen Schikanen, nach dée&selung des Zweiten Weltkriegs und
Radikalisierung der Judenpolitik des Nationalsazmls entweder in die erzwungene

fluchtartige Emigration oder aber in die todlich@ddhinerie der Vernichtungslager getrieben

wurden.
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Anhang:

Hans Pfitzner: Die neue Aesthetik der musikalischen

Impotenz, Schlusd

In der Schmach und dem Frevel der Revolution extebwir mit Trauer, daf3 deutsche
Arbeiter, deutsches Volk sich von russisch-judisckierbrechern anfuhren lie3en und ihnen
eine Begeisterung zollten, wie sie sie noch keinlerar deutschen Helden und Wohltater
gonnten. In der Kunst erleben wir, dal3 ein deutsbten aus dem Volke, von so scharfem
Verstande und reichem Wissen, wie Herr Bekker,vdehl geeignet ware, einem sozialen
Institute als kunstlerisch-organisatorischer Leit@rzustehen, die international-judische
Bewegung | in der Kunst leitet. Ich sage: inteoral-judisch, meine also nicht die Juden, als
Individuen. Es ist ein Unterschied zwischen Jude udomdentum. Der Grenzstrich der
Scheidung in Deutschland geht nicht zwischen Judé MNichtjude, sondern zwischen
deutsch-national empfindend und international enugind. Ich selbst kenne eine ganze
Anzahl Juden, und weil3 indirekt von vielen anderia,so deutsch, national und ehrenhaft
empfinden, wie es nur gewunscht werden kann, uadhde Pflicht im Kriege wie zu Hause
voll erfullt haben; und umgekehrt leider allzuvielBeutschen, die gegeniber Deutschland
internationaler, ja antinationaler empfinden, alf~eemde und Feinde tun, und denen ich die
Lehre gonnte, die Aristan in der ,Hermannsschld€hérfahrt. Aber das Judentum ist ein
gefahrliches Ratsel. Wagners ernste, liebevolletaptere Schrift hat ihm in Deutschland bei
den Deutschen fast nur Hohn und Hal3 eingetragegegem er bei den Juden, den ernsten
und ehrlichen, wohl verstanden wird. Ja, die fasppetischen SchluRworte sind schon in
manchen bedeutsamen Fallen Realitat geworden;béslgden, mit denen wir ,einig und
ununterschieden’ sind. Und Wagners Stellung inJdelenfrage ist mild zu nennen gegenuber
dem Radikalismus, den Juden aufbringen, wenn gsieEgkenntnis der Gefahr ihrer selbst
kommen. Otto Weininger, dieser geniale, seherisdabte Jude sagt geradezu: ,Das
Judentum ist das boseste tiberhaupt’. (,Uber ddetDinge.’) Wenn das Judentum nun mit
der ungesalzenen Einfalt und der geistigen Welgkesi des deutschen Durchschnittsmichels

zusammenkommt, gibt's ein verh&ngnisvoldigtum

*” Hans Pfitzner, S. 123-131. Die senkrechten StrighFlieRtext markieren Seitenumbriiche im Original

%8 pfitzner bezieht sich hier auf das Historiendratieénrich von Kleists. Im letzten (24.) Auftritt 8. Aktes
wird der gefangene Aristan, Anflihrer des StammedJibéer, vor Hermann/Arminius gefiihrt. Als dieshkni
fragt, warum er seiner Aufforderung zum Kampfe hieblge geleistet habe, antwortet Aristan ihm ,Keck
dass er als Anfuhrer eines freien Volkes das Bismdnit den Germanen abgelehnt und sich Varus
angeschlossen habe. Daraufhin verurteilt ihn Hemzaim Tode durch Enthauptung.
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Der Sprung auf die Politik ist nur ein scheinbareh rede von demselben Dinge: vom
nationalen Leben, was fir manche Menschen das Lidienmaupt bedeutet. Die kiinstlerische
Verwesung ist das Symptom der nationalen. Die nate Kunst ist im Organismus des
Volkskorpers der edelste Teil. Sage mir, welche $€um Volke gedeiht, und ich will dir
sagen, wie der Gesundheitszustand des Volke$®ishlle guten Diagnostiker des
Riesenorganismus einer Nation oder Religion habenskragen ernst genommen. [...] Wir
aber sind jetzt auf einem Tiefpunkt des Geschmaokgekommen, wie ihn wohl noch nie ein
groles Volk aufzuweisen hatte. Herrschend sind stdrelSnobbismus und pdbelhafte
Gemeinheit. Musik wird als Musik nicht mehr gehant,der Oper schon gar nicht mehr.
Die Intendanten der beiden grof3ten Operninstitete dtutschredenden Welt, Hilsen und
Gregof®, pflegten die Musik einer Oper gar nicht erst priizu lassen, wenn ihnen der Text
nicht gefiel, also wenn er nicht roh genug war. &elWirkung mufite dies zeitigen! Stille
Musik wird gar nicht mehr geschrieben; die Klavaerate stirbt aus. Wer heute sagt, dafld er
ein Lied von Adolf Jenséfi schén findet, blamiert sich. Aber den irrenhausttren Kitsch
eines | Cyrill Scoff? oder anderer Futuristen nimmt man ernst. Nichf #@che und
schamlose Spekulation ein Ding wie das ,Dreimaders{’® entstehen lieR, ist das Verfalls-
und Verwesungssymptom — das kommt immer mal vaber dal3 es solchen Boden in
Deutschland finden konnte. Deswegen hat es auctkggaen Sinn, gegen dergleichen zu
agitieren; zwar ist es dennoch eine Schande, dalclelsvon Staatswegen verboten ist; aber
das Symptom einer tiefsten Gemeinheit bleibt, zuettee Nation herabgesunken ist, die einen
der edelsten Sohne, den sie erst hat an seinendMeloverhungern lassen, in einer
schmutzigen Pastete gebacken, friRt. Ja, das Ddemidus hat unbestreitbar enorm
gesellschaftsbildende Kraff!

Klare Scheidung! Wer ist jetzt noch Deutscher? \igasioch deutsch? Wer ist
gemeint, wenn jemand in Deutschland ,wir* sagt? dSies diejenigen Einwohner des

ehemaligen Deutschland, welche ihr Vaterland gegiea fiinfundzwanzigfache Ubermacht

"9 vgl. hierzu Hans Severus Ziegler, S. 16: ,Sage maér dein Libretto schreibt, und ich will dir sagevas du
bist!, s. FN. 542.

0 Gemeint sind Georg von Hiilsen (Theaterdirektdénlin) und Hans Gregor (Staatsoperndirektor ireiyi

! Deutscher Komponist, 1837-1879.

72 Englischer Komponist, 1879-1970.

™ Operette von Heinrich Berté aus dem Jahre 19t&nz-Schubert ist einer der Hauptprotagonisten des
Werkes.

" Die ,gesellschaftshildende Kraft* ist ein von Bek entwickelter Terminus, der auf die Wirkung von
Kunstwerken gemiinzt ist.

"> Ebenso wie Richard Wagner scheint sich der dengitmal gesinnte Pfitzner fiir befugt gehalten abem,
das Wesen des Deutschen zu ergrinden. Im Gegensatdeellen Konzeption Wagners gleitet Pfitzner
jedoch vollig in eine verbitterte Polemik ab.
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von vernichtungswitigen feindlichen Horden schiitzteder sind es diejenigen, welche
diesen, ihren eigenen Verteidigern und Beschutzzweit sie der Tod im Felde verschonte,
bei ihrer Heimkehr nach vierjdhrigem Heldenkampfés arsten Heimatgru3 die
Achselklappen und Ehrenzeichen herunterschnitten-ussen? Sind es die, welche wéahrend
des ganzen Krieges, als es noch Zeit war, unerofudiiarnend und aufklarend gewirkt
haben, warnend vor dem Vernichtungswillen der Feidifklarend tGber den Ernst der Lage,
oder die, die dem entgegenwirkend, Deutschlandstigen und physischen Widerstand
paralysierten, dem kampfenden Deutschland die H&atelen, und, so den Fall ver- |
schuldend, nun Versammlungen abhalten, in denenSdhuld Deutschlands am Kriege' mit
masochistischer Wonne konstatiert wird? Sind esdbBaen an der Zugehorigkeit des Elsal3
zu Deutschland, dem Schicksal der Kolonien, deteBalDanzigs, Tirols liegt, oder die, die
sich fur die moralischen und ethischen Pflichtemgege die Serben, Polen und Belgier
interessieren, wahrend ihr Vaterland in Todeskr@mmuckt? Sind es die, die heute noch an
Ludendorff glauben, oder die, die heute noch answVil glauben? Die, die mit Hutten,
Bismarck, Kleist, Wagner, Wildenbruch, oder dieg diit Kurt Eisner sympathisieren? Die
Scheidung ist langst geschehen, der Weltkrieg ibaing seinem deutlichen Griffel markiert.
Es gilt nur, dem ins Auge zu sehen, wieviel D e utscdenn noch tbrig sind; und Deutsche
mochte ich nur noch alle die nennen, die nicht Faiben an dem Mangel an Liebe und
Zugehdrigkeitsgefuhl zu ihrem Lande, im transzeteleisinne, einen Mangel an Liebe und

Stolz, wie er bei keinem zweiten grol3en oder kieielk der Weltkugel zu finden ist.

Was geschehen ist mit unserm armen Land, von ag8srhehen, durch eine brutal
erdriickende, himmelschreiend-unritterliche Uberrhgch], und diese noch gestiitzt durch
bewul3t organisierte, verleumderische Verhetzunggdezen Welt gegen uns, eingeschlossen
die teuflische Verhetzung der wilden Horden, deden verwundete deutsche Soldat als
wehrloses Opfer vorgeworfen wird — was uns gesahebe von aufen an satanischer
Grausamkeit, mit allen Schrecken und BosheiterHidle und des Mittelalters, an Schmach,
Hohn, | Schimpf und Verachtung —, von diesem ungetsten Justizmord und Gewaltakt
aller Zeiten werden Historiker schreiben, und @hrlundert wird nétig sein, um die Klarheit
zu schaffen, die jetzt nicht zu erzwingen ist. Wiger nur erwahnt werden kann ist, wie
,Deutschland’ darauf jetzt reagiert. Die natiUrlicReaktion auf all das, was wir seit funf
Jahren erlitten haben, wozu noch das Meisterstiiskrer Henkersknechte kommt: alles so
hinzustellen und umzudrehen, als hatten wir alks ldegangen, was jene gefrevelt — und
was in Deutschland, und nur in Deutschland, geglawitd, und mit Wonne geglaubt

wird, — auf all das die natirliche Reaktion miRRte Auflodern von Rache, Hal3 und
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Emporung des gesamten, fest zusammengeschlossiefeigMillionen-Volkes sein, gegen

welche der Hal3 des Kleistschen Hermann eine lenmskedtung ware. Zum Hald unfahig sind
nur Heilige und Tiere. Sind die Deutschen, wie sigh etwa im pazifistischen Professor
darbieten, diesem widerlichsten Typus des HochiemsA— etwa eine solche Gemeinde der
Heiligen, dal3 sie gar nicht hassen kdnnen? O, &@mdn recht gut hassen, aber nur ihre
eigenen Landsleute, die Nationalgesinnten. Ihr lHaRtet sich gegen Ludendorff, nicht

gegen Wilson; gegen Graf Reventlow, nicht gegeryd.IGeorge; gegen die Alldeutschen,
nicht gegen die Rauber unsres Heimatlandes; gegensahe Offiziere, nicht gegen

franzosische Folterknechte und englische Gefangemeiger. Was das Uberwiegende in
Deutschland war und den Feinden den Sieg — desos& nie errungen hatten — in die Hande
gespielt hat, war unausrottbare Sympathie mit dgnden, Stumpfheit, Gleichgultigkeit und

Lieblosig - | keit gegen die eigenen Volksgenos3eagheit des Herzens, Gberschwéangliche
Dummbheit. [...] Bis endlich unser Verhalten gegenibesern Feinden zu vollstandiger
Ehrlosigkeit gesunken war und Hochverrat, Brudexkriund eine grinsend-bettelnde

Sklavenphysiognomie Ubrig blieb.

Wohl haben sich die alten nationalen Krafte geregl haben getan, was in ihren
Kraften stand; aber der politische Kampf gegenimsieecigenen Lande war erbitterter und
gehassiger als gegen Senegalneger, und es hajesdelgt, dal? das andre starker war. Und
darin, nicht in dem tief verachtlichen ,Sieg‘ dearks, die der in Deutschland so herzlich
verehrte Herr Wilson Uber den verblutenden Stumpsfeves heroischen Heerkoérpers rollen
lie3, liegt die Hoffnungslosigkeit fur alle Zukunfbenn wenn diese Gefahr nicht genlgte,
um die besten Krafte des Volkes im inneren OrgaugsBiegen zu machen, — was soll dann

noch kommen, um das zu erreichen?

Die Neigung des Deutschen zu dem ihm WesensfremddnFeindlichen — einzig
dastehend in der Weltgeschichte — ist nicht histbribedingt; sie ist eine metaphysische
Eigenschaft; sie war von je; sie, und nur sie wuwide im Kriege zum Verderben. Alle
wahrhaft deutschen Kunstler, alle Patrioten habem eh und je unter diesem verruchten
Wesenszug schwer gelitten; so viele Namen, so Wildyrien. Diese perverse Neigung ist
Hochverrat am Deutschtum; dieser Hochverrat gehdirt deutschen Nationalcharakter. Wer
sich | in Deutschland ihr widersetzt, verfallt détal3 und der Verfolgung; wer die Feinde
Deutschlands schlagt, wird von den Deutschen gagehl Eine metaphysische Eigenschatft,

von je daseiend. Hermann der Befreier fiel von dgoich eines Verwandten. Dieser Dolch
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geht heute noch um; er ist gegen alle deutschereHagezlckt; und wer fir Deutschland am

meisten lebt, den trifft er am sichersten. Ein setcVolk mufl3 untergehen.

Wer sind noch die Deutschen, zu denen man ,wgéagkann? Wo sind sie, die letzten
Goten, ohne Heimat und Hoffnung, in kleiner Zahl?

Die Scheidung ist da; und das Ende ist da. Unétashen man wohl ernst die Frage

stellen: Was wird aus der geistigen Summe unsereseWs: unserer Kunst?

Die Antwort ist gegeben in den Zeichen der Zeib. Bie die Vernichtung des
Deutschen Reiches aus uns selbst kam, so wird nides @er deutschen Kunst herbeigefihrt
und besiegelt durch eigene Volksgenossen. Die Stimaer schreibenden Offentlichkeit sind
naturlich nicht entscheidend fur die endliche Enkiing; aber es ist ein Boden da, ein
allzu ergiebiger, fiur das, was ein grof3er, machtigeil der Publizistik in Deutschland
schreibt und will, dessen Ausdruck ich eben sedmksh Herrn Bekker zusammen mit seiner
,Frankfurter Zeitung' sehe. Kommunismus in der KurGemeinsamkeit der Melodie — sie
gehort niemandem und jedwedem an. Amerikanischirat®nale Pobelhaftigkeit. In der
,Frankfurter Zeitung‘ kann man lesen, wieweit wohen von Wagner abgekommen
sind. Der Vernichtungskampf gegen deutsche Gemsitigkunst, Musik geht gleichermal3en
vom Ausland wie vom In- | land aus. In London gl#inen Anti-Beethoven-Verein; er wird
bald Zweigvereine in Deutschland haben. Herrn Bekke mein Palestrina zu mude; er
schickt ihn in eine ,Vergangenheit, von der wir ualswenden‘. In dem ,wir' liegt die
Scheidung. Wir‘ andern aber, wir, die wir deutsdkenst lieben, in der wir leben, wir
wenden uns nicht von der Vergangenheit ab; wir elarin ihr, denn sie ist herrlich und tief.
Wir gehoren zu ihr. Herr Bekker will frisch-frohhe, neue, international-judische,
gesellschaftsbildende Kraftkunst. [...] Was denn damenn der schopferische Geist nicht
kommt? Das schadet nichts, denn wir wissen ja voarrrH Bekker, daf die
,gesellschaftsbildende Kraft’, als ,hdchste Eigdreft des Kunstwerkes’, au3erhalb des
Kunstwerkes liegt, also die Musik sein kann, wie snag. Das ist das Programm des
gesellschaftsbildenden Vergniugens, was an Steleran herrlichen Kunst treten wird. In

solchen Vdlkerbund nicht aufgenommen zu werdensaeswir herzlich froh.
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Scheidung — Scheidung der Geister! Damit man wedigstens im Reiche der Idee
weil3, was deutsch und echt ist, nachdem wirkliath wahrhaftig das heilige Deutsche Reich
in Dunst zergangen {<f. — — —

7% Der letzte Absatz stellt eine direkte Anspielung das Schlusswort Hans Sachs’ in Richard Wagbeée |,
Meisteringer von Nirnberg" dar, s. Richard WagnBie Meistersinger von Nirnbergin dessen:
Gesammelte Schriften und Dichtungkripzig 31898, S. 270f.: ,Drum sag’ ich Euch:hreEure deutschen
Meister, / dann bannt ihr gute Geister! / Und débthrem Wirken Gunst, / zerging’ in Dunst / dasitge
Ro&m’sche Reich, / uns bliebe gleich / die heil'gaidche Kunst!*

184



Quellenverzeichnis

Blessinger, Karl:Judentum in der Musik. Ein Beitrag zur Kultur- uRdssenpolitik Berlin
1944,

Chamberlain, Houston StewaiDie Grundlagen des neunzehnten Jahrhundédvt&nchen
281942, 2 Bde.

Eichenauer, Richardilusik und Rassaéviiinchen 21937.

Gobineau, Arthur deversuch Uber die Ungleichheit der Menschenraskadwig Schemann
(Ubers.), Stuttgart1939, 2 Bde.

Miller, Alfred: Das Judentum in der Musikn: Theodor Fritsch (Hg.)Handbuch der
Judenfrage. Die wichtigsten Tatsachen zur Beuntejldes jidischen Volkekepizig3°1931,
S. 352-360.

Pfitzner, Hans Die neue Aesthetik der musikalischen Impotenz . Meinvesungssymptom?
Miinchen 1920

Rosenberg, AlfredDer Mythus des 20. Jahrhunderts. Eine Wertung @etisch-geistigen

Gestaltenkampfe unserer Zéinchen 1935.

Stengel, Theophil / Gerigk, Herbert (Hglexikon der Juden in der Musik. Mit einem

Titelverzeichnis judischer WerkBerlin 1940.

185



Wagner, CosimaDie Tagebiicher2 Bde., ediert von Martin Gregor-Dellin und Dielr
Mack, Minchen 1977.

Wagner Richard:Das Kunstwerk der Zukunftin dessen:Gesammelte Schriften und
Dichtungen Leipzig 31898, Bd. 3, S. 42-177.

Ders.:Kunst und Klimain dessenGesammelte Schriften und Dichtungkaipzig 31898, Bd.
3, S. 207-221.

Ders.:Das Judentum in der Musikh dessenGesammelte Schriften und Dichtungesipzig
31898, Bd. 5, S. 66-85.

Ders.: Siegfried in dessenGesammelte Schriften und Dichtungéripzig 31898, Bd. 6, S.
85-176.

Ders.: Die Meistersinger von Nurnbergn dessenGesammelte Schriften und Dichtungen
Leipzig 31898, Bd. 7, S. 150-271.

Ders.: Uber Staat und Religignn dessenGesammelte Schriften und Dichtungéeipzig
31898, Bd. 8, S. 3-29.

Ders.: Deutsche Kunst und deutsche Politikh dessen: Gesammelte Schriften und
Dichtungen Leipzig 31898, Bd. 8, S. 30-124.

Ders.:Was ist deutsch™ dessenGesammelte Schriften und Dichtungkaipzig 31898, Bd.
10, S. 36-53.

Ders.:Modern in dessenGesammelte Schriften und Dichtungéeripzig 31898, Bd. 10, S.
54-60.

Ders.:Wollen wir hoffen?in dessenGesammelte Schriften und Dichtungéripzig 31898,
Bd. 10, S. 118-136.

Ziegler, Hans Severukntartete Musik. Eine Abrechnungusseldorf 21939.

186



Literaturverzeichnis

Antholz, Heinz:Jugendmusikbewegunip: MGG, Sachteil Bd. 4, Hamm — Kar, Kassel 1996,
Sp. 1569-1587.

Aschheim, Steven E,The Jew Within“. The Myth of ,Judaization” in Geramy, in: Jehuda
Reinharz / Walter Schatzberg (Hgl)he Jewish Response to German Cultéiem the
Enlightenment to the Second World Wawndon 1985, S. 212-241.

Bekker, Paul:Franz Schreker. Studie zur modernen Qp&achen 1983 [Nachdruck der
Originalausgabe von 1918].

Beller, StevenClass, Culture and the Jews of Vienna, 1980lvar Oxaal / Michael Pollak /
Gerhard Botz (Hg.)JJews, Antisemitism and Culture in Vienhew York 1987, S. 39-58.

Bollmus, ReinhardDas Amt Rosenberg und seine Gegner. Studien zunhtikaacpf im

nationalsozialistischen Herrschaftssystestuttgart 1970.

Craig, Gordon A.Germany 1866-194%xford 1992.

Dawidowicz, Lucy S.The War against the Jews 1933-46ndon 1977.

de Vries, Willem: Sonderstab Musik. Music Confiscation by the Eirsdalz Reichsleiter
Rosenberg under the Nazi Occupation of Westerngeuamsterdam 1996.

187



Dumling, Albrecht / Girth, Peter (Hg.)Arisierung der Gefiihle. Goebbels Kampf um die
deutsche Seelen: Albrecht Dumling / Peter Girth (Hg.Entartete Musik. Dokumentation
und Kommentar zur Dusseldorfer Ausstellung von 1B88seldorf 1993, S. 39-75.

Ders.: Anmerkungen zu Zieglein: Albrecht Dumling / Peter Girth (Hg.Entartete Musik.
Dokumentation und Kommentar zur Disseldorfer Allestg von 1938 Dusseldorf 1993,S.
192-193.

Ders.: Kommentierte Rekonstruktion der Ausstellung ,Emtet Musik® von 1938.
Ausstellungstexten: Albrecht Dimling / Peter Girth (Hg.Entartete Musik. Dokumentation
und Kommentar zur Dusseldorfer Ausstellung von 1B88seldorf 1993, S. 246-258.

Eugéne, EricWagner et Gobineau. Existe-t-il un racisme wagméti®aris 1998.

Evans, Richard JThe Coming of the Third Reich. How the Nazis dgsttalemocracy and
seized power in Germanikondon 2004.

Ders.:The Third Reich in Power. How the Nazis won overhtbarts and minds of a nation
London 2006.

Finscher, LudwigKarl Blessingerin: MGG, Personenteil Bd. 3, Bj-Cal, Kassel 2080, 76.

Friedlander, SaulDas Dritte Reich und die Juden. Verfolgung und &taing 1933-1945
Bonn 2006, zweib&ndige Sonderausgabe der Bundesleefiir politische Bildung.

Gay, PeterDie Republik der AuRenseiter. Geist und Kulturén Weimarer Zeit: 1918-1933
Frankfurt a. M. 1970.

Gregor-Dellin, Martin:Richard Wagner. Sein Leben. Sein Werk. Sein JalddrtyrMiinchen
1983.
188



Hamann, Brigitte Winifred Wagner oder Hitlers BayreytlMinchen 2002.

Dies.:Hitlers Wien. Lehrjahre eines Diktatgrislinchen 2010.

Hilmes, Oliver:Herrin des Hugels. Das Leben der Cosima WagkkEmchen 2008.

Jeffries, Matthewtmperial Culture in Germany, 1871-191Basingstoke 2003.

Jelavich, PeterLiterature and the Artsin: Roger Chickering (Hg.tmperial Germany. A

Historiographical CompanionWestport Connecticut 1996, S. 377-404.

John, EckhardvVom Deutschtum in der Musikn: Albrecht Dimling / Peter Girth (Hg.):
Entartete Musik. Dokumentation und Kommentar zusdeldorfer Ausstellung von 1938
Dusseldorf 1993, S. 76-92.

Jones, Larry Eugen€ulture and Politics in the Weimar Republio: Gordon Martel (Hg.):
Modern Germany Reconsidered. 1870-194indon 1992, S. 74-95.

Kalisch, Volker: Houston Stewart Chamberlaimn: MGG, Personenteil Bd. 4, Cam-Cou,
Kassel 2000, Sp. 679-681.

Katz, JacobGerman Culture and the Jewis: Jehuda Reinharz / Walter Schatzberg (Hg.):
The Jewish Response to German Cultkrem the Enlightenment to the Second World War
London 1985, S. 85-99.

189



Kopf, Oliver: Richard Eichenauerin: MGG, Personenteil Bd. 6, E-Frau, Kassel 208,
144,

Ders.:Herbert Gerigkin: MGG, Personenteil Bd. 7, Frau-Gre, KasselZ2@ 779-780.

Kurzke, HermannThomas Mann. Das Leben als Kunstwerk. Eine Biogeagtrankfurt a.
M. 2005.

Levi, Erik: Music and National Socialism. The Politicisation@fiticism, Composition and
Performancein: Brandon Taylor / Wilfried van der Will (Hg.Y-he Nazification of Art. Art,
Design, Music, Architecture and Film in the Thirdiéh, Winchester 1990.

Lukacs, GeorgbDie Zerstorung der Vernunfbarmstadt 1962.

Mommsen, Wolfgang Jimperial Germany 1867-1918. Politics, Culture, adciety in an
Authoritarian StateLondon 1995.

Mosse, George L.Jewish Emancipation. Betwedildung and Respectabilityin: Jehuda
Reinharz / Walter Schatzberg (Hgl)he Jewish Response to German Cultéiem the
Enlightenment to the Second World Wawndon 1985, S. 1-16.

Noakes, Jeremy / Pridham, Geoffrey (HiNazism 1919-19438d. 2,Economy and Society
1933-1945 Exeter 1984.

Oxaal, Ivar:The Jews in young Hitler's Vienpna: Ivar Oxaal / Michael Pollak / Gerhard
Botz (Hg.):Jews, Antisemitism and Culture in Vienheew York 1987, S. 11-38.

190



Pauley, Bruce FPolitical Antisemitism in Interwar Viennan: lvar Oxaal / Michael Pollak /
Gerhard Botz (Hg.)JJews, Antisemitism and Culture in Viepnheew York 1987, S. 152-173.

Peukert, Detlev J. KTThe Weimar Republic. The Crisis of Classical Modgrh.ondon 1991.

Pollak, Michael:Cultural Innovation and Social Identity iRin-de-SiécleVienna in: Ivar
Oxaal / Michael Pollak / Gerhard Botz (Hglews, Antisemitism and Culture in Vienhgew
York 1987, S. 59-74.

Potter, Pamela M.Most German of the Arts. Musicology and societynfrthe Weimar
Republic to the end of Hitler's Reic¥ale 1998.

Prieberg, Fred KMusik im NS-StaaFrankfurt a. M. 1982.

Ders.:Grunde und Hintergriinde einer Ausstellumg Albrecht Dimling / Peter Girth (Hg.):
Entartete Musik. Dokumentation und Kommentar zusdeldorfer Ausstellung von 1938
Dusseldorf 1993, S. 196-199.

Rectanus, Hangdans Pfitzner in: MGG, Personenteil, Bd. 13, Pal-Rib, Kassed20Sp.
466-494.

Saunders, ThomaBtazism and Social Revolution: Gordon Martel (Hg.)Modern Germany
Reconsidered. 1870-194bondon 1992, S. 159-177.

Schonberg, Arnold: Harmonielehre Wien 2001 [Jubilaumsausgabe, Nachdruck der

erweiterten Fassung von 1949].

191



Vaget, Hans Rudolftm Schatten Wagners. Thomas Mann tber Richard Wage&te und
Zeugnisse 1895-1956rankfurt a. M. 2005.

van der Will, Wilfried: Culture and the Organization of National Socialdéology 1933 to
1945 in: Rob Burns (Hg.)German Cultural Studies. An Introductio®@xford 1995, S. 101-
145.

Weininger, Otto:Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untefsung Wien/Leipzig
1920.

Weissweiler, EvaAusgemerzt! Das Lexikon der Juden in der Musik seide morderischen
Folgen Kdln 1999.

Wistrich, Robert S.Social Democracy, Antisemitism and the Jews ofnden: lvar Oxaal /
Michael Pollak / Gerhard Botz (Hg.Jews, Antisemitism and Culture in VientNew York
1987, S. 111-120.

Wulf, JosephMusik im Dritten Reich. Eine Dokumentatjdfrankfurt a. M. 1989.

192



Daniel Tiemeyer: Die Entmiindigung des judischen $€iéns

In dieser Arbeit werden das theoretische FundamanLegitimation der Entmindigung und
Vertreibung judischer Kinstler aus dem deutschépgao Raum anhand der zentralen Werke
der Rassentheorien des 19. und 20. Jahrhunderexsuaht. Ausgangspunkt fur die
Quellenstudie bietet hierbei Richard Wagners AuafsBias Judentum in der Musik®, der zum
ersten Mal die Frage nach dem Beitrag judischerikdugzur Kulturlandschaft der deutschen
Musik aufwirft und den Einfluss des Judentums atgativ kategorisiert. AnschlieRend
werden die umfangreichen ideologischen Werke Artar Gobineaus, Houston Stewart
Chamberlains und Alfred Rosenbergs, die die Thedeie Uberlegenheit der germanischen
Rasse auch und vor allem im Bereich der Kunst ungsil kontinuierlich ausbauten,
analysiert. Die Beitrage einer musikwissenschditit Auseinandersetzung unter dem
Zeichen des Hakenkreuzes, die sich dezidiert dessistésch fundierten und antisemitisch
motivierten Ausschluss judischer Kinstler widmetemerden im letzten Abschnitt
exemplarisch untersucht. Ziel der Arbeit ist es, lontinuitaten dieser sich von der Mitte des
19. Jahrhunderts bis hin zum Nationalsozialismw$reskenden Entwicklung aufzuzeigen

und anhand des ausgewahlten Quellenmaterials delteas

This diploma thesis explores the theoretical bafic the legitimisation of the
disenfranchisement and the purge of the Jewisktaifiiom the German speaking countries
based on the pivotal works of the theory of radeh® 19" and 28 century. The initial point
for the study of the sources consists of Richardjiéas article “Jewishness in Music” which
considered the influence of Jewish musicians orG&enan sphere of music for the first time
and evaluated it as a negative one. The extende@dgical works of Arthur de Gobineau,
Houston Stewart Chamberlain and Alfred Rosenberigp wmproved the theory of the
superiority of the German race especially in ad arusic, are examined in the following part.
The contribution of musicologists during the peradfdNazism, who dedicated themselves to
the racist and anti-Semitic motivated exclusiorth&f Jewish artists, are analysed in the last
part. The main issue of this thesis is to showdbetinuity of this development from the
middle of the 18 century up to the era of National Socialism andltstrate this with the

chosen source material.
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