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1. EINLEITUNG

,Donna non vidi mai simile a questa!

Wahrend unzéahlige Ohren den lieblichen Huldigundes mittellosen, jungen und
temperamentvollen Des Grieux” an seine Manon geldisaben, etliche Schnupftiicher aus
den Taschen gezogen wurden, um darin die vom Nageckten Auglein zu verbergen, fragt
sich der geschulte Leser, wer nun im Leben GiacBoaxinis diese geheimnisvolle ,donna*
war; ob es je fur ihn die ,Einzige” gegeben hat wnd sie sein Werk, insbesondere die darin
agierenden Heroinen, beeinflusste. Denn so seldeicLuccheser von seinem Umfeld
abzugrenzen versuchte, um nur seinen Passionenatan dem Komponieren
nachzugehen, so war doch sein Tun von diverserriGken, Emotionen und mehr oder
minder gewichtigen Ereignissen gepragt. Im Zugseati@ndert sich ebenso sein Frauenbild
in den Opern. Puccinis Heldinnen sind so indivitwe verschieden, keine gleicht der
anderen, keine ist ein Ebenbild eines bereitsiexgsiden weiblichen Charakters, selbst wenn
sicherlich gemeinsame Eigenschaften nicht ausziefar sind, so wie bspw. die Naivitat
oder die kindliche Manier bei Madame Butterfly, Marund Mimi oder die relative Harte bei
Tigrana (Edgar) und Turandot. Dennoch sind beinergihBetrachten markante Divergenzen
in jeder ,donna pucciniana”“ — wie des Maestros i allgemein héufig genannt werden —
zu entdecken. Jener Entdeckung soll die vorliegansgeenschaftliche Arbeit dienen,
wenngleich es mir nicht mdglich sein wird, alle fgonistinnen des puccinischen Schaffens
in meiner Analyse zu beriicksichtigen. Dem Lesedwl&r Einblick in eine bemerkenswerte,
kinstlerische Welt inmitten einer oft erbarmungsioRealitat des 19. Jhs. / Anfang 20. Jhs.
im italienischen Kulturmonopol Mailand trotzdem miverwehrt bleiben. Er wird die
Personlichkeitsentwicklung eines musikalisch begrahWitzboldes” zum international
angesehenen, von der Presse getadelten, vom Ruligdiebten Opernkomponisten
verfolgen, sich mit dem jungen Giacomo gemeinsagine waghalsige Liebesaffare stlirzen
und anschliel3end vor lbler Nachrede aufs rar belsgedand flichten, um dort am Ufer des
idyllischen Sees Massaciuccoli nicht selten zu edem. Er wird aber ebenso Albina Puccini
und Elvira Bonturi kennenlernen, um folglich zu beten, weshalb das schwache Geschlecht
stets die Hauptrolle sowohl im Privaten als auclBenuflichen bei Puccini einnehmen sollte.

Und letztlich wird ihm allmahlich bewusst werderigwiele teilweise vollig kontrare Seiten

! Puccini, Giacomo: Manon Lescaut. Italienisch/Delt§ggarmma lirico in quattro atti. Operndrama inrvie
Akten. Ubers. und hrsg von Henning Mehnert. Stuttd@eclam 2007, S.20

-1 -



ein- und dieselbe Frau aufweisen kann, maskiet&jghrige Geisha, romische Sangerin
oder chinesische Prinzessin. Doch bevor wir unsetu in theoretische Einleitungen
verwickeln, wollen wir unsere Entdeckungsreise Hutie engen Gassen vorbei am
Mailander Dom, durch die ,Galleria“ und entlang 8&a Filodrammatici, wo linkerhand sich
das ehrwirdige und fur viele Musikschaffende, Ténkemponisten, Dirigenten..., kurzum
Kinstler Furcht einflélRende ,Teatro alla Scala“edth beginnen:

2. GIACOMO PUCCINI
2.1. Seine Jugend- und Studentenzeit — Le Villi

Am ,Teatro alla Scala“ ist Giuseppe Verdi ein hogpgesener Star, der unangefochtene
Mittelpunkt der Opernproduktion, wahrenddessenNkrankommling Giacomo, Student des
Mailander Konservatoriums, im schabigen aber heemigokal mit dem Uberaus klingenden
Namen ,Excelsior* eine ,minestrone alla milanesefilgirft. Wir befinden uns in den
Jugendjahren des Lucchesers, im Jahre 1880. Pinatidie Aufnahmeprufung als einer der
alteren Kandidaten (mit 22 Jahren) mit beachtlicligfolg bestanden, was allerdings bei der
musikalischen Vorbildung (Orgelunterricht beim Ohkertunato Magi und Carlo Angeloni,
Chorknabe in den Kirchen San Marino und San Michak Studium der Kirchenmusik am
Istituto musicale Pacini) und der traditionsreichéusikerdynastie Puccini [beginnend mit
Giacomo Puccini (1712-81) und endend mit Michelediu (1813-64)] nicht anders zu
erwarten war. Als sechsjahriger Knabe mit seinehs&eschwistern und einer jungen
Mutter vom Vater Michele, der frihzeitig starb eatigelassen, hatte er bald die
unangenehmen Seiten des Lebens kennenlernen migden  die Armut — worliber er noch
zu Genlige in seinen Briefen klagen wird — das bprictlich geringste Ubel darstellte.
Schlief3lich muss man bedenken, dass die gesamde Bér Verantwortung nun auf
zerbrechlichen und zierlichen Schultern lag, jemam Albina Puccini (geborene Magi) und
des élteren Sohnes Giacomo. Gewiss war auch dedBegielkopfigen Familie von den
taglichen Pflichten und Lasten keineswegs befoeiti dennoch: war es nicht dem
erstgeborenen méannlichen Erben bestimmt worde@rganist und Kapellmeister der Stadt
dem Vater nachzufolgen? So zumindest ist aus ele&saus im Erlass der Stadtverwaltung
vom 18. Februar 1864 zu schliefeun erleben wir den Maestro in einem vollkommen
anderen Ambiente. Er ist seiner ihm von aul3en \8otygebenen Berufung nicht gefolgt,

improvisiert nicht auf der Orgel in einer der Lueskr Kirchen oder schreibt an einer

2 Hoslinger, Clemens: Puccini. Mit Selbstzeugnissed Bilddokumenten. 7. Aufl. Hamburg: Rowohlt
Taschenbuch Verlag 2003, S.13
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polyphonen Fuge zu Ehren der Stadtvéter, sondskuiiert mit seinem Zimmergenossen
Pietro Mascagni im eben genannten ,Excelsior* iRiehard Wagners ,Parsifal“ oder
maoglicherweise tber ein am Vorabend fir Furore gges neues Werk des italienischen
Meisters Verdi. Tatsache bleibt, dass Puccini séite@mat den Riicken zugewandt hat und
somit die ihm bis dato wohlgesonnenen Stadtsobptbdind Mazene erzirnt hat. Vielleicht
tat er dies auch nicht selten mit seinen lausbudiggrh Streichen, die neben dem Rauchen
einer seiner jungen Sunden waren. Jedoch verziahameh das einem Buben, welcher
vermutlich darin seine Abwechslung vom tristen Dasechte. Psychologisch gesehen ware
auch die folgende Annahme nahe liegend:

Giacomo, eine sensible, melancholische (siehe &8def spateren Jahre) und aul3erst kreative
Person Uberspielte sowohl seine Feinfuihligkeibalsh seine Melancholie indem er zum
anderen Extrem tendierte, d.h. zum Witzbold wuBkzlglich der lebenslangen
Zigarettenabhéangigkeit sind die Ursachen hierfidet: der Verlust des Vaters und die
Abhangigkeit von der Mutter, die von da an zuresrsind wichtigsten Bezugsperson wurde.
Nicht ohne Grund vergleicht Sigmund Freud das Ziedra Zigarettenstangel mit dem
Saugen an der miitterlichen Brddind in der Tat wird der zukiinftige Zégling des GRidi
Verlaghauses nur sehr schwer den Tod seiner gefidititter, die wenige Wochen nach der
Urauffihrung seines Erstlingswerks ,Le Villi“ stanerkraften. (vgl. ,....ich denke immer an
sie, und gestern nachts hat mir von ihr getrauratteibin ich noch trauriger als sonst.
Welche Erfolge mit die Kunst auch schenken magwielde nie ganz zufrieden sein, weil
mir meine liebe Mama fehlt%)

Clemens Hdslinger kommentiert diesen Textausschmigt folgt:

Diese Worte bedeuten weit mehr als bloRen Ausdeuar momentanen, durchaus
begreiflichen Schmerzempfindung. Puccini hat vidgdngen friihen Verlust seiner Mutter sein
Leben lang nicht verwunden. Sein gesamtes kirstless Werk spiegelt diesen Schmerz
wider. Die Idealisierung der Frauengestalten incilis Opern deutet auf diese Mutter-
Verehrung hin. Und auch im realen Leben befand datKunstler unentwegt auf der Suche
nach einem Ersatz fir jenes hohe Frauenideal rdasseiner Mutter kennengelernt hatte.

Inwiefern Puccini aber unter einem Odipuskomplé lind/ oder in seiner frihen Kindheit,
konkreter gesagt, in der ,oralen Phase” ,durch wnsste Verhaltensweisen seiner primaren
Bezugsperson, seiner Mutter, wiederholte psychiggtiekungen erlitten haf‘und somit zu

Albina Magi eine sogenannte Hass-Liebe-Beziehuteg#, ist zu hinterfragen. Mit einem

% vgl. dazu Briithimeier, Arthur: Die Psychoanalysgniind Freudsttp://www.bruehimeier.info/freud.htm
(09.12.2012)

* Gara, Eugenio[Hrsg.]: Carteggi pucciniani. MailaRicordi 1938, Nr.14 (zitiert nach Hoslinger, 20@336)
® Hoslinger, 2003, S.36

®vgl.: Carner, Mosco: Puccini Biografie. Frankfarh Main u. Leipzig: Insel 1996, S.480

" Demel, Stefan und Gernot Demel: Giacomo Pucciimie Psychobiographie. Stuttgart [u.a.]: Kohlhammer
1995, S.95
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bestimmten Grad an Gewissheit kann man aber vomr¥&dust als Trauma sprechen.
Obwonhl dieses tragische Ereignis mit Sicherheiinmcinder traumatisch fir die Witwe des
ehemaligen Kapellmeisters war. Albina erwies sikitkjicherweise oder bedauerlicherweise
— mdchte man den Autoren Stefan und Gernot Der@elli@n schenken und nachhaltige
psychologische Folgen beim Lieblingssohn Giacontonaen — als eine starke Frau. Dabel
genugt schon ein fluchtiger Blick auf das Portda&it Toskanerin, um in ihren Augen die
notige Entschlossenheit zu entdecken, die gleicaBem das Uberleben der sieben Puccini-
Sprosslinge sicherte. Immerhin waren die Lebensamast auch fir Kleinbirgerliche,
insbesondere flr alleinstehende Frauen nicht sefereehm. Giacomo musste mit seinem
Orgelspiel fur sich und die Familie Taschengeldudardienen und oftmals gingen die
Kinder ohne Abendbrot zu Bett. Die musikalische Machtstellung brachte den Puccinis
leider keine zuséatzlichen finanziellen Mittel eiind so gelang es Albina nur mit den
gréRtmoglichen Anstrengungen ihren beiden Séhnandaio und Michele (3 Monate nach
dem Tod des Vaters geboren) eine fundierte Ausbgdwu gewahren.

Auch jetzt in Mailand lebt der 22- Jahrige in einbescheidenen Zimmerchen, welches
schlicht maébliert ist. Doch zumindest muss er nlalmigern. (vgl.: ,Ich esse ziemlich
schlecht, aber ich fiille mich voll mit Minestromait ,verlangerten Fleischbrithen“ usw?™)
Fir das erste Studienjahr erhalt er ein monatli&igendium von 100 Lire von Margherita
die Savoia, der italienischen Konigin; die restintStudienjahre wurden vom fernen
Verwandten Dr. Nicolao Ceru subventioniert. Dennbhte die finanzielle Stitze nur fur
das Mindeste, wie eine warme Mabhlzeit taglich ummeé érmliche Behausung in der
italienischen Kulturmetropole. Trotz allen Widriglen hatte sich der Luccheser im hochsten
Malie geehrt zu fihlen, sich Student des Mailanderskrvatoriums nennen zu durfen, hatte
doch einst der gro3e Verdi dieses Glick nicht egiahDie Konkurrenz war enorm,
insbesondere in Mailand. Wahrend ,Aida“ und ,,Otbéthuf den ,Brettern, die die Welt
bedeuten® fiir Sensationen und neuen Gesprachsstoff unteldsikliebhabern, -kritikern, -
verlegern, -mazenen und —gegnern sorgte, bersit#teeine neue Generation darauf vor,
Verdis Machtstellung zu erschiittern. Dazu zahlenudirtreter der sogenannten ,Giovane
scuola italiana®® Pietro Mascagni, Ruggero Leoncavallo, Umbertor@iao und Francesco

Cilea. Alfredo Catalani, wie Puccini ebenfalls indca geboren, konnte sich zu der Zeit

8 Gara, Eugenio[Hrsg.]: Carteggi pucciniani. MailaRicordi, Nr.1 (zitiert nach Héslinger, 2003, 921

® Schiller, Friedrich von: An die Freunde In: SohilSamtliche Werke in vier Banden. Mit einer bigaischen
Einleitung. Bd.1. Augsburg: Weltbild Verlag 1998138

10 I...]Giovane scuola italiana (Puccini, Leoncavalldascagni, Cilea, Giordano) progugno uno stilerépi al
“vero” drammatico, al crudo realismo, all’espreasiimmediata e appasionata dei propri sentimenticetti
ben definiti nel prologo dd?agliaccidi Leoncavallo (1892), autentico manifesto delistao [...]* (Sinchelli,
Enrico: Le stelle della lirica. | grandi cantanélid storia dell’opera. ( 2. Aufl.) Rom: Gremes®20S.17
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bereits an einem gewissen Bekanntheitsgrad undk@neung erfreuen. Seine Position in der
Stadt der Oper war aber instabil und konnte — wae duch anschlie3end geschah — von
seiner Konkurrenz jederzeit eingenommen werdenMziehtverhaltnisse zwischen den
jungen Komponisten waren noch nicht eindeutig aeitjeund so lange dies andauerte,
waren die aufstrebenden Kunstler untereinandeebefétet, trafen sich nach den
Unterrichtsstunden im ,Excelsior* oder lauschten ##dngen der neuen Opernwerke. Jeder
hatte sich in der florierenden Opernwelt zu behampind viele hofften auf den
gewinnbringenden Erfolg. Genauso Puccini. Er sbhaigar ein Orchesterwerk, sein
»Capriccio sinfonico” (1883), welches vom Studerternester des Konservatoriums
aufgefuhrt wurde und von Kritikern, unter andereifippo Filippi, sehr gelobt wurde. Das
Lob brachte dem Absolventen dennoch kein regelnes(@gnkommen und Unabhangigkeit
von Nicolao Ceru, der den Wert jeder Lire gut karumid keineswegs verschwenderisch in
der Unterstitzung seines Zoglings war. Giacomoeteuduf eine Wende, nicht passiv, nicht
tatigkeitslos. Er arbeitete an einer Idee: Edo&dozogno, neben dem Haus Ricordi, der
wichtigste und einflussreichste Verleger Mailandsreb im Jahre 1883 zum ersten Mal
einen Wettbewerb fiir eine einaktige Oper aus uratiRuwollte daran teilnehmen. Er wusste
noch nicht, wie und hatte auch keinen Librettisggchweige davon, dass er noch nie eine
Oper komponiert hatte. Sicherlich war der Maesiie, er seit seinem
Konservatoriumsabschluss und nach Tradition tittMieirde, nicht untalentiert, wenngleich
er kein Genie war. Nichtsdestotrotz musste er emgeren Schritt wagen, einen Schritt ins
Ungewisse; von der Theorie in die Praxis, um vdien, nur in der Imagination des
Kinstlers existierenden Theaters das reale Thaatksein kiinftiges Publikum zu erreichen.
Ponchielli, sein ehemaliger Kompositionslehrer aomgervatorium, dariiber hinaus eine
Vaterfigur und Protektor, ermdglichte Giacomo demtékt zu Ferdinando Fontana, einem
Poeten der ,Scapigliaturd Bewegung, welche in den 60er Jahren, inspirientden
franzosischen ,Bohemiens” nun auch in Italien naftan Boden fand. (Puccinis ,La
Boheme" wird jedoch nicht mithilfe Fontanas podism Kénnen die Weltblihnen erobern.)

1 ,»Con il termine “Scapigliatura”, che traduce il frasebohemdletteralmente: boemo, zingaro, nomade), si &
indicatoun gruppo di giovani poeti e scrittori, tra cui EimPraga, ifratelli Arrigo e Camillo Boito, Carlo

Dossi, Iginio Ugo Tarchettp.76) e, a Torino, Giovanni Faldella e Giovannim@sana. Critichei confronti

della tradizione romantica, vissero un’esisenza

trasgressiva e disordinata. [...]Gli atteggiamentaledetti» di questi artisti e la loro volonta oatoria e
scandalistica, testimoniano quanto gli strumenitucali ed espressivi delle passate

generazioni fossero divenuti inadeguati per esperfeecomplesse trasformazioni del mondo modemo (i
particolare, essi si scagliano contro I'arte di i@am, emblema di costumi,

tradizioni e sentimenti che facevano parte delgtass che non interpretavano piu il presente).pheasia della
scapigliaturahttp://scuola.zanichelli.it/online/testiescenal@4$i/2009/06/pp380-383.pdd.12.12)
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Fur den Moment war Fontana ein Hoffnungsschimmmadl, wvermutlich sogar ein Glicksfall.
Weder Puccini noch seinem Librettisten fehlte eMativation und Tatendrang. Und die
Eile, mit welcher sie vorangingen war auch dringerfdrderlich, da der ,,Concorso
Sonzogno* als Einsendetermin bereits den 31. Deeefabtsetzte. Uberdies hinaus war der
»concorso® national, somit nicht ausschlief3lich dah musikalischen Nachwuchs von
Mailand beschréankt. Es galt in wenigen Monaten eciu erhielt das Libretto erst im
September — ein Meisterwerk zu kreieren. Nun wedwlerte Leser annehmen, dass der
spatestens seit ,Manon Lescaut“ zum Nachfolger lienve Verdis avancierte Giacomo den
mit 2000 Lire datierten Siegerpreis gewonnen h&tteh wie unglaublich dies scheint, so
war es Puccini wegen einer Unachtsamkeit nichtlbeden, als Gewinner aus dem
Wettbewerb hervorzukommen: seine unleserliche ¢afie. ,Le Villi“, das noch in der
friheren Schreibweise (,Le Willis*) seinen Bezugrzdeutschen offenbart, basiert auf einer
mystischen Legende aus dem Schwarzwald. Wieso agdgeet ein Italiener sich eines
deutschen Stoffes bedient, kann man nur damitrerk|@ass die deutsche Literatur und die
deutsche Musiktradition auf3erhalb der geografiséhemzen nicht unbekannt war, im
Gegenteil, sogar ein hohes Prestige genoss. ,Laa@oscuola italiana”“ war unweigerlich
vom friihen Verismo Verdis und im Generellen von ldamischen Kompositions- und
Musizierweise gepragt, spahte aber kontinuierlicRichtung Norden, wo Richard Wagner
am Schreibtisch sitzend oder hinter dem Dirigierptéhend, regelrechte musikalische
Revolutionen ausléste — man bedenke seine Vorstgllom Gesamtkunstwerk, seine
verstéarkte Orchestrierung oder andere Neuerungédies war einem Puccini, Mascagni
oder Catalani nicht fremd. Einzig und allein demifmnist entschied, inwiefern er sich von
solchen Tendenzen beeinflussen lief3. Der AutorldeNilli* war diesbezuglich stets sehr
offen, mehr noch, er sog begierig jedes modernek\yetien noch so seltsamen Ton auf,
studierte die wagnerischen Partituren und verfdbgigtandig die aktuellen Kulturereignisse
der Stadt. Nun wurde er selbst zum StadtgespréehVvilli“, welches vom ,Concorso
Sonzogno* wegen der unleserlichen Handschrift aaddessen wurde, stiel3 im Hause
Marco Salas, in dem ebenso Arrigo Boito (der Litise¥erdis) zugegen war, auf rege
Begeisterung. Und nun wurde es unter der AufsieBt\derlagshauses Ricordi im Teatro dal
Verme uraufgefuhrt. Die achtzehn Hervorrufe naah\estellung und Kritiken wie ,Kurz,
wir glaubten fest, dass Puccini jener Komponistdsn Italien seit langer Zeit erwart&t"
verraten dem Leser, dass Giacomo der neue Starumikatischen Himmel war. Sogar Verdi

aulerte sich positiv zum jungen Luccheser: ,Ichehsdhr viel Gutes Uber den Musiker

12 Hoslinger, 2003, S.33



Puccini gehort®® Folglich lieR Giulio Ricordi, der Vorsitzende deiordi-Verlages, seinen

Schutzling nicht mehr weiterziehen, womoglich naam Rivalen Sonzogno. Er sicherte sich
,samtliche Druck-, Auffiihrungs-, und Ubersetzungste fir alle Lander” und ,[beauftragte]
Maestro Puccini mit der Komposition einer neuen IGug einen Text von Ferdinando
Fontana!* Diese erfreuliche Veranderung trilbte ein einsatidgs und signifikantes
Ereignis: der Tod der Mutter. Puccini blieb mit Z&hren Vollwaise und hatte einzig und
allein die geschwisterlichen Schultern zum Trast August 1884 schrieb er folgenden Brief
an Ramelde: ,Penso sempre a Lei e stanotte mea@whe sognatd“Wie auch immer
Demel/Demel den Tod der Mutter in ihrer Psychotadigranalysiereff, und ob man ihren
Uberlegungen zustimmt oder nicht, Tatsache ist glses Ungliick, selbst, wenn es auch
vorhersehbar war - Albina Magi litt an Krebs — baftiger Schicksalsschlag fur den Musiker
war, den er — wenn Uberhaupt — &ulRerst spat Ubdemumatte. In dieser Zeitspanne — ob nun
wahrend der Arbeit an ,Le Villi“ oder erst ein Jadanach, wahrend ,Edgar® — so ganz exakt
Ist es nicht zu sagen — trifft Puccini auf die litsreerheiratete Elvira Gemignani. Der
Maestro sollte ihr Gesangsstunden geben, um itk etvas schrille und laute Stimme zu
schulen. Der Ehemann, Narciso Gemignani, ein tgehtseschaftsmann, war ein
Jugendfreund des Komponisten und so tat man d{@séallen natirlich gern, besonders,
wenn die Schilerin auch noch so anmutig und attrakte Elvira war.

2.2.  Die Flucht mit Elvira Bonturi — AuRReres Ersichangsbild und Charakteristik
Giacomo Puccinis und Elvira Bonturis — Die gemeinsa Jahre bis 1890

[...]JElvira Bonturi & bellissima. Gli occhi si aprohaminosi, il naso € volitivo ma armonioso,
la bocca mostra la dentatura perfetta schiuderadosisorriso appena accenato (un sorriso
reticente, che si riserva una zona di segretere)tre i capelli ricci si ammucchiano sul capo
trattenuti da invisibili forciné’

Rugarli beschreibt im oben stehenden Zitat eires Bkreits verblasste Fotografie jener
stattlichen Personlichkeit, und trotz allem erkezmim Antlitz dieser Dame alle Facetten
einer wunderbaren Schonheit, welche ebenso odeeligtarkten MalRe die Zeitgenossen
verzauberte. Elvira Bonturi (Bonturi mit Madchenreamphwar tatséchlich eine entztickende

Erscheinung, dessen sich gleichfalls Puccini nachnach bewusster wurde. Zeitlebens wird

Yibid., S.35

“ibid., S.33

> Cara, 1958, Nr.14

% vgl. Demel, 1995, S.96f

" Rugarli, Giampaolo: La divina Elvira. L ideale ferimile nella vita e nellopera di Giacomo PuccWnezia:
Marsilio 1999, S.16
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neben seinen zwei grof3en Passionen, der Musik emdiagd, das ,,schwache Geschlecht®
eine gewichte Rolle spielen. , [sono] un potentecaore di uccelli selvatici, libretti d"opera
e belle donne®

Selbstverstandlich mehrte sich mit jeder erfoldrerc Oper unter anderem auch die feminine
Anhangerschaft Puccinis. Und der Komponist war tniehr beriihmt, sondern pflegte auch in
den Umgangsformen stets galant und zuvorkommerseinu In einem Sonderartikel der
italienischen ,Ecostampa“ lesen wir:

Puccini era un bell'uomo, uno di quelli che incaotée donne, seduttore ma anche il 'signore":
e questo dicono le immagini. Bello e 'possibilel,suo cappello sulle ventitre, lo sguardo
mediterraneo che é tutto sensualita, carezze amlértguidi abbandoni, i baffetti da
intraprendente conquistatore: ma al fascino sipgmiemo eleganza ed educazione “borghesi”,
e dentro quegli occhi intensi, dietro quella froatepia, ci sono pensiero, creativita,
melodia®®

Ferruccio Pagni, ein Freund und Maler erinnert sicigegen:

Testa ben modellata, fronte spaziosa e serenagttzasoda, mento allungato e squadrato,
bocca piccola, sensuale, gli incisivi superiorirgggmti, naso prominente — era proprio il
perfetto tipo toscano, forte, vigoroso, con duehogeigio-marrone, non grandi, la palpebra
sinsistra lievemente abbassata, ma vivaci finopllaaffinata furbizie, malinconici a volte,
fino alla tristezza pit accorata?.

Mit Sicherheit bewunderte und verehrte genausa&hbien zwar noch bedirftigen, aber
begnadeten Luccheser. Vielleicht haben sich ihiekBlbewusst oder unbewusst, zégernd
und schamhaft mehrmals beim Singen von Liebesdugtkreuzt. Vielleicht umschlang er
sogar ihre zierliche Taille beim Versuch, ihr datitige Einatmen aus dem Bauch heraus zu
lehren. Moglicherweise trafen sich ihre Hande, éieevon Mimi und Rodolfo, allerdings
nicht beim Suchen eines Schlussels, sondern beitvlattern der Noten. Allein der Lehrer
und seine eifrige Schilerin wissen, weshalb undesieu einer amourésen Beziehung kam.
Nun gut. Das Liebesverhaltnis war geheim und koestevor allem in Anbetracht der
Umstande — Elvira hatte eine Tochter und erwaggteweites Kind — auch bleiben. Doch es
kam anders und vdllig Gberraschend: sie fliichten.

Giacomo non & un avventuriero e dell’avventurieno Ina la stoffa. E un piccolo borghese,
cresciuto nel rispetto della religione, della gatdella famiglis?!

Rugarli versucht Giacomos und Elviras Handlungeale ausschlie3lich aus Liebe

entstandene Notwendigkeit zu rechtfertigen undraeguiert entgegen vieler Meinungen

'8 Scalera, Italo: | grandi imprenditori del XIX sémoCentocinquant anni di storia di Italia, di seoe, di
invenzioni, di impresa, di lavoro. Padova: Cedarh12(5.43

19 Secolo d'ltalia: Quel flirt tra Puccini e il cinem
http://www.puccinifestival.it/website/allegati/astampa/PuccinialCinemaframebyframe_MarioBernardiGiua
2agosto02008.pdP.1212)

2 Rugarli, 1999, S.41f

“libid., S.15




vom Maestro als Casanova damit, dass Giacomo ayuéimiirgerlichen und glaubigen Haus
entstammt. Ich mochte seine These nicht widerleganden Leser darauf hinweisen, dass
die Sitten im Italien Ende des 19. Jhs., hauptgétii einer kleinen toskanischen Stadt wie
Lucca anders — um nicht zu sagen, strenger — wasdmeutzutage. Eine Uberschreitung
dieser war mit allgemeiner Geringschatzung und ldas8evolkerung verbunden, teils mit
sozialer Ausgrenzung und verstandlicherweise it derlust jeglicher Wirde, besonders
jener der Frau. Elvira hinterliel3 ebenfalls ein&({iRenato) — wahrscheinlich nicht freiwillig
— die Tochter Fosca nahm sie mit.

Benché le storie ufficiali parlino di una improssifuga degli amanti da Lucca a Milano, non
e verosimile che tutto sia esplomo abrupto:Narciso Gemignani avra pur avuto qualche
sospetto e, tra marito e moglie, vi sara pur statanegoziazione dei termini della rottura, tra i
quali deve essere stata inclusa la rinuncia abpd@enato: chi sa, Narciso puo aver voluto
ritenere uno strumento di pressione e di ricattodado la sciagurata dialettica che fa dei figli
merce di scambio, quando un matrimonio si romp@jlosottiimente, puo aver temuto,
cedendo l'infante alla transfuga, di sollevare ublib sul suo essere padre, naturale oltre che
legale, effetivo oltre che anagrafito.

Elvira und Giacomo flichten nach Mailand, weit weg den kleinbirgerlichen
Stadtgesprachen, weit weg von Gram und Schmachyegivon bésen Zungen und
endlosen Beschuldigungen. Doch die Menschen redemimmer, sie hdren nicht auf, sich
die skandalose Geschichte stets von Neuem zu ergdbllweise mit pikanten
Ausschmuckungen, teilweise mit scheinbar der WahHkeit entnommenen Fakten, die allein
den fantasiereichen Kopfen einiger ausgesprochgalber Unterhalter entstammen. Dem
Zuhorer war es gleich, ob er nun falsifizierten teakauschte oder auch nicht. Hauptsache
war, dass die Affare des ,zweiten Casanovas” desp@ehspartner in Staunen versetzte,
amusierte, besturzte, erziirnte oder sonst wie Bagaikte. Und das gelang dem Erzéhler
allemal. Elvira musste eine sehr starke Frau seinn sie sogar in unserem doch sehr
liberalen Jahrhundert ohne Zweifeil als ,emanzipieahrgenommen werden kann.
Vielleicht hat sie ,kopflos” gehandelt oder wie wgprichwortlich oft sagen ,,aus dem Bauch
heraus“ ohne die moglichen Folgen zu erwagen, emthach: Elvira war mutig. Genauso
mutig wie Tosca, als sie aus Widerwillen gegen feaund aus bedingungsloser Liebe fur
Mario Caravadossi den skrupellosen Polizeichef edgt® Oder genauso aufopfernd wie die
16-jahrige Cio-cio-san, welche Tradition und Lamdl®ugnet, nur um in den Armen ihres
geliebten Ehemannes Mr. Pinkerton zu liegen? Odendglich doch einfach gewinnsiichtig
und unheilbringend wie ,Tigrana“ in ,Edgar"?

Richten wir unseren Blick auf die Charakterbesdiueg Elviras in ,La divina Elvira“ vom

bereits zitierten Giampaolo Rugarli:

22 ibid., S.39



Ed Elvira? Di lei, prima della fuga d"amore, siggao. Viene descritta come una persona
normale: le viene attribuita la dose di istruziche secondo le idee correnti conviene a una
donna, si dice che abbia voce imperfetta, forspaimetallica, si giura che abbia sposato
Narciso (T;semingnani per ragioni di cuore, nientégltr.] Intelligente, senza essere una George
Sand[...

Weiters lasst uns Rugarli wissen:

Porchizia [Anm.: Kosename fir Elvira] ha un pessitacattere: su questo punto tutte le
testimonianze concordano. E diffidente, rancoras#yritaria, bisbetica, sboccata,
violenta...all’'occorenza sa anche diventare man&scaon fosse tanto bella, si potrebbe dire:
& una streg&’

Der Schriftsteller versucht nicht, Elviras schwargéingliche Personlichkeit zu
verheimlichen. Er rechtfertigt sie nur dadurch,sdassie als Konsequenz entsprechender
Lebensumstande betrachtet. Nun, wie waren dieseniseimstande in den anfanglichen
Jahren ihrer inoffiziellen Vereinigung? Neben demnhin erwahnten Spott, dem sich das Paar
ausgesetzt fuhlte, kamen weitere Unannehmlichkéitezu: Puccinis noch unsichere
Stellung als Opernkomponist — sein zweites Werkgdtt (nach Alfred de Mussets ,La
Coupe et les lévres”, Libretto von Ferdinando Foajawelches seine Premiere am 21. April
1889 an der Scala hatte, genoss einen Achtunggenfiol wurde bald vom Spielplan
genommen — die finanzielle Belastung einer Famitié die Verantwortung fur deren
Existenz — nun war Giacomo auch Foscas ErnahreWater — stand auf schwankendem
Untergrund und die zusatzliche Birde durch denitstbeen Michele, dem jiingeren Bruder
Puccinis, welcher voriibergehend bei ihnen einzaog.Situation ist fir jedes Mitglied, dieser
nicht nur durch Liebe, sondern ebenfalls durch lLeid Ausweglosigkeit vereinten Kette,
nicht leicht. Michele wird in naher Zukunft in Ulsee sein Gliick versuchen und ebenso der
Maestro wird nicht selten seine Emigration in Erudg ziehen. Allerdings bleiben Giacomo
und Elvira vorerst mit dem Madchen Fosca, trotzr eckgen der sparlichen Geldmittel, in

Mailand.

2.3. Elvira zwischen Giacomo und seiner Musik

Als Elvira 20 Jahre jung, noch mit Narciso Gemignaerheiratet und nicht mit Puccini
bekannt war (dieser hatte erst seine Studien ihaMidiaufgenommen) hatte sie
hochstwahrscheinlich das Privileg eines beschemefaeisunterrichts erfahren. lhre Stimme
war zum Zeitpunkt der Anstellung Puccinis als Ggs#hrer fur die gnadige Frau des

Geschéaftsmannes nicht ausreichend oder nur imggeriGrade geschult, weswegen

Zibid., S.15f
2 ibid., S.38
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schlusszufolgern ist, dass die kunstlerische Eurighn ihrer Kindheit etwas vernachlassigt
wurde. Obschon sie in ihrem Zusammenleben mit inBaiebten und nach dem Tode
Narcisos, dem Gemahlen Giacomo oftmals beteueetéebe die Musik nicht oder nicht
selten vollige Gleichgultigkeit dieser gegenubeandastrierte, war Elvira ihr nicht abgeneigt.
Sie mochte doch die Profession des Kinstlersdatigs war sie von ihr standig bedroht und
letztlich besiegt worden. Puccini war in seinentspgh Jahren langst nicht so entziickt von
seiner ansehnlichen Gefahrtin, wie von einem herienenden Libretto, in dem eine
Protagonistin in verzweifelter Liebe zu ihrem erdeten Geliebten sich von der Engelsburg
in den Tiber sturzt. Dabei hatte der Komponistamer langwierigen Stoffsuche fir seine
Projekte doch immer ein Frauenbild vor seinemtggga Auge, moéchte man Rugarli
Glauben schenken:

Si pud congettuare che Giacomo con la sua musicaecsue opere non faccia altro che
inseguire la stessa donna, senza mai riuscirefaichdé. Prima: la stessa donna che vive con
lui. Poi, appena la giovinezza sfiorisce: la doohe lui ricorda e che ha perduto, pur non
avendola mai conquistata interamefite.

Dieser These moéchten wir in den folgenden Kapitelohforschen. Die Forderungen Elviras
nach Zuwendung und Aufmerksamkeit sind aus heu8gsdrt nachvollziehbar, waren fir
damalige Verhéltnisse nur ,Launen eines ansprudlgsvBrauenzimmers®, insbesondere
dann, wenn die Passion des Gatten gleichzeitigeteiienstbringende Beruf war.

In ,Figlie, spose, madri. Testimonianze die vitagdiana®“, welches Dokumente und
Verhaltensregeln von 1860-1915 in sich vereinthaeen wir bei den 10 Ratschlagen fur
Frauen: ,Cascate e Rigagndfi“

Abb.1:

255

ibid., S.17
% Figlie, spose, madri. Testimonianze di vita quiatié Brindisi, 1860-1915. Archivio di stato: Brindisi 29,
S. 86, Cat. 149 (zitiert nach Feigl, S.27)
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CASCATE € RIGAGDOL!
I dieci comandamenti delle donne.

1. Guardati dalla prima contesa con tuo marito; ma se avviene questa,
troncala subito: & molto meglio che se tu ne avessi ragione.

2. Non dimenticare che sei maritata ad un uomo e non ad un Dio acciocché
non ti sorprendano le sue imperfezioni.

3. Non tormentarlo continuamente per denaro ma cerca di fare colla
somma che egli ti assegna settimanalmente.

4. Se tuo marito non possedesse un cuore, egli é fuori di dubbio fornito di
uno stomaco percié tu farai bene a preparargli dei cibi buoni e sani per
acquistarti il suo favore.

5. Di quando in quando ma non sovente lascia a lui I'ultima parola; cié lo
mette di buon umore ed a te non nuoce punto.

6. Leggi oltre gli annunzi di nascita, di matrimonio e di morte anche gli altri
articoli dei giornali e sii informata di ci6 che succede all’'estero; cosi
farnirai a tuo marito occasione di poter parlare in casa di politica e degli
avvenimenti del giorno senza che egli vada ad informarsene al caffe.

7. Anche in contesa sii sempre gentile con lui. Ricordati che tu lo vedevi di
buono occhio quando era tuo fidanzato ora non lo guardare con occhio
torvo.

8. Lascia talvolta ch’egli sostenga di saperne piu di te; egli avra coscienza
della propria dignita e sara bene che tu creda tal fiata per non
dimostrare che sei infallibile.

9. Sii verso tuo marito un’amica perché egli sia un uomo prudente e se egli
non lo & cerca elevarlo a tuo amico. Innalzalo ma non abbassarti a lui.

10. Stima i parenti di tuo marito, soprattutto sua madre, egli 'amé tanto
prima di te.

Qualche cosa di utile certo la ritrarranno le gentili lettrici da questi
avvertimenti.

Quelle: Figlie, spose, madri. Testimonianze di vila quotidiana. Brindisi, 1860-1915, Archivio di stato,
Brindisi, 1991, S. 86, Cat. 149.

Wenn wir an die Wertevorstellungen und die weildiéimanzipation im 21. Jahrhundert
denken, kdnnen wir uns beim Durchlesen des angefiifiiextausschnitts ein zogerndes
Lacheln nicht verkneifen. So realitatsfern uns eligommandamenti* auch scheinen mégen,
so waren sie 1915 bittere Wirklichkeit, wie ein@rPuccinis an seine Frau durchaus

bekraftigt.

Deine Verdachtigungen verleiten Dich zu den unwgstdin Untersuchungen. Du erfindest
Frauen, um freies Spiel in Deinem Polizistenindtinkhaben. Alles erscheint fur Dich ernst,
grof3 und gewichtig, wahrend es nichts, nur einrigdises Nichts ist....Du hast niemals auf
diese Dinge geschaut, wie es andere Frauen tumatie verantwortlich sind — GroRRer Gott!
Die Welt ist voll von solchen Dingen. Und alle Kiles kultivieren diese kleinen Garten, um
sich vorzumachen, daR sie noch nicht am Ende, aithhd im Wettkampf nicht zerrissen
sind. Du bildest Dir immense Affaren ein. In Wikikeit ist es nichts als ein Sport, dem alle
Manner mehr oder weniger einen flichtigen Gedamkéemen, ohne jedoch das aufzugeben,
was ernst und heilig ist; das ist, die Familig...

Es ist nicht zu leugnen, dass die ,divina Elviegfersichtig war, nicht nur auf die Musik und

vermutlich auf die fiktiven Protagonisten in den Nén; vor allem war sie krankhaft

2" Marek, George R.: Puccini. New York: Simon & Sdend951, S.87 u. 88 (zitiert nach Demel, S.56f)
-12 -



eiferstichtig auf die realen Liebschaften des Musikeéer sie auch wenig verheimlichte. In
seinen unzahligen Briefen bezeichnet er sie alsrtphe Betatigung® oder, wie eben, als
.Kleine Garten", die zwar gepflegt werden, aberdas traute Heim gefahrden wirden. Elvira
war eine der vielen betrogenen Gemahlinnen jengy dech dies bescherte ihr keine Ruhe
oder Genugtuung, besonders darum nicht, da sientarkthied zu den anderen, in der
Offentlichkeit stand und ihr Agieren genau betrathind kommentiert wurde, und zweitens
sie keineswegs die geduldige und sich aufopferratérGurar, nach der der Luccheser in
seinen Libretti verlangte. Er hatte sie als Abliéd Mutter erwahlt und nun mit einem
widerspenstigen und selbstsicheren Charakter zypl@imSeine ,,donne pucciniane®,
vorrangig jene, die verallgemeinert als ,donne miace” gesehen werden, d.h.
zerbrechliche, sensible und meist gedemitigte WegenCio-cio-san, Mimi oder Liu sind
teilweise Antonyme zu Elvira oder Albina Magi. MosCarner, dessen Puccini-Biografie
noch heutzutage ein Standardwerk der Puccini Seklitedlatur ist, zeigt Tigrana (aus
Edgar), die Tante (aus Suor Angelica) und TuraatloSpiegelbilder Elviras auf. Ob dies
auch der Italiener so empfunden haben mag, isidhadelvira musste schlief3lich tber
diverse Facetten verfiigen, selbst wenn einige gvei€ifersucht, Herrschsucht, Streitlust,
sogar Handgreiflichkeit nicht zu ihrem Gunsten spes und mit dem fortschrittlichen Alter
sich mehr und mehr in ihr festsetzten. Dazu kanhmdce negative Sichtweise auf alle
Gegebenheiten und Umstande. Puccini nannte esa&IPessimismus. (Dabei verspirte der
Musiker selbst einen starken Drang zur Melanchatlié gab diesem in seinem Selbstmitleid
oft mit Vergniigen nach.) Elvira und Giacomo velldim sich gegenseitig, ob in heftigen
Diskussionen oder in der Passivitat.

Elvira ist immer solch disterer Stimmung, dassaichliebsten weggehen wiirde — aber wie
ein Hund allein zu leben macht mich so ungliickfith!

Dies war auch der Beweggrund, weshalb die dochlsetiraren Personlichkeiten fur immer
zusammen blieben. Nur ein einziges Mal hatte emesiniges jungere Geliebte, namens
Corinna, die beiden (noch nicht verheirateten)waizn konnen. Ungewdhnliche Zufélle und
Warnungen der Freunde lie3en Puccini sich besiondreum rechten Weg zuriickkehren.
Die ,Nebenfrauen” hatten in Puccinis Leben nur rigeringen Status. Sie Ubten sehr wohl
eine sexuelle Attraktion auf den hochgewachsertatilishen und charmanten Mann aus,
waren fur ihn allerdings eher genusslicher Zeiredint Umso mehr verblifft es, dass der
Maestro in seinem Schaffen ausgerechnet das schv@eschlecht auf einen hohen Podest
stellt, um sie in seinen schonsten Melodien zungesi und zu verehren. Wie kam dieser

“ibid. (zitiert nach Demel, S.57)
9 Seligman, Vincent: Puccini among his friends. LamdViacmillan 1938, S.264 (zitiert nach Demel, $.67
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Konflikt zustande? Ist es Uberhaupt gerechtfertighy einem inneren Zwiespalt im Herzen
des Komponisten auszugehen? Ich mdchte den san&iblestler hier in keinster Weise
psychologisch sezieren. Letztlich stellen alle @enind Kunstschaffende doch stets sehr
grof3e Geheimnisse dar, die ihre Person betreffen.

Die Frau eines Kinstlers hat eine Aufgabe, diejearr von Ehefrauen gewdhnlicher Manner
verschieden ist. Dies ist etwas, was Du niemalstgben wolltest

Puccini hat hier vollkommen Recht. Frauen namhdfersonen hatten noch nie eine
vorteilhafte und leichte Position inne. Sie funtgerstets im Hintergrund, im Dunklen,
unbemerkt vom Rest der Gesellschaft. Elvira waeahdla, sie wurde tbersehen und
Ubergangen, aber sie drangte sich immerzu in dedevigrund; sie hatte das Bedurfnis,
neben ihrem Gatten zu stehen, nicht dahinter. Bieserste Verlangen stand im Kontrast
zum idyllischen, fast menschenleeren Dorf Torreldgjo, wohin sich Puccini nach seinen

Tagen im Rampenlicht, auf diversen Buhnen der Eedeog.

2.4.  Puccini — psychologisch betrachtet

Doch kehren wir zu unserer vorherigen Fragestellurgck: Weshalb stellt Giacomo die

Frau auf den Podest?

Es ist bezeichnend, dal’ sieben von zwolf Puccigir®@fwenn man die drei Einakter des
,Trittico* als drei eigene Werke mitzahlt) den Nameiner Frau tragen [. 2]

Von seinen zwolf Heroinen sterben allerdings wieder

Puccini 'totet' seine Heldinnen oft, indem er sieSelbstmord enden l&sst : Floria Tosca und
Madame Butterfly téten sich selbst, Suor Angelidgichte ihrem Leben ein Ende setzen, wird
aber im letzten Augenblick durch eine begliickendgovi begnadigt; auch Liu gibt sich den
Tod, um nicht Verréaterin an ihrem geliebten Hererden zu misseh.

Def: Suizid: DerSuizid oderSelbsttétung(von suicidiumauscaedium= T6tung undsui =
seiner selbst (Genitiv), alsui caediune Totung seiner selbst) ist das willentliche Besmd
des eigenen Lebens, sei es durch beabsichtigtedehapder absichtliches Unterlassen, z. B.
lebenswichtige Medikamente, Nahrungsmittel odessilikeit nicht mehr zu sich zu nehmen.
Das Wort ,Suizid“ wird in der modernen Wissenscegifirache bevorzugt, wahrend der
sprachgebrauchlich bekanntere Ausdruck ,Selbstmalsit.ehnlibersetzung bereits im 17.
Jahrhundert ebenfalls aus ,suicidium“ entst&hd.

[...]Jgewaltsame und Uberlegte Vernichtung des @gérebens, oft auf Grund von Normen-
oder Orientierungskonflikten des Individuuffs.

%0 Marek, 1951, S.87/ 88 (zitiert nach Demel, S.57)
31 Loucaidou, Maria: Das Frauenbild in Puccinis Op&alzburg: Univ. Dipl. Mozarteum 1999/ 2000, S.33
321
ibid., S.35
% http://lexikon.stangl.eu/455/suizi®.12.2012)
% Der Brockhaus: in einem Band. Mannheim: BrockhE@@2
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Die Selbstt6tung war meist mit Verachtung und Satingurch die Gesellschaft verbunden.
Der Betroffene war jedoch schon abwesend, weswegeGroll sich gegen die
Hinterbliebenen richtete. Die katholische Kirchestitution verweigerte prinzipiell ein
ordnungsgemalfies Begrabnis fur freiwillig Dahingestdne, welche den zehn Geboten
zufolge als Todsunderinnen in die Holle gelang@&iacomo setzte seine ohnehin schon
gedchteten und zumeist ausgestoRenen (siehe MimiSior Angelica, etc.) oder durch
gewisse Umstande ausgegrenzten Charaktere (Tas8amderin > Sonderstellung, auf der
Blhne, fernab der Masse) erneut der sozialen Dgomigiaus. (Das Fraulein Butterfly ist
hierbei eine Ausnahme, da in der japanischen Kudl&srHarakiri nicht als Stinde begriffen
wird.) Die Frau in Puccinis Werken wird somit dofieniedrigt, zunachst im Leben und
dann im Tod. Hat uns der italienische Musiker allit seinem leidenschaftlichen
Orchesterklang betdrt und damit betrogen? StetlieeFrau etwa nicht auf den Podest?
LAlle Frauen weisen eine 'Schwache' auf, sei es Armut, ihre Leichtlebigkeit oder ihr
Vergehen gegen den herrschenden MoralkoBetklart uns Maria Loucaidou, die wiederum
ihre Theorien auf Mosco Carners Uberlegungen statis Heroinen wurden, sind oder
werden in einem bestimmten Grad von den BlrgerstoBen, teilweise von den Liebenden,
Verwandten u.a. Viele sind Opfer ihrer eigenen geatosen, altruistischen Liebe und die
Mehrheit der Protagonistinnen findet erst im Toe iBrlosung. Nicht selten lesen wir daher
in der Puccini-Sekundarliteratur eine haufig zteebtrophe aus dem , Tabarro“: ,Chi ha
vissuto per amore, per amore si mdfiDer Tod als die Kulmination und einziger
dramatischer Ausgang aus einer schier ausweglosssrdvist ebenfalls im cineastischen
Bereich ein oft verwendetes Mittel. Und da die Gaadt Oper im 19.Jh. die Funktion des
heutigen Films Gibernahm, musste sie genauso begeisthockieren, verwundern, aber auch
informieren oder schlichtweg ,beriihréh“wie es der Musiker von seinen Librettisten
winschte und weshalb er manchmal lautstark mitnithigkutierte. Méglicherweise hat er die
intensive Sprech- und Streitart von Elvira geleoder umgekehrt. Sogar Giacosa, einer
seiner sanftmitigsten und diplomatischsten Lilsttt wollte mehrfach Ricordi und Puccini
kindigen, so nervenaufreibend und emotional angrehwar die Zusammenarbeit mit dem
Luccheser. Dank gebthrt Giulio Ricordi, der stetawittelnd zwischen den Streitenden
stand. Er war, im Ubrigen, auch nach Puccinis Korageriumslehrer Ponchiellli, die zweite
Vaterfigur fur den aufbrausenden Komponisten, urebldiese bis zu seinem Lebensende.

Im Leben des Maestros erkennen wir viele Ersatedigudie einmal die Mutter, dann erneut

%% | oucaidou, 1999/ 2000, S.35
% Puccini, Giacomo: Il Tabarro. Giuseppe Adami. Mad: Ricordi 1918, S.14
37vgl.: Adami, Giuseppe [Hrsg.]: Giacomo PucciniidEplario. 2.Aufl. Mailand: Mondadori 1982, Nr.198
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den Vater oder die Geliebte darstellen. Man kosogar annehmen, Puccini hatte sich eine
irreale Traumwelt erschaffen wollen, in welchergedale Figur noch eine weitere Rolle
Ubernimmt. Elvira als Muttergestalt, Carlo Angelqskin erster musikalischer Mentor und
Erzieher) / Ponchielli und vor allem Giulio Ricomls Vatergestalten und seine Vielzahl von
Geliebten? Sollte die Gesamtheit ihrer Eigenschatte Struktur einer imaginaren, perfekten
Gemahlin symbolisieren? Oder waren seine AffararZeichen fur einen
beziehungsunfahigen Menschen?

Wie du weil3t, habe ich den groRen Fehler, zu erdldfim zu reagieren, und ich leide auch
darunter, wenn mich die Leute nicht verstehen uiuth fimlsch beurteilen. Sogar meine
Freunde wissen nicht, welcher Typ Mann ich bini-dem Tag meiner Geburt werde ich
dafiir bestraft®
Anhand dieses und etlicher anderer Dokumente milemt war Giacomo unglucklich. Er litt
haufig unter melancholischen bzw. depressiven Stingan, fihlte sich von den Freunden
unverstanden und alleingelassen. An lllica schreibt

Caro lllica, scrivimi spesso. Sono qui solo e ¢ii§tu sapessi le sofferenze mie! Avrei tanto
bisogno d” un amico, e non ne ho, o se ¢’é qualchaemni vuol bene non mi capisce. Sono un
temperamento molto diverso da tanti! Solo io mi paendo e mi addoloro; [...] Mi sembra di
non essere amato da nessuno: capisci, da nesstin® che tanti mi dicono un uomo
invidiabile! Come sono stato generato male! Ma artchnon entri nell’animo mio come
vorrei, e forse neppure mi compatisti!

Zum Teil beschuldigt er auch sein Gegeniber, ni@htseinem ,schrecklichen Ungliick”
andern zu wollen oder zu kdnnen, und gebart sichlsdiege die Ursache seines ,sinnlosen
Daseins“ bei den anderen, oftmals den nahe stehdPelsonen. Diese und weitere Tatsachen
sind mit Sicherheit keine Merkmale einer harmongsckxistenz bzw. Ehe. Trotzdem war die
Verbindung zwischen Giacomo und Elvira eine Lielegshung, die ewig wéahren sollte.

Seine wechselnden Liasonen begriinden S. und G. IDeligendermalien:

Puccini lebte sein Junggesellen-Dasein trotz Pesthaft weiter, das Leben eines
sogenannten Krypto-Single. Darunter versteht maereLebensgeféahrten, der, obwohl er 'mit
anderen Menschen in einer Gemeinschatt lebt, idoen viel allein und lebt vor allem in

einer solch ausgepragten inneren Einsamkeit, daiBinicohne Bedenken als Single
bezeichnen mochte. Krypto ist das griechische Wortverborgen' — ein Krypto-Single ist
also jemand, dessen Alleinsein, dessen Singlessaimicht offen zeigt, sondern erst im
Geheimen seines Seelenlebens aufgespiirt werdef{fmuss

Ein Junggesellen-Dasein als Krypto-Single implizrecht nur das Alleinsein, es begunstigt
auch instabile und kurzfristige Begegnungen mit @deberen Geschlecht. Giacomo nahm
sich alle Freiheiten heraus, die er noch als Karageriumsschiler genoss. Und anders als der

¥ Seligman,1938, S.77 (zitiert nach Demel, S.20)

% Cara, 1958, Nr.332

0 Scheidt, Jiirgen vom u. Ruth Zenh&usern: AlleinatsrChance. Wege aus der Einsamkeit. Miinchen: MVG
1990, S.19 In: Demel,995, S.98
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Leser mutmal3en kann, hat der Maestro, selbst rerahlad der geliebten Mutter, nie die
Moglichkeit erhalten, Reife und Verantwortungsbestssin zu zeigen, da er sich mit starken,
fast schon leitenden Persodnlichkeiten umgab. Dgefale Grafik zeigt die drei

fundamentalen Stiitzen Giacomos in seinem mittl&ferrsabschnitt: Abb.2:

/

(Mutter) Elvira Sybil (mentale Stitze) Giulio Richr(Vater)

Puccini

Sybil Seligman war seit Anfang des 20.Jhs seinealeennd moralische Stitze in allen
Belangen, ob bei der qualvollen Suche eines neuw®rttos oder als seelischer Beistand der
tragisch endenden Doria-Manfredi-Causa. Sie wag @beraus gebildete und zudem noch
reizende Engléanderin, des Italienischen méchtiguandeiratet, was allerdings Puccini nicht
davon hinderte, mit ihr zu Beginn ihrer Freundstbkafige Liebesnéchte zu erleben. Die
langfristige Bekanntschaft erwies sich mit der Zéstinnige und sehr tiefe
Seelenverbundenheit, welche ebenso die ca. 70€eRBrezeugen. Bezuglich Giulio Ricordi,
dem Verlagsvorstand, wissen wir seit ein paar Bedass er eine entscheidende
Vermittlungsposition zwischen den Librettisten wein Komponisten einnahm und mit
vaterlichem Rat Giacomo zur Seite stand. Und ENira

,lch habe groRe Sehnsucht nach dir — aber komnmictit zu nah!**

Sein Ambivalenzverhaltéfresultiert aus dem unverarbeiteten Konflikt mibila Magi, den
gleichfalls Mosco Carner in der Biografie Pucciaml die Brider Demel erkennen:

[Die psychischen Krankungen] hinterlieRen in deydhe des Kindes eine Narbe im Sinne
einer narzi3tischen Krankung. Trotzdem versuch&ussiner normalen menschlichen
Unsicherheit, die durchaus dem Lebensalter entgprind aus Angst vor der Einsamkeit,
diese psychische Schadigung zu tUberwinden bezishgige zu kompensieren, um die
vermeintlich verlorene Zuneigung der Mutter zuriigewinnert?

Als der 25-Jahrige Giberhastet mit seiner Gesangkgain nach Mailand floh und sie fortan
seine Gefahrtin war, Gbertrug er den Konflikt alfia, die seither die Mutterrolle spielte. Er
liebte und hasste sie zugleich, vergotterte uneidete sie fur inre Willensstarke und
versuchte, ihre Starke manchmal zu brechen, odeirziest sie zu einer gefiigigen Partnerin

zu machen. Er selbst hingegen hatte Entscheidumgsstgkeiten und

“! Scheidt, Jiirgen vom u. Ruth Zenh&usern, 1990, (i@t nach Demel, S.99)
“2ygl.: Demel,S.99
“ibid., S.95f
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Minderwertigkeitskomplexe, unabhéngig von seinegs@elichen Bestatigung als
hervorragender Opernkomponist.

In diesen oberflachlichen Liebesabenteuern stefiédme Geféhrtinnen das Gegenteil der
méachtigen Mutter dar. Sie zogen ihn mit ihrer Umiafigkeit an und gaben ihm das Geftihl,
der Beherrschende zu sein; er brauchte das offehsic um die unbewu3te Abhangigkeit
von der Mutter zu iberwindéh.

Dadurch konnte er auch als Mann die nétige Anerkegrbekommen, nach der er so dirstete
und welche nur bruchsttickweise und kurzweilig s&akbstzweifel zum Verstummen
brachte. Bemerkenswert dabei ist, dass er sich sii¢tsozial niederen, beinahe

unkultivierten und einfachen Fraulein begnugte chvelihrerseits dem Maestro Bewunderung
entgegenbrachten. Elvira reagierte darauf, ob raieathen oder blol3er Verdacht, immer mit
grol3er Vehemenz. Sie spionierte Puccini nach, geléte sich als Mann, vertrieb zum Tell
die Sanger und Sangerinnen, die in der Villa inrd olel Lago probten und schikanierte

Dienstmadchen.

Eifersiichtige sind Kinder, die im Grund noch anEesche hangen. Der Partner ist die
Flasche selbéf.

Wenn dem so ist, dann waren Giacomo und ElviraebKidder — er aufgrund seiner starken
Mutterbindung und sie wegen ihrer Eifersucht, - msahon es dafir jegliches Recht gab. In
Tosca entdecken wir Elvira wieder, oder in der pidiéalten Prinzessin Turandot, aber kann
es sein, dass Elvira auch Madame Butterfly oderdviast, oder Fidelia? Des Lucchesers
Heldinnen sind als Antitypen oder Modelle seinem@alin wahrzunehmen, als Resultat
unerschopflicher Reibungsflache zwischen den Ebete@ls Ergebnis ambivalenter
Beziehungen, Gefiihlen von Hass und Liebe, EhrfurnbdtVerachtung. Puccini totet etwas
mehr als ein halbes Dutzend seiner Heroinen. Watklish aus jenem Motiv heraus, dass
seine Protagonistinnen, trotz ihrer Unwirde in FusdJnterbewusstsein dennoch
Rivalinnen des iibersteigerten Mutterbildes seimkeém?® Nun, der Leser soll dies nach
bestem Wissen und Gewissen fir sich entscheidess & jetzt ungeklart ist. Genauso
wenig ist uns bekannt, wie viel Autobiografischehsn jeder mannlichen Figur oder in jeder
Tenorrolle verbirgt. Allen Anschein nach identiérie sich der Luccheser sehr wohl mit
seinen Protagonisten, verarbeitete in seinen Heddirseine eigenen Empfindungen und
Winsche, modellierte sie weitgehend nach seinersh@®sck, wie z.B. Mimi, es waren aber
stets ,vorgefertigte Charaktere”, haufig einer tateirvorlage entnommen oder einem

Theaterstick und somit bis zu einem gewissen GeaHlmationen anderer Intellektueller.

“ Carner, 1996, S.480

4> Kérner, Heinz: Die Liebe ist ein Kind der Freiheitd Meine Eifersucht In: Bornemann, Ernest [u.a.]:
Eifersucht. Ein Lesebuch fir Erwachsene. Fellbacley Verlag 1979, S. 77 (zitiert nach Demel, S.100)
“Sgl.: Carner, 1996, S.482f
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2.5. Puccini und sein berufliches Umfeld/ seineelrb

Giacomo liel3 sich allerdings nicht beirren. Er sawrkorrigierte die Passagen der Libretti,
tadelte die Poeten, korrespondierte mit ihnen,ufiskte, etc., so lange es nétig war, um
seinem imaginaren Bild ndher zu kommen. Giacodaialio Ricordi (Bohéme):

Wird es uns gelingen?...Ich gestehe lhnen, dasssigitindlich leid bin, ewig zu &ndern, zu
retuschieren, zu erweitern, zu korrigieren, falterlassen, wieder aufzunehmen und rechts
anzusetzen, um links abzuschneiden. Dieses gepei¢sieretto! Jetzt habe ich es schon
dreimal von A bis Z umgearbeitet, einige Stiicke-~vieler fiinfmal.’

Puccini erwies sich als ein hartnackiger, eigengemund unbeugsamer Mensch, der
perfektionistisch arbeitete und dasselbe von sdifigarbeitern verlangte. Nicht selten klagte
er daruber, auf das Kénnen und die Talente andamgewiesen zu sein und selbst unfahig,
die Textvorlage flir seine Opern schreiben zu konBenermied Poeten, die sich allgemeiner
Gemeinplatze bedienten, diese nach Lust und Laoei@eanderreihten, ohne jeglichen Sinn
und Zweck, nur um mit Worten das Papier zu ful[Rerart agierte teilweise Ferdinando
Fontana, Puccinis erster Librettist. Nun gut, Glrmoavar jung, ebenso wie der vorhin
erwahnte Fontana, es mangelte an Erfahrung uneiabiZ zum Einsendeschluss fir den
Sonzogno-Wettbewerb und so begniigte man sich mitWenigen, das einem zur

Verfigung stand. Nach ,Edgar” verabschiedete siotcki hoflich von seinem literarischen
Mitarbeiter und Giulio Ricordi wurde damit beaufitanach passenden Poeten zu suchen. Mit
Giuseppe Giacosa und Luigi lllica war das kinfiyeigespann komplett. Obwohl es oft zu
Divergenzen in den Ansichten der Kunstler kam uvedhitzkdpfige Giacomo unverblimt
seine Meinung kundtat, war die Kombination Giactéza-Puccini das Rezept fir den
nachhaltigen Erfolg, welcher bis in unser Jahrhunaledauert. Dabei war die
Aufgabenaufteilung simpel:

lllica and Puccini adapted the drama; Puccini $iedahe musical ideas as well as directions
for poetry; Giacosa versified the prose; Puccimposed and orchestrated the music; lllica
and Puccini revised the dramatic scendfios

Puccini konnte erst dann komponieren, wenn dagéettibretto vor ihm lag. Er liel3 sich von
den Worten, deren Klang und deren Sinngehalt irspin. Vor ihm erdffnete sich ein
gesamtes Szenario, ein Gesamtkunstwerk, welcheseirklichen wollte, dhnlich dem
seines deutschen Kollegen Richard Wagners. Mogliatiee war der Italiener nicht in

gleicher Weise innovativ, eventuell schatzte eselr das italienische Belcanto und die

47 Adami, Giuseppe [Hrsg.]: Giacomo Puccini: BriefsdVleisters. Lindau: Frisch u. Perneder 1948, $170-
(zitiert nach Demel, S.80)

“8 Girardj, Michele: Puccini. His International Art. Ubers. vbaura Basini. Chicago: University of Chicago
Press, 2000, S.100-101. (zitiert nach Yoshida,)S.50
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verdianische Tradition; er versuchte auch keinesvadeg veristischen Bewegung, die die
Realitat, vor allem jene landliche und entbehrueighie dem Gutburgerlichen préasentieren
wollte, zu folgen. Nichtsdestotrotz war der Maestebr am musikalischen Geschehen in- und
aul3erhalb der nationalen Grenzen interessiertzagauch etliche fremde Einflisse in seine
Werke ein. Allein schon die Orchestrierung unteesdét sich von jener des Altmeisters
Verdi: ein erweitertes Orchesterensemble, GebraanhaulRereuropaischen Instrumenten in
seinen ,exotischen“ Opern, der Wechsel zwischengiim®n fortissimi und pian pianissimi,
die ,puccinianische* Begleitung der Arien und De&ttetc. Unzahlige Elemente weisen
Neuerungen auf und sind der Spiegel einer sich mbtuch befindlichen Welt. Der Osten
offnet seine Pforte gen Westen, die Kolonien warech ein signifikantes Symbol der
Machstellung, die Technik beginnt langsam, dochskguent den Menschen aus den
Fabrikshallen zu vertreiben, und die Frauen? Smdach immer ihren Gemahlen gehorsam

schuldig?
3. DIE SOZIALE STELLUNG DER FRAU IM 19/20. JAHRHUNERT

Um vollends begreifen zu kénnen, wer Albina Pucamd Elvira Bonturi waren, welche
aulRergewohnlichen Wesensziige sie vereinen und lbesbalas Schaffen eines bedeutenden
Kinstlers dermal3en pragen konnten — und inwietararjEinfluss ersichtlich ist — ist es
unumganglich, unser Augenmerk auf den historis@teilenwert der Frau zu lenken.

Wir befinden uns erneut im 19.Jh., vorzugsweisadmdlich-zentralen Teil Italiens. Italien

als vereinte Republik existiert erst seit dem JAR@&L. Somit ist es sicherlich nicht unrichtig
anzunehmen, dass das Nationsbewusstsein bei egranmgen Bevoélkerungsteil noch nicht
prasent ist. Die Regionalunterschiede sind sowoden Gebrauchen als auch in der Sprache
— das Italienische wurde vermehrt durch Bildunggune und mittels technischer

Neuerungen (Rundfunk, Kino, Fernsehen) verbreitetrachtlich. Trotz der Einfihrung der
allgemeinen Schulpflicht fur M&adchen und Jungendei Einigung (1859 nur in Piemont)
liegt die Analphabetenrate bei 78%Wie der Leser zweifelsohne erahnt, ist der vagigin

der Landwirtschaft tatige Stden verstarkt vom Ahalpetismus betroffen als der Norden.

Bequeme Ausflichte wie etwa die zu grol3e DistaszHiuses von der Schule, die
Beschwerlichkeit des zurtickzulegenden Weges oderudgrol3e Armut der Familie, fuhrten

“9 Die puccinianische Begleitung der Arien ist meisisono oder nur unterstiitzend durch einzelne Adéoiw.
arpeggi
*vgl.: De Mauro, Tullio: Storia linguistica delfdlia unita 1. Bari: Laterza 1976, S.95
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auch diesmal dazu, einen grof3en Teil der landli@wrdlkerung von der Schulbildung
auszuschlieBen. Dabei waren es vor allem Madchdrt|...

In den untersten Bevolkerungsschichten galt diaeufpdlicht allem voran aber als tberflissig,
ein wertvoller Zeitverlust hinsichtlich der Arbéit Haus und auf den Feldeth.

Obwonhl die Schulpflicht geschlechtsiibergreifengdusgrden dennoch Differenzen
hinsichtlich der Schulfacher gemacht. So soll &reu neben den Grundkenntnissen im
Schreiben, Lesen und Rechnen hauptsachlich hantieherliEahigkeiten, wie Nahen,
Stricken, Kochen etc. erlernen. Die Ausbildungloi@gerlichen Tochter erfolgt ebenfalls im
Privaten durch dafir vom Familienoberhaupt beagfe Hauslehrer, die auch die
sogenannten ,schdnen Kinste* vermitteln. Schliél@iall die zukinftige Gattin den Gemahl
gleichsam unterhalten. In der Bauernfamilie wilddads als kostspieliger Unfug betrachtet,
vor allem, da es keinen augenscheinlichen Nutzedi&iAgrararbeit und das Familienleben
hat. Das ,schwache Geschlecht” ist in das gesarageli@hen in- und aul3erhalb des Hauses
eingebunden und unentbehrlich fir die Kindereranghualie alleinig zu den Pflichten der
Frau gezahlt wird, die Hausordnung und die Zubengitder Mahlzeiten. Selbstverstandlich
sind auch die ,mannlichen* und ,weiblichen* Aufgadgebiete rAumlich voneinander
getrennt. Wéahrend der Familienvorstand meist wgarglihenden Strahlen der sengenden
Sonne kraftezerrende Téatigkeiten in den Feldernoleet, geht seine Gemabhlin nur selten

aus dem schitzenden Obdach hinaus.

Kindheit als eigener Lebensabschnitt im Sinne eaneeitsfreien Welt existierte im 19.
Jahrhundert fur eine grof3e Zahl von Kindern jedacht. Fur die Kinder des
Industrieproletariats, der Kleinhandwerker, derliachter oder der Tagelohner stellte die
Kindheit nicht mehr als einen moglichst rasch zaridindenden 'Zustand' durch
frihestmégliche Teilnahme an der Erwachsenenweftda

Die Kinder wurden schon in sehr jungem Alter in Aibeit miteinbezogen: die Madchen
halfen ihrer Mutter und die Burschen ihrem Vatefeosie wurden als Bedienstete in andere
Familien geschickt?

Feststeht, dass Kinder als ,kleine Erwachsene” gaiwmmen wurden und als zuséatzliche
Arbeitskraft. Diesbeziglich herrscht in allen Fél@leichberechtigung. Wegen der hohen
Kindersterblichkeitsrate ist eine zahlenreiche Nachmenschaft von existenzieller
Bedeutung, da sie eine frilhe Art der AltersvorsasgeDie Berufswahl stand sowieso nie zur

Diskussion:

*L Feigl, Doris: Die italienische Familie und die Rotler Frau vom 19. bis ins 21. Jahrhundert. (Diplien:
Universitat Wien, 2000, S.43

*Zibid.

>3 ipid., S.39

*ibid., S.11

-21 -



Das Kind eines Bauern hatte als Ziel wieder eindBau werden, ebenso wie es flr die
Nachkommen von Adligen oder Blirgern keine Altenetiin ihrem Lebensweg gab, die
geistliche Laufbahn ausgenomntén.

Die Hierarchie unter den Standen blieb somit abifread gesellschaftlichen Umgang hatte
man nur mit seinesgleichen. Sowohl die niederegbsziichten als auch die Adeligen und
Birgerlichen waren auf die Bewahrung alter Tradiio, wie das richtige Umfeld, bedacht.
Keiner versuchte bewusst die festgesetzten Grerizé@bertreten, daher war auch das Gesetz
der allgemeinen Schulpflicht ein Einschnitt in die dato herrschenden Gesellschaftsregeln,
wenngleich die Tochter und Séhne der Privilegiertieht dieselben Bildungseinrichtungen
besuchten. Abb.3:

Essere donna, una volta, cominciava ad essere pagato fin dallinfanzia, anzi dalla
nascita. Fino a 50-60 anm fa, i una Italia contadina che si reggeva sulle braccia dex
figh maschi, la nascita di una bambina era una mezza disgrazia. I pregiudiz
antifemminili dominavano ovunque: nelle canzonette cosi come nella letteratura,
nella nascente pubblicita, nei testi scolastici. Insomma, per ogni donna che nasceva,
nasceva un problema. Bisognava pensare per tempo alla dote, e soprattutto ad "una
sistemazione”, cioé ad un buon partito. E il lavoro? Non era certo la prima
preoccupazione, anzi...Bastava che la ragazza imparasse a cucinare, ricamare, cucire,
stirare. Insomma, che imparasse il mestiere di moglie e di madre.

Quelle: EURISPES. Donne. lavoro e societa. http://www.eurispes.com/EURISPES/77/cap] htm. 56

Wohlhabende Familien konnten es sich ,leisten“gedinchter zu ernahren und wenn diese
zur Frau heranwuchs, zu vermahlen. Ein mannlicleahiomme war nicht nur ein
grof3ziigiges Geschenk des Allmachtigen, er war tpairie Pflichterflllung einer guten,
untergebenden Ehefrau. In die geistige Weiterbiddder Tochter, wurde im Gegensatz zu
den S6hnen, nie nennenswert viel investiert, haitédchen ja das alleinige Ziel der Heirat
anzustreben. Sie mussten gefallen und amusierennaiht langweilen, erst recht nicht durch
den intellektuellen Meinungsaustausch mit inremé&atBestimmte Thematiken und
Angelegenheiten waren fir sie tabu, da sie exkldsim dominierenden Mann, dessen
mentale Kapazitat anscheinend ohnehin aufgrunédairngrof3e potenter war, vorbehalten
waren. Eine Intervention in gewisse Themengebiétebspw. die Politik, die Wirtschaft oder
sonstige hohere Wissenschaftsbereiche war seitegisEhefrau nicht opportun und wurde

als etikett- und anstandslos gesehen. Das Readkt/éfentliche Institution, wie die Schule zu

ibid., S.35
*% Eurispes. Donne, lavoro e socidiéip://www.eurispes.com/EURISPES/77/cap.1.titiert nach Feigl, S.45)
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besuchen war flr die spatere Generation der Fradbdier die einzige Moglichkeit der
strengen elterlichen Obhut stundenweise zu endieind aul3erhalb des Hauses soziale
Kontakte zu anderen ,Leidensgenossinen” zu knupdamk des Snobismus der elitdren
Klasse, welche sich stets weitgehend von den Agbaind Bauernschichten abgrenzen
wollte, gelang es der Frau allmahlich die Gymnasiet die Universitaten zu erobern,
obgleich ,diese [Anm.: Ma&dchen] anfanglich eine mals unerhebliche Anzahl

darstellten.?’

3.1. Weiblichkeitsbilder — Die sentimentale Lektlre

Es erstaunt die Tatsache, dass Benimmregeln flartki&ndige Fraulein und die gute
Ehefrau noch im 19.Jh. verdffentlicht wurden. Meistren es sogenannte Ratgeber und
Selbsthilfebucher, wie sie gegenwartig fur divesgertarten, Entspannungstechniken und
technische Angelegenheiten erscheinen. Die Framnaar nicht die selbststandige,
alleinverdienende Mutter von zwei Kindern oder lobkeechnende Karrierefrau mit hohen
Ambitionen und einem vollen Terminkalender. Sie digrh&ausliche Gefahrtin, die
lebensspendende Mutter, die Kochin, die Schneiddm@nReinigungskraft oder einfach das
liebliche Geschopf neben ihrem Manne. Erste fertigtise Aufstande waren schon seit 1848
ublich, dennoch sollte es noch mehrere Jahrzelanterd, bis die Frau sich aus der

Unmindigkeit befreite.

In the nineteenth and early twentieth centuries atithors of the conduct literature addressed
a wide variety of female readers, whether they bas@ans, working women, or women in
general, but their goals for the ideal woman warelar: a woman is to be pleasant, altruistic,
industrious, skilled in accomplishments such asrsgwr music, economic and humbfe.

According to one writer, the ideal woman is to letichte, which will allow her to be more
loved, more respected, and more influential amohgstircle of acquaintancé&She is to be
good with people, self-sacrificing, thoughtful, doglal *°

Es existierte eine Trennung zwischen weiblichen madnlichen Merkmalen, die sich
sehrwohl auch im Verhalten des jeweiligen Geschezth manifestieren hatte. Der Mann als
leitende, dominante Kraft sollte in seinem Gegenget zarten, sentimentalen, altruistischen

Frau, seine Erganzung finden. Er sollte in seinemag#ur Ruhe kommen, um am nachsten

> Feigl, 2000, S.49

%8 Yoshida, Shinobu: Modeling heroines from Giacormadii’s operas. Michigan: (Diss.) University of
Michigan 2011, S.36

%9 Anonymous: The Young Lady’s Own Book: A Manuallofellectual Improvement and

Moral Deportment. Philadelphia: Key, Mielke und Bliel 1832, S.4 (zitiert nach Yoshida, S.37)

% Sangster, Margeret E.: Winsome Womanhood: Faniikdis on Life and Conduct. London: Oliphant,
Anderson und Ferrier 1900, S.30 u. 42 (zitiert ndokhida, S.37)
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Tag wieder seine Familie gegen die raue Wirklichkerteidigen zu kénnen. Sie dagegen
»should be 'hospitable’ when guests arrive, takiag that she know how to serve tea
properly and that guests are comfortafife.”

Most writers warn women against temptations ofrisgae luxurious attire, especially those

that 'impair health' or ‘infringe on delicaé'.
Obwonhl die Blute solcher Benimmlekture in der z@riHalfte des 18.Jhs. bis in die 20er
Jahre des 19.Jhs. lag, war die nachhaltige Wirkemmgr Schriften auf die folgende
Generation nicht auszuschlie3en. Nancy ArmstrorggAdtorin von ,The Ideology of
Conduct: Essays on Literature and the History odughkty” behauptet, dass gewisse Ideale
und Anschauungen dartber, wie eine Frau erschemienn das allgemeine
Gesellschaftsbewusstsein ibergegangen wWifenn waren es Gepflogenheiten, sich
~feminin“ zu zeigen, kokett, aber nicht vulgér, 8chtern und zuriickhaltend, aber auch
gastfreundlich und sozial, unterhaltsam, aber racifidringlich und egozentrisch, naiv und
rein, aber nicht frigide, etc. Giacomo zeigt unséimen Kompositionen genau diesen idealen
Frauentypus, jenen schwachen, unschuldigen, liebekschutzbedurftigen. Sowohl Mosco
Carner, als auch Sandra Corse (,Mi chiamano Mirhe Role of Women in Puccini’s
Operas”) und William Weaver (“Puccinis Manon and @ither Heroines”) zahlen
einstimmig “Mimi” zu dem erwahnten Frauenmodéliyelches wir ebenso die ,sentimentale
Heldin“ oder ,puccinianische Heldin“ nennen konnBer letzte Begriff ist allerdings noch
mit Vorsicht zu gebrauchen, da er von den Wissafem nicht auf selbige Weise
verwendet wird. Shinobu Yoshida hat dazu Carneossé€s und Weavers Auffassungen von
der puccinianischen Heldin oder, um den englis¢hesdruck zu benitzen ,Puccini
Heroine“, miteinander verglichen und die nachsteleehabelle erstellt.
Abb.4:

®1 Yoshida, S.38

®2ibid.

83 vgl.: Nancy Armstrong and Leonard TennenhousedHtr3 he Ideology of Conduct: Essays on Literatame
teh History of Sexuality. New York: Methuen 19871@ (zitiert nach: Yoshida, S.15)

®ibid., S.12, Figure I-1
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Figure I-1 The “Puccini Heroine”

Heroine Names Carner Corse Weaver
Anna (1884)
Fidelia (1889) X
Tigrana (1889)
Manon (1893) X X
Mimi (1896) X X X
Musetta (1896) X

Tosca (1900) X
Butterfly (1904) X X
Minnie (1910)
Magda (1917)
Giorgetta (1918) ‘
Angelica (1918) X
Lauretta (1918)
Lih (1926) X X
Turandot (1926) X

65

Die Meinungsunterschiede konnten nicht gro3er dasteDie zarte, fragile Butterfly wird
nur von Corse und Weaver als ,Puccini Heroine®, balg ,sentimentale Heldin®
wahrgenommen, Carner hingegen sieht in Musettaidgebungsvolle, liebende und
zugleich tragische Protagonistin des Maestros.Adotund Tosca, welche herrische und
keineswegs untertanige Charakterzige in sich tregged laut Sandra Corse die
Personifikationen des Puccini-ldeals. In der Tastext keine eindeutige ,Puccini Heroine*,
und genauso wenig ein zweigleisiges System, weldigeseiblichen Figuren in
~puccinianische Heldin“ und ,Nich-puccinianische{Hi@" teilt. Claire Detels (,Decent to
the Goddess: Feminine Archetypal Motifs from Mahe&scaut to Turandot”) versucht ein
dreigliedriges System fur die Kategorisierung anengen. ,She constructs three categories:
,victim-woman*, ,martyr* and ,goddes$? Wohin wird aber Minnie (“La fanciulla del
West”) zugeordnet? Sie ist weder ein Opfer, nooke &lartyrerin wie Litu oder Tosca, nhoch
eine Gottheit, wie es Turandot par excellenceMsatnie reprasentiert die selbstsichere,
moderne, eigenstandige Frau, welche es weil3, sighbgnenfalls auch unter
abenteuerlustigen Mannern auf der Suche nach Riencimy Wilden Westen Respekt zu
verschaffen. Sie besitzt keine Anzeichen einer mmgswirdigen Gottheit, selbst wenn ihre
Verehrer kein Kompliment auslassen, um ihr zu scbineén. Nun missen wir mit Bedauern
erkennen, dass auch das Dreier-Konstrukt von Clzatels kleinere Licken nicht verbergen
kann. Somit werden wir von jeglichen Gruppierunganickweichen und lediglich die im
19.Jh. populéaren Frauenbilder analysieren und @mjguccini Heroines" gegenuberstellen.

Ein paar Elemente der ,sentimentalen Frau“ haberaus den ,Verhaltensschriften* schon

®ibid., S.12, Figure I-1
®ibid., S.13
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erfahren; und auch das Faktum, dass der Lucchiesalsdnbild des vollkommenen
weiblichen Wesens auf die Buhne und folglich antaei Podest stellt. Allerdings ist uns noch
nicht bekannt, wie sich dieses Modell so schneituder Bevolkerung verbreiten konnte.
Schlief3lich war es nicht der alleinige Verdienst gi&skriptiven Bennimmbuchlein fir die

wohlerzogene Frau.

Sentimental novels emerged out of the literary atarof the early eighteenth century when
literature and moral philosophy intersected, aml¢reated a way to address human nature
and order of society/.

Sie waren didaktische Werke fur die jungen DamerGisellschaft, welche durch
Identifikation mit der Hauptfigur lernen solltenglghe Charaktermerkmale im Kreise der
gesitteten Fraulein willkommen waren und welchesgleméht. Die Romane waren ein
Bestandteil einer Erziehungskultur, da man der dasgung war, sie konnten auf bewusste
oder unbewusste Weise, die Lebensart und die kathé&m Handlungen eines Menschen
beeinflussen und womaoglich verandern.

Literature, especially the sentimental works, wadidactic, illustrating for readers how to
behave in society, interact with friends, and aopprly in difficult situation$? (S.40)

Die Protagonistinnen hatten dabei Schwierigkeitefilzerwinden, indem sie sich mit den
Situationen konfrontiert sahen, wie beispielswé&laeela vom gleichnamigen Roman von
Samuel Richardsot.Nur durch ihre Anstandigkeit und korrekte Maniks Bienstméadchen,
die ebenso den anstoRigen Bemerkungen ihres Haeshdr. B. widersteht, gewinnt sie
seine Gunst und erhélt letzten Endes sogar eingatsntrag. ,Marriage is the best
profession for a woman [.”yargumentierte noch die Schriftstellerin BlanchetAéa
Crackanthorpe in den 90er Jahren des 19.Jhs, urntgedessen, dass sie sehrwohl fur die
Berufsaustibung der Frauen kampfte. In ,The Revdh® Daughters” erortert sie die
demografischen Zustande (es existiert ein Frauendivess in England) und schlussfolgert
daraus, dass unmaoglich alle das Privileg der Etadnean konnen. Daher musste der Frau die
Aussicht auf Selbstversorgung durch die nétige Qkation offen stehen. Im vorletzten
Jahrhundert — eine aul3erst gewagte Forderung, elodir Arbeitsbereich ausschlief3lich den
Ménnern vorbehalten war und die Frauen es als eme¢ht wahrnahmen, nicht arbeiten zu

missen.Unabhangigkeit galt als ,unfeminin®:

It is contrary to nature, and therefore it offend& do not like to see a woman affecting
tremors, but still less do we like to see her arthe amazon. A really sensible woman feels

" Todd, Janet M.: Sensibility: An Introduction. Lard Meuthen 1986, S.3 (zitiert nach Yoshida, S.40)

% yoshida, 2011, S.40

% vgl.: Richardson, Samuel: Pamela or Virtue rewdrdtarmondsworthPenguin Classics 2003

0 Crackanthrope, Blanche A.: The Revolt of the Daegh In: Nineteenth Century (1894) Nr. 35, S.23-31
(zitiert nach Yoshida, S.27)
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her dependence. [...] She knows she ist he weakselesd that it is as such that she should
receive honour; and, in this view, her weaknessiattraction, not a blemigh.
Und in der Tat werden wir feststellen konnen, dagsh die Heroinen Puccinis keinem
wahrhaften Beruf nachgehen. Mimi stickt gerne Ras®hLilien, im Roman von Henri
Murger reicht ihr allerdings diese Fahigkeit nialnt) zu tGberleben. Sie lasst sich nach Art
einer Grisette von ihren wechselnden Liebhabermiirell aushalten.

In the nineteenth century grisettes became knovamasdependent woman working as a
seamstress or milliner’s assistant and regulasiyed bohemian cultures. They would be in
more commited relationships with bohemians tharoatjiute but not as well supported as a
mistress’? (S.52)

Die Grisette bezieht ihren Namen von dem grauenstédi inrer Kleider. In der Regel war
sie unverheiratet und lebte allein, ging aber @kédin(midinette) Putzmacherin / Modistin
oder auch als Fabrikarbeiterin einer geregeltereiriach. Digyrisette du quartier latin
pflegte Umgang mit den dort anséssigen Studentanater im Unterschied zur offiziell
durch Prositution ihren Lebensunterhalt verdingenidekotte €ocotte:frz. Fur ,Hihnchen)
keine Dame des ,horizontalen Gewerb&s*.

Selbstverstandlich genossen sie Ende des 19.dksaeiergewdhnliche Freiheit, welcher
keiner Frau bis dato gewéhrt wurde. Diese bezaklgaber meist mit ihnrem Ansehen, den
klaglichen Lebensbedingungen und den daraus resartien gesundheitlichen Schaden.
Mimi leidet unter der damals weit verbreiteten lieiakrankheit Tuberkulose, poetisch auch
~Schwindsucht” genannt. ,Tb wird als Krankheit ettrer Gegensatze ausgefasst: fahle

Blasse und plétzliches Erréten, Uberaktivitat, mié Mattheit abwechselt™

,(fortschreitende Abmagerung, Husten, Mattigkeietfer)<’>

3.2. Femme fragile

Wenn wir nun diese Symptome, allen voran die f&@tesse, plotzliches Erréten und
Mattigkeit beobachten und uns nun der Begriffsetklg der,Femme fragile” von Ariane
Thomalla zuwenden, werden wir verbluffende Gemeinisaten erkennen:

Es ist ein zerbrechliches, schones Geschépf 'mtsttbaurigen und wundersam tiefen Augen’,
von 'heller wehrloser Anmut' und mit schmalen Seal auf die ‘eine unsichtbare und
ungeheure Schwermut wie eine allzu gewichtige Ba@edegt' scheint. Es ist eine kindliche

" Anonymous, 1832,S. 9 (zitiert nach Yoshida, S.39)

2 Groos, Arthur u. Roger Parker: Giacomo Puccinibbaéme, Cambridge Opera Handbooks. New York:
Cambridge University Press 1986, S.150. (zitiedhndoshida, S.52)

3 Roth, Olaf M.: Puccini. La Boheme. Leipzig: Hensc2012, S.51

" Sontag, Susan: Krankheit als Metapher. In: PuctmiBohéme. Hrsg. Von der Staatsoper unter dededlrin
Frankfurt am Main und Leipzig: Insel 2001, S.22

" ipid., S.23
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junge Frau, perlblafd und fast durchsichtig, die eniinld angestrengt schaut und eine gro3e
Sehnsucht im Herzen tragt [.79.

,Zerbrechlich, perlblass, fast durchsichtig, muidleerfeinert.*” Es ist nicht unschwer, einen
Zusammenhang zwischen dem Todesblass der Tubegkkilasiken und der zierlichen,
.aristokratischen“ Femme fragile zu entdecken. Stelthomalla erklart, dass ,der Zustand
der Krankheit als eine hohere und elegantere FesrLdbens® behandelt wird. Daher wird
dieser Frauentypus nicht selten reprasentiert. lameéerem auch vom italienischen Maestro.
Nun, um zu unserer vorangegangenen Uberlegungkaukehren: der weibliche Charakter
hat in den Opern keine weitere Aufgabe, als zieleloder aus Liebe zu leiden. So auch
Mimi, die hingegen zu den Figuren in ,Scenes dadale la bohéme*, in einer stark
romantisierten oder idealisierten Form vor den Baser tritt. Ebenso Cio-cio-san, die zwar,
wie seit Beginn bekannt, als Geisha tanzend urgksohihren Lohn verdienen musste,
trotzdem oder gerade deswegen vom Komponistemear gerklarten, exotischen Welt,
welche beinahe einer Traumwelt gleicht, praseniwed. Die beiden spateren Werke
»turandot” und ,La fanciulla del West" stellen eid@isnahme dar, da ja auch der Luccheser
selbst sein Augenmerk zum Lebensende auf starles®lichkeiten gerichtet hat und auch
die Kompositionsart ein wenig modifizierte. Bis zemdgultigen Bruch mit seinem

Librettisten Giacosa und lllica blieb Puccini seitraditionsorientierten Richtlinie treu.

3.3. Femme fatale

Ein neues Jahrtausend verlangte schlie3lich nishinodernere Klange, sondern ebenfalls
unabhangigere Frauen, wie wir sie in den eben ggaa urandot und Minnie wieder
finden, wobei die chinesische Prinzessin sehr wwotdm alten, sogar antiken Frauenbild
folgt: derFemme fatale

Eine meist junge Frau von auffallender Sinnlichkgitrch den ein zu ihr in Beziehung
geratender Mann zu Schaden oder zu Tode kommtv/&igihrungskiinste einer Frau, denen
ein Mann zum Opfer fallt, stehen in den GeschicldenFemme fatale im Zentrum.[...] [Sie]
wird in vielen Fallen am Ende der Geschichte fiie ifaten mit dem Tode bestréft.

Historische Modelle fiir die ,Femme fatale” findanhsbereits in der Bibel, wo doch die erste
Frau, Eva, entstanden aus Adams Rippe, eine in iidsicht verderbnisbringende und

® Thomalla, Ariane: Die Femme fragile. Ein literatier Frauentypus der Jahrhundertwende. Literatdein
Gesellschaft. Bd. 15. Dusseldorf: Bertelsmann 1$723

"ibid.

Bibid.

" Hilmes, Carola: Die Femme fatale: ein Weiblich&ipus in der nachromantischen Literatur. Stuttgart
Metzler 1990, S.3
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verhangnisvolle Gestalt war. Hat nicht etwa EvaAdeerfuhrt, vom Apfel zu kosten? Dies
erwies sich im Nachhinein als fatal. Jedoch glaicta®en Salome, Medea, Carmen und
Cleopatra sind ohne Zweifel Vertreterinnen diesesi€nbildes, die geschmeidig und santft,
zu sein scheinen, im fir sie ginstigen Moment dehrzo Raubkatzen mutieren.“[Die
Femme fatale] ist animalisch, eine reil3ende Tigenim glihenden Augen, geschmeidigen
Bewegungen und scharfen KlauéfiPa sie das ,Schlangenhafte der Liebesgéttin

verkorpert®:

ist es auch nachvollziehbar, weshalb ausgerecti@&chlange zu einem ihrer
Symbole gerechnet wird. Einerseits schleicht sehgtazidse Tier gerauschlos an sein Opfer
heran und attackiert es im Bruchteil einer Sekuaddgrerseits umschlingt es seine Beute
und totet es, indem es diese in seiner ,Umarmungliggt. Eine weitere Deutung erfahren

wir von Eva Gesine Baur:

Gerade weil die Schlange so phallisch aussiehdjastls Verblindete der Frauen den Mannern
unheimlich. Ahnen sie doch, dal3 eine Liebesgdtiimeine Schlange mit und in sich tragt,
auch mannliche, aggressive Krafte entfalten k&nn.

Ob nun wahrhaftig die mannlichen Eigenschaftenetti&seatur oder die potentielle Gefahr,
welche von der Schlange ausgeht, das starke Gebktideaugenscheinlich von der Erotik
gepaart mit der gleichzeitigen Bedrohung faszinMtére andernfalls ein solches vom Mann
stilisiertes Weiblichkeitsbild in der Weltliterataur Erwahnung gekommen, ja sogar zum
Beobachtungsobjekt des Autors geworden? Dabeimliniiekeineswegs aber die reale
Gesellschaftsstellung der Frau vergessen, die amdiedie ,Femme fatale” der Blicher,
Theaterstlcke oder Gemalde, ihre sexuellen Retre fieizligig und selbstbewusst zur
Schau stellte, sondern sich lediglich innerhalbgiesetzten Normen und dem sozialen Stand
angemessen zu benehmen hatte. Die ,Femme fragde=-wbschon auch dies eine
Imaginationsfigur — wirklichkeitsgetreuer und narigg glorifiziert. Um die
Jahrhundertwende kam es aber nicht nur zum Eineugetchnik in die burgerlichen
Haushalte. Die Frauen schlossen sich in Gemeinsrhafisammen und protestierten gegen
ihre Unmindigkeit und das tberholte Wertesystem.

Derartige Weiblichkeitsentwirfe [Femme fatale] zemgon Unsicherheit und Angst und
tauchen deshalb gerade in Zeiten der 'Verunsicharad Orientierungslosigkeit' atif.

Die mannliche Vormachtstellung war von Blaustrinmpdied Frauenrechtlerinnen
angegriffen, was sich wiederum nach und nach insgdaébnen Kinsten widerspiegelte.

Vermutlich war sich auch Puccini, wie bei manchexred Tendenz, des sozialen Wandels im

8 Baur, Eva Gesine: Geheimnisse der Liebesgottindémchen: Schréder Verlag 2000, S.124
ibid.

% ipid., S.100

% Hilmes, 1990, S.XIV
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Klaren und vertonte vorwiegend in seinen reifer@mdn Sujets, deren weibliche Figuren
sich unabhangig und stolz gaben.

3.4. Femme enfant

Als drittes Frauenbild fungiert diEemme enfant*, die in der deutschen Ubersetzung auch
als ,Kindfrau“ bezeichnet wird. Wie der Name offant) ist die Kindfrau eine junge Frau, die
infantile Zlige aufweist. Sie ist kein Kind mehrealfiihlt sich auch nicht als reife Dame. Als
bestes Beispiel hierflr ist Nabokovs ,Lolita“, diater anderem ebenso Merkmale des
-vamps“(Femme fatale) verfugt. Andere ,Femme endastind Cio-cio-san und Manon
Lescaut, beide rein und unschuldig durch ihre Jdgeeide aber im selben Malie
Personifizierungen der ,Femme fragile®, wobei evetitManon etwas weniger dem
entspricht als die kleine Japanerin. Als Definitfdnden Begriff ,Femme enfant” ziehen wir
erneut folgende Aussage von Madeleine Diederichrhevorin sie deutlich macht, dass ,die
Kindfrau keine damonische Verflhrerin, [...] nichf@erlich wie die Femme fatale [ist],
[sich] inihrer Unschuld aber auch von einer asé&néviuse wie der Femme fragile
[unterscheidetf Interessant ist das Faktum, dass die ,Femme érdanéinbar dem Mann,
welcher bei der Femme fatale seine virile Starké@gt, jene Kraft wiedergibt, da sie ihm in
mehrfacher Beziehung unterlegen ist.

Ganz offenkundig gewahrt die Kindfrau dem Mann diferlegenheit, die sich nicht nur in
Alter und Lebenserfahrung, sondern auch in denBiddund den gesellschaftlichen
Bindungen &ulRert. Dem mannlichen Gegeniber kankiddéfrau also niemals ebenbiirtig
sein, und so kann die Figur de@mme enfardls ein weiterer Versuch verstanden werden, die
Frau 'unschadlich' zu mach&n.

Unschéadlich ist gewiss Madame Butterfly, da sibstatiurch Mr. Pinkerton zu Schaden
kommt und jener seine Aktion gewollt plant (,[...|lUdarfalletta svolazza e posa

con tal grazietta silenziosa che di rincorrerlafun‘assale se pure in frangerne dovessi
l'ale.)®, sich dabei allerdings verschatzt und somit eieasohliche Tragddie auslost.
Moglicherweise ist Anna aus ,Le Villi“ anfangs eifleemme enfant”, die aus Frust und

Gram Uber den Verrat zur ,Femme fatale* wird.

# Diederich, Madeleine: Die Inszenierung der Kindfia Wedekinds LULU Dramen. Untersuchungen zur
Urfassung und ihrer szenischen Umsetzung durchr Baetiek. (Dipl.) Wien: Universitat Wien 2008, S.25
®ibid., S.26

86 Puccini, Giacomo: Madama Butterfly
http://www.karadar.com/index.php/en/component/resefarticle/5-librettos/31747-madama-butterflyact-

ilibrettopdf.html (1. Akt) (9.12.12)
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Dieses Kapitel wird sich mit einigen konkreten Béd¢en weiblicher Darstellungen in den
Werken Giacomo Puccinis beschéftigen, um anharskdaie vorangegangene Theorie zu
veranschaulichen. Da allerdings die Analyse allexcmianischer Opern den Rahmen der
vorliegenden Arbeit sprengen wirde, werde ich nemige Paradeexempel heranziehen
konnen, die jedoch als Modell fur andere Figuremen werden.

4. LA BOHEME - FEMME FRAGILE/ FEMME ENFANT

Das Leben eines Kunstlers ist von Erfolg und Misdgrgezeichnet und dies musste auch ein
Puccini unweigerlich erfahren. Sein ,Edgar” war kurzweilig von Anerkennung gekront.
Bald hatten auch die kleineren Opernhauser ,Edgami Spielplan abgesetzt und selbst der
Maestro sollte in der Kopie der Partitur von ,Edgam Sybil Seligman gewarnt haben: ,E
Dio ti GUARdi da quest operad“Mit ,Manon Lesaut* rehabilitierte er sich, dochtniia
Boheme* erwies er sich als Hoffnungstrager der &#lo-Opern. Erst wahrend der
mihseligen Korrekturen und Revisionen des Manomeltibs sollte der Italiener auf zwei
schicksalhafte Menschen treffen: Luigi lllica untu§&eppe Giacosa. Wir haben bereits Gber
dieses potente Duo gesprochen, daher werde ichanidmeser Stelle nicht wiederholen.
Allein die Ergebnisse der fruchtbaren Zusammenabszieugen die Gewichtigkeit der
Begegnung wahrend der Poetisierung der ,Manon L#Sdaie neunziger Jahre waren
ebenso bedeutsam fir die personliche Entwicklusgkaenponisten, da einerseits — wie wir
schon wissen — der Luccheser sowohl StiefvaterRasta als auch Vater von Antonio (22.
Dez. 1886 — 21. Febr.1948wird und andererseits er im Laufe der Zusammeitamtieca. 7
Librettisten zu ,Manon* Uber die Grenzen eines W@Bntierten Musikers mit
Zukunftsperspektive hinauswachst. ,Manon* mussteTeiumph werden, mit Weniger waren
weder Giacomo noch sein Verleger, der nunmehrialader an seinen Schutzling glaubte,
nicht zufrieden gewesen. Im Ubrigen hatte Puccihiu®len, die beglichen werden mussten.
,...wenn diese Oper kein Erfolg wird, suche ich niireeandere Professiofi*Bis vor

kurzem hatte er ernsthaft in Erwdgung gezogenesejiingeren Bruder Michele nach
Argentinien zu folgen, sobald dieser ihm eine #xestellung als Kapellmeister garantieren
konnte. Doch Michele starb an der Gelbsucht imeJaBO1 und hatte auch ohnehin Giacomo

87 Gelli, Piero (Hrsg): Dizionario dell'opera 200&twalisierte Aufl. von Filippo Poletti. Milano: Baini
Castoldi Dalai 2007, S.371

8 http://www.puccinimuseum.org/persone.php3.12.12)

8 Gatti-Casazza, Giulio: Memories of the opera. lamdDverture Publishing 1977, S.40 (zitiert nach
Héslinger, S.48)
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keineswegs unterstitzen konnen. Im Gegenteil, édeiGGeldsummen flossen meist von der
italienischen Halbinsel nach Ubersee. Bevor ,La@&uok* am 1.Februar 1896 am Teatro
Regio in Turin ihre Premiere feierte, hatte der Meisetliche Male am Opernsujet
gezweifelt. Zu Beginn wollte er ,La Lupa“ von Giavwai Verga vertonen, fand aber nach
mehrerem Briefwechsel und langeren Unterredungéialio Ricordi keine ,,sympathische

90 \wie er selbst meinte, in diesem fiir seinen Geschkrau realistischen Stiick. Seine

Figur
romantische Veranlagung hinderte ihn daran, Werkgral3tenteils negativen Charakteren
als Protagonisten zu wahlen. Die Handlung hattaeim aber nicht banal zu sein — zu
komplizierte Thematiken sind nicht biihnengerechtit-einer ansteigenden Spannungskurve,
die bestenfalls in einer dramatischen BegebenhetKulmination findet. Puccini suchte
keine Raffinesse, sondern Emotionen, Gefiihlsaubbriwie Hass, Neid, Eifersucht und
Liebe, welche das heimische Publikum zu Tranenrenilkollte. Er wollte mithilfe des Wortes
und des Tons bewegen, genauso wie er selbst vigerimeisterhaften bzw. einzigartigen
Schriftsticken Gberwaltigt wurde. ,,Ci sono leggisi in teatro: interessare, sorprendere e
commuovere o far ridere ben¥.“

Das Sentiment ist eines seiner Merkmale in der kKjwgeshalb er damals wie heute oft
belachelt wird und jeder Puccini-Biograf oder nuharer sich fir seinen ,seichten®
Geschmack rechtfertigen muss. So beginnt Clemesridér mit den Worten ,Puccini ernst
genommen® noch bevor er dem Leser verrat, wer der italidrésdeister war. Andererseits
schrieb sogar Gustav Mahler 1897: ,Ein Takt Pudsininehr wert als ganz Leoncavalft.“
Wer ist nun im Recht beim ewigen Zwist der Gemitatzten Endes entscheidet doch das
Publikum, welches spatestens seit dem 1.Februd&@ A8@uffihrung ,La Bohéme*) den
charmanten Komponisten in sein Herz geschlossemhgeéachtet der darauf folgenden

Kritik und des Tadels in den regionalen ZeitschriftMdglicherweise wusste Giacomo zu
gut, wie er seinen skeptischen Zuhdrer mit dendifitles Sentiments erreichen konnte, ihm
nolens volens eine Tréne entlocken konnte. Isttdissichlich eine Graueltat, wenn er seinem
Publikum dabei wenige Stunden harmonischer Eintnachder Musik schenkt?

Als ich die Schlussnoten zu La Bohéme schrieb, it zusammen und weinte wie ein
Kind, so machtig war mein Schméfz.

Qygl.: Cara, 1958, Nr.106

%1 Adami, Giuseppe [Hrsg.]: Giacomo Puccini. Epistiola2.Aufl. Mailand: Mondadori 1982, Nr.198

92 Hoslinger, 2003, S.7

% Mahler, Gustav: Brief an Richard Heuberger, 31./8987. In: Gustav Mahler: Briefe. Neuausg. Wien-
Hamburg: 1982 (zitiert nach Héslinger, S.142)

% Abell, Arthur M.: Gesprache mit berithmten Kompaoeiis 2.Aufl. Eschwege: Schroeder 1973, S.143f
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Puccini besal? die unglaubliche Fahigkeit, mit sefaiguren mitzuftihlen, mit ihnen
zeitweise zu verschmelzen, sodass er sich wahemgaoamponierens haufig in einem
deliriumartigen Zustand befand, der schliellicradege Gefuhle, wie im obigen Zitat
beschrieben, ausloste. Eine solche Empathie wht moner von Vorteil fir die personliche
Seelenlage des Kunstlers. Puccini schrieb zur AdrejLa Bohéme*:

...es waren Jahre voller Kummer, Bedrangnis, SeeldaguPein, Marter und schmerzvollen
geistigen Leidens. Ich war verzweiféit.

Es ist hierbei nicht auszuschliel3en, dass der Masgth ebenso auf dulRere Begebenheiten
bezieht, die die Arbeit erschweren konnten. Doatkbh wir nun auf die textimmanenten
Schwierigkeiten von Murgers ,Scenes de la vie deebe”. Allen voran handelt es sich bei
der Gattung nicht um einen homogenen Roman oder amderen in sich ,geschlossenen”
Textsorte, sondern um Erzahlungen aus einem stiksi Bohemien-Leben des
Schriftstellers. Murger hatte Anfang des 19.Jhbss@us ideologischen Griinden das
Bohemien-Dasein bevorzugt und ihre Eigenarten, tébumgen und Besonderheiten in
Feuilleton-Form im ,Le Corsaire-Satafi“ einer kleinen Zeitung, veroffentlicht. Dass diese
beinahe authentischen, wenngleich etwas poetisi&tailderungen armlicher Kreativdenker
bei der hoheren Gesellschaft auf Zustimmung skifdinte wahrscheinlich auch Murger nicht
vermuten. Sein Erfolg war aber so grol3, dass esgljBoheme] Bewegung salonfahig
gemacht®’ hat. Sie entstand in den Zwanziger- und Dreiladedn als Protest der jungen
Generation, die sich erst nach und nach in dashibbozialsystem eingliedern liel3.

Das Zigeunertum ist die Lehrzeit des Kiinstlersisidie Vorstufe zu den akademischen
Wiirden oder auch zum Hospital und zur Morgue.

Vom Leichenschauhaus kann man auch unter den Behsmeden die aufgrund mangelnder
Hygienebedingungen an diversen Krankheiten staubdrabseits des Wohlhabenden in
provisorische Graber gelegt wurden. Als Puccinrdelimnte spater die als Roman
herausgegebenen ,Scénes de la Bohéme* in einesétiaang lesen sollte, hatte er
unwillkiirlich an seine Studentenzeit in Mailandikdenken missen, und dies war unter
anderem das ausschlaggebende Moment, weswegenrgemsliext als Vorlage fur seine
Oper nahm. Einer Legende nach gab es noch einregifgeignis, das den ltaliener
beeinflusst hatte. Die zuféllige Begegnung mit Nt@sa Gravina, der Stieftochter von
Richard Wagner, welche ihm auf seiner Schiffsrgme Sizilien zum Festland (nach Puccinis

Gesprach mit Giovanni Verga) davon abgeraten haf@elupa“ zu vertonen.

% ibid. (zitiert nach Hoslinger, S.60)

% Mehnert, Henning [Hrsg.]: Nachwort. In: PucciniaGomo: La Bohéme. Stuttgart: Reclam 1995, S.168
ibid., S.167

% Murger, Henri: Die Bohéme. Ubers. von Wilhelm CeenHamburg: tredition GmbH 2011, S.11
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4.1. Divergenzen zwischen Murgers und PuccinisBbaéme* oder Mimi wird zum

~Engel”

In seiner ,Mimi* fand Puccini seine erste wahre FRearfragile, die er allerdings mit seinen
Librettisten Giacosa und lllica erst zurechtfornmemsste, da die Heldin im Original erstens,
nicht als Protagonisten auftritt, und zweitenshhals das ,Engelwesen®, das sie uns im
Musikstiick erscheint. Die ,heilige Trinita&® wie Puccini und seine zwei Librettisten von
Ricordi auch bezeichnet wurden, musste wahrhaiftigy eeue, sanftere Mimi erschaffen;
jene, welcher der italienischen Mimi gerecht wavenn wir beide Mimi —Fassungen
vergleichen, werden wir die Feststellung machess dé& aulRer dem Namen, quasi keine
Gemeinsamkeiten teilen, sodass der Leser zu Redmiiwen konnte, Puccinis Mimi sei einer
vollig differenten Figur entsprungen. Bis zu einkestimmten Grad lage er dabei nicht
falsch. Denn de facto ist die weibliche Protagamisine Fusion von Francine und Mimi,
welche unterschiedlicher nicht sein kdnnten. IsthdBrancine das unschuldige Madchen und
Mimi die Grisette, die gleich Musetta, Liebschafteih verschieden Partnern geniel3t und
unbekimmert sich von ihnen finanzieren lasst. Basan Tuberkulose schliel3lich erkrankt,
berthrt den Leser recht wenig, da der anschlieR&adeavie eine Nebenerscheinung des
Bohemien-Lebens behandelt wird und keinem der Gtemaeine tragende Rolle zukommt,
so auch Mimi und Rodolfo nicht. Bei Murger sincealgleichberechtigt* und anscheinend
fiktive Gestalten in einem einzigen GenregemaldesiBd buchstéblich ,Szenen*, kleinere
Sujets, die das Leben beschreiben und ein kom@sx@esamtbild erzeugen. Dabei agiert der
franzosische Autor genauso wie der Komponist: &t gem Einzelnen zum Ganzen, vom
Detail zum Abstrakten, von innen nach auf3en. WeRigselstriche bilden eine strahlende
oder dustere Landschaft, wenige Tone kreieren digkalische Stimmung und schaffen ein
entsprechendes Kolorit. Puccini hatte nicht nurlgigmotivtaktik von seinem deutschen
Kollegen Gibernommen, er verinnerlichte ebenso de¢higldiken des franzdsischen
Impressionismus, der hauptsachlich mit der Ganztmikrexperimentierte und ahnlich der
modernen Malerei viele Farben (hier: Klangfarbendlie bis dahin meist zu geregelte Musik
brachte. Der Exotismus war ein weiteres augen&iligerkmal jener Musikrichtung und
auch ein Kennzeichen des puccinianischen Stildein,Boheme* wird der Zuhdrer allerdings
vergebens nach sogenannten exotischen Harmonischien, da auch die Handlung in einem
eindeutig europadischen Rahmen stattfindet. Spatesie der ,Madame Butterfly* wird er

des Exotismus gewahr werden. Der Maestro erarbatdturat seine Vorlagen und beachtete

% Hoslinger, 2003, S.61
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dabei im Wesentlichen das gegebene Ambiente, welehmeisterhaft in seine Musik
Ubertrug. Allein seine ,Disposizione scenit&fiir Manon Lescaut lasst erahnen (siehe
Abb.5) wie Ubergenau der Italiener seine Werke heélie. Sicherlich hatte er eine analoge
,Disposizione scenica” fur ,La Boheme" geschriebda,nach der Quantitat seiner Briefe an
den Verleger und an die Librettisten zu urteilegr, lomponist mit dem Alter nicht weniger
detailgetreu agierte als in seiner Jugend. Im Gegear wurde stets anspruchsvoller und

fordernder, sowohl zu sich als auch zu seinen NMksviden. Abb.5:
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Wahrend ,Le Villi“ in ein paar Monaten erschaffemsde und ,Edgar” einem mittelmafigen

Schriftstiick entstammte, schrieb Puccini an serastlichen Opern durchschnittlich drei

100 Disposizione scenica per I'opera Manon Lescautidc@mo Puccini compilata da Giulio Ricordi, Mailand

[u.a.]: Ricordi u. Co., 0.D. 1893, S.7
ibid.
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Jahre lang. Zweifelsohne war er nicht der Schregltafiir umso korrekter. Weshalb er nun
Murgers Original so umgestaltete, ist folgendermafiebegriinden: Das Musiktheater
bendtigt einen Handlungsstrang, welcher dem Zusashidar ersichtlich ist. Voneinander
unabhangige, nebeneinander laufende Bilder kdnnerdglich eine interessante,
musikalische Abendunterhaltung bieten, sonderrzaitweise amusieren, insbesondere den
traditionsbewussten Menschen des 19.Jhs. (Eingarspd/ersuch Puccinis aus drei
divergenten Thematiken ein zusammenhangendesigofizu kreieren, sollte insofern
scheitern, als dass es nur kaum als solches volikémbwvahrgenommen wurde und von den
Veranstaltern oft nicht, wie vom Meister vorgeselmrsammen aufgefiihrt wurde.) Somit
liel3 sich Puccini vom bereits existierenden Schialisipa Vie de Bohéme* (von Murger und
Théodore Barriere) inspirieren und entwickeltejajialiesem, die neuartige Rolle der
liebenswirdigen Mimi. Die Leidende hatte auch anNa2ember 1849 im Théatre des
Varietés in Paris die Herzen der Franzosen im Saroghert und sollte noch lange parallel zu
den spéater debutierenden Opern aufgeftihrt werdienv&schmelzung zweier Charaktere
(Francine und Mimi) war somit keine Erfindung Puigj sehrwohl aber die Idealisierung
seiner Heroine. Keine andere Figur erfahrt derasgte Modifikationen wie Mimi. In der
literarischen Version erscheint sie rationalergbbenbar, manchmal launisch und
gelangweilt, sowohl vom Mangel am Divertissementalch von ihren Liebhabern. Wie
bereits Manon, kann sie dem Reiz einer gut gefulieldtasche nur sehr schwer
widerstehen, weswegen sie haufig ohne Bedenkemgerehikrative Beziehungen spontan
beendet und sich begiterteren Verehrern zuwendet.

She is said to be a ,tempest* and had ,a greanégil- the desire for riches that Rudolphe
could not provide. While she was still living witudolphe, she began looking for another
lover who could afford more expensive gifts.

Noch erntichternder ist die Aussage: “She did ngg Rudolphe or at least he was convinced
that she never loved hini® Dabei hatte doch Giacomo mit seinem Meisterwank eier
leidenschatftlichsten und sinnlichsten Liebesges$tbitdes Musiktheaters hervorgebracht.
War dies alles nur Tauschung, mehr Schein als SEnZuschauer hatte ja vieles ohne
Widerrede akzeptieren miussen: die SittenlosigleiBbhemiens, deren sozialen Verfall, ihre
liberalen Ansichten bezuglich amourdser Verbindumger allem mit schamlosen
Frauenzimmern, und in ebensolcher Weise, die skdseldatsache, dass eines dieser
Frauenzimmer nun doch das ,reinste” Geschopf adéikvar: Mimi. Welchen Wert hat jetzt

das Mitleid unzahliger Individuen, die Gberwaltigin jener Sanftmut und zeitgleicher Tragik

192 Murger, Henry: La bohéme: scénes de la vie deeh&leuaufl. Ubers. von Elizabeth Ward Hugus. Salt
Lake City: Peregrine Smith Books 1988, S.153 (#itiach Yoshida, S.47)
1% yoshida, 2011, S.47
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dieser ,Femme fragile* den Tod der Heldin betra@dPaccini liel3 mit Sicherheit eine zweite
Mimi entstehen, ein Inbild der sentimentalen Fhe traditionsgemal — wie schon die
»senitimental novel* — belehren sollte.

Its [ sentimental novel ] women are conventionalias 'chaste suffering women, happily
rewarded in marriage of elevated into redemptivatul&*

Auch Mimis Existenz endet im Erldsungstod, in derdébung durch Gott, da die Heirat mit
Rodolfo ausgeschlossen ist und aul3erdem nichtu®idrzweck der “freien Kinstler” ist. Im
vorletzten Jahrhundert musste der Mensch sich fisdeine ,,gesellschaftsabnormen” Taten
rechtfertigen, ob vor anderen, vor seiner eigeressdh oder vor dem himmlischen Vater.
Seine Unabhangigkeit kannte Grenzen oder zumimlie®estrafung psychischer oder
physischer Natur. Selbst der Gottloseste war aiehon aufgrund seines historischen
Umfelds von den restriktiven und normierten Wertstelungen der Burger gepragt. Ein
Ausbruch aus der sozialen Gemeinschaftsstruktuhgds spezifisch bei der Bohemien-
Jungkultur, aus Rebellion und personlicher UbermaggWahrend Murger allerdings seine
Figuren letztendlich einem Wandel unterzieht, inaggrsie ihre Ideologien hinterfragen lasst
und im Allgemeinen ihren Habitus gegentber dem Biiugn, schliel3t die Oper mit der
Unglickseeligkeit der Liebenden und setzt damieeidifferenten Akzent im Werk. Die
Aussage des Franzosen wird dabei unterschlagediesdeziglich verfalscht. Weiters tilgt
der Maestro einige Nebencharaktere, reduziert dieaAl der Figuren auf zehn und fugt mit
Alcindoro ein komisches Element in die triste St hinzu. Murger verzichtete vermutlich
deshalb auf eine explizit heitere Gestalt, weihegiScenes” einen aul3erst sachlichen Ton
aufweisen, der es im Ubrigen dem Leser erschwielt,iis eine konkrete Person
hineinzufiihlen. Die ,Scenes” dokumentieren eineliiihkeit, welche auf Fakten basiert
und Begegnungen mit realen Personlichkeiten altbilde

4.2. Die wirklichen Personen der , Scenes de ladei®ohéme*

Wer war Mimi?

Lucile Lauet war ihr eigentlicher Name. Sie lebtezzeitig mit Murger zusammen und
verlie3 ihn im Jahre 1847, um zu einem Soldatenieen. Als sie 1848 zu Murger
zurlckkehrte, war sie sehr krank. Im Marz desselladmes wurde sie ins Krankenhaus
eingeliefert und starb kurz darauf an Tuberkul®@ Spitznamen ,Mimi“ hingegen

1% Todd, Janet M.: Sensibility. An Introduction. Lard Meuthen 1986, S.4 In: Yoshida, 2011, S.41

1% ygl.: Baldick, Robert: The First Bohemian. Thed.df Henry Murger. London: Hamilton 1961, S.83 und
Moss, Arthur u. Evalyn Marvel: The Legend of thaih&@uarter. Henry Murger and the Birth of Bohenhaw
York: Beechhurst Press 1946 (zitiert nach Yosh&146)
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gebrauchte der Schriftsteller fur viele seiner Weltlen Gefahrten und war nicht nur seiner
Herzensdame Lucile vorbehalten. In der Oper wirdllerdings zu einem Kennzeichen der
Heldin und ihres kindischen Naturells, welches etherch jene ,kleinen Dinge* ausgedrtickt
wird, die wir im nachsten Teil analysieren werdBre Infantilitat der Protagonistin ist
vermutlich auf das noch junge Alter (18 Jahre) ekrifiihren, wenngleich sie bei Murger
eine groRe Eigenstandigkeit und Individualitat tetsde Puccini auf das Mindeste reduzieren
muss. Generell kann behauptet werden, dass diedsethe Mimi vermehrt Ziige der
Femme fatale birgt als ihre italienische Variante.

Im Gegensatz zur Heroine, wurden die Ubrigen, Mas&odolfo, Marcello, Schaunard,
Colline, Parpignol, Benoit, etc. vom Maestro nunigeverandert. Als einzige unbedeutende
Ausnahme fungiert Schaunard, der im Roman als MeddrMusiker auftritt, im Musikstick
nur Musiker ist und eine doch nebensachlichererisgheint. Ebenso wurden die
Schauplatze wahrheitsgemal} von der literarischetaly® auf die Buhne tbertragen und
dermal3en genau reproduziert, dass sogar Debusetemgiemand hatte das Paris jener
Tage so gut beschrieben, wie Pucciffi“obwohl Puccini bis dahin noch nie die franzésisch
Hauptstadt bereist hatte.

Wer waren Rodolfo, Marcello, Musetta u.a.?

Alle Charaktere sind tatséchlichen Personen nadlg&bRodolfo ist der Autor selbst, ein
Poet und Literat, der gelegentlich auch Zeitungsarverfasst, um nicht den Hungertod zu
sterben. Schaunard war Alexandre Schanne (18238i7/Maler, Komponist und Bohemien.
Die Nachsilbe ,ard“ ist typisch fur den bohemiscldangon, weshalb Schanne auch
~Schannard” gerufen wurde. Léopold Tabar (1818vi®) hochstwahrscheinlich als Modell
fur Marcel (Marcello) gedient haben und war in @at Maler, der jedoch nicht and dem ,,Zug
durch das Rote Meer" arbeitete, sondern an seWen ger Strafe der Gotter getroffene
Niobe“. Jean Wallon (1821-82) war Metaphysiker Watholischer Philosoph und kommt in
einer Kombination mit Marc Trapadoux, einem Mordlipsophen, in der Figur des Colline
zur Erscheinung. Und Musetta, welche Marie-ChresiRoux hiel3, war Kaffeehausséangerin
und eine Grisetté®’

Zur selben Zeit, wie Puccini arbeitete auch Leoatta\an einer neuen Oper, ebenfalls auf
der Grundlage der ,Scénes de la vie de Boheme'sd3i&aktum sollte die Ursache flr das
Ende einer langjdhrigen Freundschaft werden, dehnireglich konnte keiner der beiden

nachgeben und vom auserwahlten Werk zurlcktretenadfach nur nachsichtiger sein.

1% carner, Mosco: Puccini.Biografie. Hrsg von Gerdidoggen. Ubers. von Anna Wheill. Frankfurt am Mai
Insel Verlag 1996, S.224 (zitiert nach HOsling&8P.
197ygl.: Mehnert, Henning (Hrsg.): Nachwort. In: Pimic1995, S.168
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Puccini bezeichnete Leoncavallo insgeheim als ,lasoro”, das Ubersetzt ,Léwenesel*
bedeutet (Leoncavallo = ,Léwenpferd”) und sein Kahent kindigte sofort nach der
lebhaften Unterhaltung seine Oper in der Zeitsthitisecolo* an. Puccini machte es ihm
gleich und schrieb an den ,Corriere della sera*:

...im Ubrigen, was hat dies Maestro Leoncavallo Ziibbenern? Laf3t ihn komponieren, auch
ich werde komponieren, und das Publikum soll ddsilféllen. Prioritat in Kunstdingen
bedeutet noch lange nicht, dak? man dasselbe Théndamselben Ideen behand@ft.

Selbstverstandlich war Puccini, objektiv betrachtatRecht; die Wirklichkeit zeigte aber,
dass in diesem Fall nur einer als Gewinner henlegéonnte. Leoncavallos Oper, welche
zudem noch ein Jahr spater in Venedig ihre Prernfégeete, war nach wenigen Auffihrungen
in Vergessenheit geraten. Puccini hat, trotz velmeend<ritik (,Man behauptete sogar, daf}
die ,Bohéme* die Stagione nicht tiberdauern wiirdd.®ein originales Portrait einer
vergangenen Kunstlerbewegung geschaffen und folgiic wertvolles Dokument fiir seine
Nachwelt.

4.3. Die Darstellung ,Mimis* in Puccinis ,La Bohéfne

4.4. 1.Szene: Der Auftakt — der ,caminetto d"amedas Unreine
4.4.1. Der Auftakt

Nun méchten ich anhand zweier Szenen die dramatirgiDarstellung und die Prasentation
Mimis erklaren:

Ampia finestra dalla quale si scorge una distedattlicoperti di neve. A sinistra, un camino.
Una tavola, un letto, un armadietto, una piccdieeliia, quattro sedie, un cavalletto da pittore
con una tela sbozzata ed uno sgabello: libri spauditi fasci di carte, due candelieri. Uscio
nel mezzo, altro a sinistt&

Der Vorhang 6ffnet sich ohne eine Ouvertiire odeReeludium. Damit befindet sich der
Zuseher mitten im armlichen studentischen Ambietds, mittels eines einzigen Bettes, eines
Tischchens, einiger hélzerner Stihle und dem beimain zur Zierde vorhanden Kamins
gt

offenbart wird.~~ Die Szene ist starr, mdglicherweise eingefroremciddie Kalte. Rodolfo

bewegt sich kaum, allein Marcellos Hand fuhrt kéegPinselstriche am Gemalde durch. Das

19 Gara, Eugenio[Hrsg.]: Carteggi pucciniani. MailaRitordi 1938, Nr.81 (zitiert nach Hoslinger, S.64
199 Fraccaroli, Arnaldo: Giacomo Puccini. Hrsg. voru&ippe Adami. Mailand: Treves 1928, S.128 (zitiaxh
Héslinger, S.66)
11(1’ Puccini, Giacomo: La Bohéme. Ubers. und hrsg.iWenning Mehnert. Stuttgart: Reclam 2012, S.6
vgl.: ibid.
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Orchester hingegen erklingt im lebhaften Dreiathke|,ruvidamente**?

, wobei es ein aus
vier Tonen bestehendes Motiv in verschiedenen @kilaen wiederholt: das
unmissverstandliche ,Bohéme-Thema*“. Olaf MatthiashRylaubt nach dem ,dritten Anlauf*
ein ,musikalisches Tschilpen, das an die SpatzenRaris erinnert*® vernehmen zu

kdnnen. Abb.6:

+H.
£ gy ap?
s} ¥-o¥ EESE S e =r = ===
d vy ¢ [ =
+Tp.
4 > ax ‘_E__.—__.__‘
#:ﬁ?}‘ ? """4‘——' — _,"'E'[ = =
Lo o T
# - g = P FL, Ob., Klar., Va.
—pr—— Tt — -
- = + + e ; ; 11
= g s‘--_-:
A _'“‘i\ P
£ =[S
_4" e * ~

T + * s 'S } s = +
AR e bhode hid A e AR
- % (v X |» Xy A ¥ - -
P —— e —— - — o —— o —— B —
| Fg. Ve = )
—fl S _.._,._l; ;- = F # i
e — = T— o — e — . . e
Ir | | ] + HE.
————i]
——
114

Ob auch Puccini an die Spatzen dachte, als er,Gajoriccio sinfonico” komponierte? (Das
~capriccio sinfonico” — ein Frihwerk des Meistersvird in der Bohéme mehrfach zitiert).
Vermutlich vertonte der Maestro das GetschirpeMigtander Spatzen, welche ihn in seiner
Studienzeit durch das Dachfenster spoéttisch beabrhWie dem auch sei, Giacomo
schliel3t damit unbewusst einen gedanklichen Kdag;seiner eigenen erlebten Armut mit
jener der Pariser Bohemiens.

Nach einigen Bemerkungen der Freunde zum Leberzundiebe, ergreift sie wieder die
Kalte und sie beschliel3en, ein Opfer in Form il@emdpfung darzubringen, damit dieses sie
warmen solle:

Marcello

(additando il suo quadro)
Bruciamo il Mar Rosso?
Rodolfo

No. Puzza

la tela dipinta. Il mio dramma,
I'ardente mio dramma ci scald®

M2 pyccini: La Boheme. Klavierauszug mit italienisch&ext und deutscher Ubertragung von Hans Swarowsky
Mailand: Ricordi 1965, S.1

3 Roth, 2012, S.59

4 ibid.

% pyccini, 2012, S.10
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Rodolfo

(Da a Marcello una parte dello scartafaccio.)
A te l'atto primo.

Marcello

Qua.
Rodolfo

Straccia.

Marcello

Accendi*®

Dabei verlieren sie sich nie in langen Reden. Doenkhentare sind kurz, bestehen meist aus
einfachen Hauptsétzen oder schlichtweg aus vereemzé/ortern, die durch Mimik und
Gestiken vervollstandigt werden, wie beispielsw&igdrend der gar feierlichen Verbrennung
Rodolfos Dramas. Rodolfo Gberreicht einen Teil sgiWerkes Marcello und im
gemeinsamen Tun zerreil3en sie das beschriebener Aape Einigkeit im Handeln wird auch
aus dem Gesagten ersichtlich:

Rodolfo

(a Colline)

Zitto, si da il mio dramma.
Marcello

... al fuoca’

Marcello beendet den angefangenen Satz seinesdagufinders als vermutet, bedauert der
Literat sein Opfer nicht; mehr noch, er bekrafigine Entscheidung durch sarkastische Tone:

Colline

Lo trovo scintillante.
Rodolfo

Vivo.

(I fuoco diminuiscel}®

4.4.2. Caminetto d’amor*

,In quell’azzurro — guizzo languente sfuma un’atdenscena d"amor*® Wieso nun
ausgerechnet der Protagonist sein Schriftstiickr@er, ist verstandlich, wenn wir auf eins
seiner Zitate zuriickblicken: ,L"amore & un caminette sciupa troppd® verrét er uns im
Wortgefecht mit Marcello und leitet daher bereiisBeginn — noch bevor der Zuschauer
erahnen kann, dass wenige Minuten spater Mimi izve geire klopft — das bevorstehende

Liebesduett ein. Rodolfo entfacht buchstablich feyeaminetto d”amore” mit seiner Poesie,

1%ihid., S.12
1 ibid.

118 ibid.
19ibid., S.14
120ihid., S.8
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die er hineinwirft. Und wird nicht etwa Mimi in i@r Arie von ,[...]Jquelle cose che han si
dolce malia, che parlano d”amor, die primavere dquelle cose che han nome poesid?.*
singen? Eben diese Poesie, welche der Poet deneRkl&iamin opfert. Obwohl alle fiinf Akte
(,[...]Josserveremo inoltre che erano dunque cinqiettjldel dramma [...]**) den

Flammen dargebracht werden, frieren die Kinstleten@n. Erst das unverhoffte Erscheinen
Schaunards, der nach dem fast ernstem Ausruf deram,Abbasso, abbasso I autote’
begleitet von einer leichten und tanzerischen Melaaluf die Buhne tritt, kann die Stimmung
augenblicklich heben. Denn mit ihm stirmen auchfluatschen, Essensvorréte,
Weinflaschen, Zigarren und anderes tragend, heBeimaunard mdchte unverziglich von
seinem Glucksfall berichten, die Freunde lasseralser nicht zu Wort kommen bzw. héren
ihn nicht, da sie von den deliziésen Leckereiereddnkt sind, die der Musiker gebracht hat.
.[...] 1a sua quasi-arietta del papagallo (“Or wiad) diventa il filo attorno a cui molinellano

le battute e i movimenti degli altri tre amici].}**. Im Ubrigen l&sst Puccini Schaunard
wahrdend der gesamten Oper sich nicht recht deerandnitteilen; seine Darstellung ist auf
wenige Floskeln beschréankt und seine Person ergimfach das Vierergespann. Dabei ist
doch Schaunard ein Musikschaffender, genauso wikalmponist selber. Vielleicht
beschrénkte sich der Luccheser auf die Prasentallgemeiner Wesenszlge, um das Werk
nicht unnotigerweise in die L&nge zu ziehen, im &gtz zu Richard Wagner, dessen
Publikum schon damals nicht immer wohlwollend digetlange der Opern akzeptierte. Doch
was im deutschsprachigen Raum geduldet wurde, nuimendest flr Puccini ein Todesstol3
gewesen. Sein Hang zur Kiirze ist ebenso in dercBeriaemerkbar, in Rezitativteileli®

z.B.

Marcello

Prepariamo la tavolal
[...]

Rodolfo

L'esca dov'e?

Colline

La.

Marcello

Qu a 126

libid., S.44

122 Alberti, Luciano: Puccini. Regista. La bohéme.®iacomo Puccini. L'uomo, il musicista, il panorama
europeo. Atti del Convegno internazionale di sgidiGiacomo Puccini nel 70° anniversario della matsg
von Gabriella Biagi Ravenni e Carolyn Gianturcacta: Libreria Musicale Italiana Editrice 1997, &3
2% pyccini, 2012, S.16

124 Alberti, Luciano: Puccini.Regista. La bohéme.®iacomo Puccini. L'uomo, il musicista, il panorama
europeo. Atti del Convegno internazionale di stwdiGiacomo Puccini nel 70° anniversario della mattsg
von Gabriella Biagi Ravenni e Carolyn Gianturcacta: Libreria Musicale Italiana Editrice 1997, %3
12ygl.: ibid., S.376

12° puccini, 2012, S.18

-42 -



Einerseits sind es beinahe sinnlose, fur die Hangddekundare Dialoge, andererseits
gestalten sie die Szene realistischer, lebhaftérsomit interessanter. Sie fungieren als
Einleitung und Kontrast zu den langsamen, gefuistien Arien. Als Schaunard bemerkt,
dass seine Freunde die Essensvorrate aufbrauchiemwugilt er sie mit den Worten: ,si beva
in casa, ma sie pranzi fuori“ ab. Diese Antithese ist unmissverstandlich diefénderung
Heiligabend drauRen, im Café Momus zu feiern. Bewihrem MiRiggang und ihrer
Frohlichkeit nachgeben kénnen, klopft es an der Wiolgstiir. Ein forderndes, lautes
Klopfen. (Spater wird auch Mimi an diese Ttre kpfjedoch sanft und leise). Die Musik
verstummt, die Kiinstler erstarren regungslos. Narddllo reagiert vorsichtig: ,Chi & 1§72
Es ist Benoit, der Hauseigentiimer, welcher zumisbhe unginstigsten Zeitpunkt
erschienen ist, um die seit Monaten UberféalligetMagnzutreiben. Obwohl die Szene sich
leicht anspannt und selbst das Orchester nuristedise Akkorde einschiebt, bewahrt
Marcello Ruhe. Vom Eintreten des alten, geizigemis an, kommandieren die Freunde
Schaunard:

Schaunard
(Insistendo con dolce violenza, lo fa sedere.)
Segga.

Marcello

Vuol bere?

(Gli versa del vina)
[...]

Schaunard
(interrompendolo)
Ancora un sorso.
(riempie i bicchieri}*°

Nachdem Marcello schliel3lich Benoit einige MiUnzkEnBeweis seiner Zahlungsfahigkeit
zuwirft, beruhigt sich der Gast und mit ihm dieiBchaffenden. Einige Komplimente spater
erfahren sie von der Stinde des Eigentimers:

Benoit

Le donne magre sono grattacapi
e Spesso... sopraccapi...

e son piene di doglie,

per esempio... mia moglie...
(Marcello da un pugno sulla tavola e si alza: ljti Bo imitano: Benoit li guarda sbalordito.)
Marcello

(con forza)

Quest'uomo ha moglie

e sconce voglie

ha nel cort*

127ibid., S.22
128 ihid.

129ihid., S.24
1%0ihid., S.30
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Nun haben sie ein Motiv, den ,Wistling" ohne zu efghinauszukomplimentieren, was sie

auch tun.

4.4.3. Das Unreine

Rodolfo bleibt allein zurlick, da nun Marcello, @od und Schaunard zu ,Momus* gegangen
sind, er allerdings noch einen Artikel fir ,Castob@enden muss. ,Castoro” ist zwar nur der
Name der Zeitung, wird aber im Deutschen mit ,Bilidrersetzt. Im Lexikon der Symbole
von Udo Becker findet sich die nachstehende Erkigiru

Biber, im Physiologus ein Symboltier, das den Méescauffordert, alles Unreine abzuwerfen
u. so die Bedrohung durch den Teufel abzuwehrei¥...

Wirft auch Rodolfo alles Unreine weg? Weshalb? Hest Auftreten Mimis kann diese Frage
zufrieden stellend beantworten. Rodolfo verliebhshn der ndchsten Szene in die gutmdtige,
unschuldige und allen voran ,reine” Mimi. Mit seirigebe vollzieht sich gleichermal3en ein
Reinheitsprozess, in dem er alles Unreine von&i@fit. Seine emotionale Verbindung mit
Mimi ist zeitgleich eine Fusion mit dem ,Reinen“eiDArtikel fur den ,Castoro” ist nur eine
Vorwegnahme eines anstehenden Ereignisses, detuseiner erst im weiteren Verlauf der

Handlung vollends erfassen kann.

4.5. 2.Szene: Mimi erscheint — 4 Elemente der ésiiflkeit — die omniprasente Kalte —
Der Poet stellt sich vor — Mimi als Kindfrau — diand als Symbol

45.1. Mimi erscheint

Nun kommen wir zu der Schlisselszene der OperAdéseten der Protagonistin: noch
bevor wir die Erscheinung Mimis wahrnehmen kdnmeizipiert Puccini ihren Auftritt
mittels einer Melodie, welche als das Leitmotiv Hieroine gilt.

Bsp.: Abb.7.

131 Becker, Udo: Lexikon der Symbole. Mit tiber 900 Atengen. 8.Aufl. Freiburg im Breisgau: Herder 2010
S.39
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Edition Ricordi Fr. 2009

Vergleichsweise dazu sehen wir die PrinzessiTurgndot” den ganzen ersten Akt, ohne
jedoch von ihr einen Ton zu vernehmen. Mimi kiindigh hingegen sofort an, verwehrt uns
allerdings den Blick auf ihre Person. Damit wiré fleugierde des Zuhdorers/ Zuschauers
geweckt und seine Aufmerksamkeit auf die darauéfiotte Szene gelenkt. Mimi klopft
schichtern an die Tire von Rodolfo, sie ist blass;hopft und kranklich, was auch Rodolfo
bemerkt: , Che viso da malata®® Als scheinbaren Grund erwéhnt sie die vielen $tirfe
Treppenhaus: , I respir...Quelle scale’**|hre angeschlagene Gesundheit I&sst sie in
Ohnmacht fallen. Rodolfo, der sichtlich von derzechlichen Gestalt Mimis ergriffen ist,
kommt ihr zu Hilfe, indem er sie mit einigen Wassgsfen wieder zu Bewusstsein bringt.
Puccinis Mimi ist auf andere angewiesen, hilflod sohutzlos. Ihre Bedurftigkeit zeigt sich
bereits in den Worten: ,[...]mi si & spento il lum&>Die Ursache fiir die ,unangemessene
Storung“ des Nachbarn ist im Wesentlichen ihrelbbifgkeit. Dass es ausgerechnet die
ausgegangene Flamme ihrer Kerze ist, welche wedéascht werden sollte, hat
selbstverstandlich einen symbolischen Wert. Wivdaaticht die Liebe einem lodernden

Feuer gleichgesetzt? Der Poet soll ihr wieder Licid Warme schenken.

4.5.2. Vier Elemente der Hilflosigkeit

132 pyccini, 1965, S.42
133 pyccini, 2012, S.36
134ibid.
135 ibid.
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;N

Selbst in Mimis spaterer Arie ,Mi chiamano Mimi“ndisie unbewusst den
Beschitzerinstinkt ihres Verehrers hervorlockenvg/sola, soletta in una bianca

cameretta]...]**®

Sie beteuert zwar, selbststandig zu sein (,Soléorilipranzo da me
stessa[...]*¥*’, ihre AuBerungen weisen aber einen lamentierefidarauf. Somit haben wir
bereits drei Elemente der Hilflosigkeit:

* Die erloschene Kerze

* Die Ohnmacht

e Mimis Klage
Das vierte Element wird durch den verlorenen Haugissel demonstriert. ,E la chiave ove
sara?**® Erneut findet sich die Protagonistin in einer Bpis der Verlegenheit wieder. Sie
bittet ihren Nachbarn, ihr bei der Suche des Seklgdehilflich zu sein: ,,Cerchi.” Rodolfo:
,Cerco.* Hinzu kommt noch die ungliickliche bzw. gliicklichatsache, dass sie in der
vollkommenen Dunkelheit suchen, da durch den Lgftzeide Kerzen erloschen sind.
Manche Regisseure lassen Rodolfo mit Absicht déeree ausblasen, um somit seine
Intention, Mimi ndher zu kommen, zu verdeutlich8leichzeitig prasentiert sich der Poet
dabei als der dominantere Charakter.

(Accorre colla sua candela per riaccendere quellddni, ma avvicinandosi alla porta anche
il suo lume si spegne e la camera rimane Btfa.

Im Libretto gibt es keine Anzeichen auf eine bewai§sat des mannlichen Hauptdarstellers.
In der wieder verglihten Flamme entdeckt der Lesaifelsohne das tragische Ende der
Liebenden, die sowohl durch die Giberméaliige Eifdrsund insbesondere durch die fatale
Krankheit der Heroine von einander scheiden mudseMoment ahnt aber weder der
Literat, noch sein weiblicher Gast von den Begebéah der Zukunft. Rodolfo findet den
Gegenstand, steckt ihn allerdings sofort in seiasche, und ertastet anscheinend zuféllig die
Hand Mimis.

4.5.3. Die omniprasente Kalte

(,Che gelida manina®f*

Rodolfo
(tenendo la mano di Mimi, con voce piena di em@#)on

1%ihid., S.44
137ibid., S.44
1%8ihid., S.30
1%9ibid., S.40
140ibid.

14libid., S.42
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Che gelida manina!

Se la lasci riscaldar.

Cercar che giova? Al buio non si trova.
Ma per fortuna e una notte di luna,

e qui la luna I'abbiamo vicina.

Aspetti, signorina,

le dird con due parole

chi son, che faccio e come vivo. Vuole?

[...]
Die Kalte ist ein omniprasenter Faktor im gesanvigark: Die Kinstler frieren vor Kélte in
der Eingangsszene, Mimis Handchen ist eiskaltaitek Wintertagen ,ist Alleinsein ein
Anlass zu sterben® im 3. Akt (,Soli d’inverno & aa$a morire...§*? und schlieRlich
verendet die Heldin in einer kalten Dachkammer wiidscht nichts sehnlicher als einen
warmen Muff. ,Se la lasci riscaldar:** Wiederum bietet Rodolfo seine Warme an,
wiederum werden wir des Symbols ,Feuer* gewahrcives nur im Zusammenhang mit den
auflodernden Geflihlen des baldigen Liebespaardéstauh der nachsten Zeile verweist der
Held auf den hell leuchtenden Mond — ein poetis€@@mneinplatz ,Ma per fortuna € una
notte di luna, e qui la luna I"abbiamo vicin&*

Mond :[...]Wegen seines ,Vergehens" u. ,Wachsensseiner Einfliisse auf die Erde, zumal
den weibl. Organismus, steht er seit jeher in engshg. mit der weibl. Fruchtbarkeit, mit
dem Regen, mit dem Vergehen.['*]
Sprachwissenschattlich betrachtet, besitzt diesfle4,.e qui la luna I"abbiamo vicina®) eine
spezielle Charakteristik: eine ,dislocazione asta‘, in dem das Objekt nach links
verschoben wird und durch ein Pronomen wieder auagigenen wird. Der Sinn der
.dislocazione a sinistra“ liegt hierbei in der Akeeierung eines Satzgliedes (,La luna®)

L anteposizione del complemento oggetto rispetsbghetto e al predicato € una delle piu
comuni caratteristiche di enfasi stilistica deilteglia letteraria, in particolare nella poesia
antica e modern4®

147

“Aspetti, signorina [...]*"" Rodolfo versucht nicht nur mit Taten — der gefureenicht

Uberreichte Hausschlissel — Mimi aufzuhalten; Eubdet sein Vorhaben ebenso mit Worten
und wundert sich Uber solche Eile:

Mimi

(Levandosi, cerca il suo candeliere.)

Ora permetta .
che accenda il lume. E tutto passato.

“Zibid., S.122

“3ibid., S.42

1 ibid.

“>Becker, 2010, S.197

14 Serianni, Luca: Grammatica italiana. Italiano come lingua letteraria. Turin: Utet 1989, S.95
Y7 Puccini, 2012, S.42
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Rodolfo
Tanta fretta?
Mimi

Sjle8

Die Protagonistin handelt nach den Regeln des gutdrsittsamen Benehmens. Sie mdchte
die Zweisamkeit mit einem unbekannten Mann zur dhamen Stunde brechen und

maoglichst rasch in die Geborgenheit ihrer Behaudlirditen. Rodolfo gelingt es, dies mit
Geschick und List zu verhindern. Man muss jedoatharwahnen, dass das junge Fraulein in
selbiger Weise Gefallen an dem romantischen Liergefunden hat, hatte sie ja seine Taktik
langst erkannt — wie sie im 4. Akt bekennen wildiq bel signorino, posso dirlo adesso: lei

la trovo [den Schliiissel] assai prest&Und dennoch bleib sie bei ihm.

45.4. Der Poet stellt sich vor

Die Selbstdarstellung Rodolfos fallt etwas schlighs: ,Chi son? Sono un poeta. Che cosa
faccio? Scrivo. E come vivo? Vivd™ Drei einfache Fragen und noch simplere Antworten.
Man kénnte annehmen, dass Schriftsteller normalsenausfihrlichere Erklarungen zu ihrer
Person bieten kdnnen, da sie ja der ProfessioSpiexhkinstlers nachgehen. Der Heroe
fasst sich aber aul3erst kurz, womoglich um seimaedaicht mit einténigen Monologen zu
peinigen. Sich beinahe rechtfertigend fligt er noolau:

[..]

In poverta mia lieta
scialo da gran signore
rime ed inni d'amore.
Per sogni, per chimere
e per castelli in aria
l'anima ho milionaria.
Talor dal mio forziere
ruban tutti i gioielli

due ladri: gli occhi belli.
V'entrar con voi pur ora
ed i miei sogni usati

e i bei sogni miei

tosto son dileguati.

[...]

Or che mi conoscete,
parlate voi. Chi siete?
Via piaccia dir?>t

18ihid., S.38
149ibid., S.154
%0ihid., S.42
®libid., S.42-44
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In diesen Zeilen Uberwiegt mit dreimaligem Gebradak Wort ,sogni* -Trdume, gepaart mit
den ,Luftschléssern® und ,Hirngespinsten®. Die BaSir eine solide Verbindung zweier
Menschen ist somit entzogen. Mimi scheint seinet\drl aber wenig zu bekiimmern, da
auch sie eine leichtlebige Grisette ist oder, darsitz ihrer Naivitat, intuitiv das Ausmalf}
ihrer tédlichen Infektion erfasst? ,Or che mi cocet®, parlate voi. Chi siete?? Die
Librettisten wéahlen fur die Hoflichkeitsform das Iiterarischen, aber ebenso im bis vor
einigen Jahrzehnten alltdglichen Umfeld verwengéta”. Gleichzeitig beginnt der
Protagonist seine Arie aber mit ,Lei* als ,formadatirtesia“. ,,Aspettisignorina._Ledird con
due parole...***Ob dies aus Griinden des Reimes geschah, ist @mgetkire allerdings
anzunehmen. Mimis Prasentation erfolgt im VergleieiRodolfos ,Che gelida manina“

etwas detailierter.

4.5.5. Mimi als Kindfrau

,Mi chiamano Mimi, ma il mio nome & Lucid™ Dass Murger seine Geliebten 6fters Mimi
nannte, hatte ich schon vorhin erwahnt. Der NamamjMist eine Koseform, Mimi wird
sozusagen schon in ihrem Namen diminuiert. Sieherstals ein kindliches Wesen (,Che
bella bambina™®) mit kleinen Handchen (,che gelida maniti), welches sich fiir ,kleine
Dinge“ interessiert, wie ,auf Leinen und Seide #aken.”, ,Lilien und Rosen zu machen®,
,Dinge, die einen so siiRen Zauber hab¥ntn bestimmter Weise wird sie nicht als
vollwertige Person angenommen, als Rodolfo ebergyi&dndern als Kind, das sehrwohl
Uber seinen Charme und Reiz verflgt, welche dienfRe enfant* kennzeichnen, aber auch
nicht mehr. ,Ganz offenkundig gewahrt die Kindfidem Mann eine Uberlegenheit [. 2}?
Wieso aber wollte Puccini die Frau unschadlich nreahOder folgte er schlichtweg einem
gangigen Weiblichkeitsideal? Von Mosco Carners Tieeidber Puccinis Mutterbindung
haben wir in den vorigen Kapiteln erfahren:

[...]an obsession with the domineering figure of thether made him feel guilty at the idea of
conceiving love for other women. He therefore ifeftecessary to render them as inferior to
the maternal figure and to punish them for havingt**®

52ihid., S.44

%3ibid., S.42

>%ibid., S.44

*%ihid., S.38

8ibid., S.42

Tibid., S.45

%8 Diederich, 2008, S. 26

13%pyccini, GicaomoA Critical Biography. London: Duckworth 1958 (zitieach: Costa, Daniela: Heartbreak
and Tragedy: the Women in Puccini.ltalian History & Culture.)

Yearbook of Georgetown University. Fiesole: Cadr62 Nr. 9, S.93
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Der Maestro bestraft seine Heldinnen nicht aussBhéh mit dem Tod — wenngleich auch
Mimi sterben muss — sondern auch durch ihre mineitige gesellschaftliche Position.
Zusatzlich reprasentiert Puccini sie vermehrt atslkauen (siehe Cio-cio-san, Manon,
Mimi) mit Komponenten der ,Femme fragile*. So aldmi, die selbstverstandlich in guter
Manier der ,sentimental novels* und der im 19.Xrbveiteten Benimmbdchlein fiir Frauen,
,0igli e rose” stickt. Wéahrend die Lilie ein Zeiameler Reinheit, Unschuld und
Jungfraulichkeit ist, fungiert die Rose als ein ®ginder Fruchtbarkeit und wird mit der
griechischen Géttin Aphrodite beziehungsweise mitrdmischen Venus assoziiéf® Dass
die Blumen, welche die Heroine kreiert, keinen Dhaben

(Germoglia in un vaso una rosa...Foglia a fogliggia!sCosi gentile il profumo d'un fiore!
Ma i fior ch'io faccio, ahimé! non hanno oddfd.

kann nur Folgendes aussagen: Im eben zitierteratisgthnitt handelt es sich um eine
bestimmte Blume: eine Rose. Diese wird von derd@atistin liebevoll in ihrem Wachstum
beobachtet. Im Kontrast zur Rose stehen ihre kidhsth, aus Garn und Leinen gemachten
Blumen. Dem Leser wird leider nicht verraten, wel&tumenart die Heldin dabei bevorzugt,
allerdings bleibt ohne Zweifel, dass diese nichiefien. Ob dies nun eine Rose (= Liebe)
oder Lilie (=Reinheit) ist, ist daher einerlei. Eifehlerhafte Entwicklung (= kein Duft) oder
gar keine deutet auf die ungltickliche Verbindung imi und Rodolfo hin. Nach einem
téanzerischen und damit leichten Stil bei den Wogfenvivo sola, soletta, la in una bianca

cameretta]...]*%

, wechselt die musikalische Stimmung zu einer mébksh und
herzzerreiBenden Unisono-Beleitung der Streichea(guando vien lo sgelt®), um beim
Gestandnis ,ma i fior ch” io faccio, ahimé! non hamdore.*®* wieder langsam abzuklingen.
Mimi besinnt sich kurz und meint, Rodolfo unnétigeise aufgehalten zu haben. Abrupt
beendet sie die Arie und entschuldigt sich flurrdiehtliche Stérung. Doch der Poet kann
trotz der Zwischenrufe seiner Freunde, die ihn dofgkg zum Feiern des Heiligabends

erwarten, die zierlichen Hande seines Gastes warigessen.

4.5.6. Die Hand als Symbol

.La manina di Mimi“ hat einen auRergewdhnlichenliBtavert in der ,Bohemien-Oper”.

Natirlich ist sie genauso gefroren, wie die Findarcellos zu Beginn des ersten Aktes (,Ho

1%0ygl.: Becker, 2010, S.172 u. S.243
181 puccini, 2012, S.46

1%2ibid., S.44

1%3ibid., S.46

184 ibid.
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diacciate le dita[...]**, da auch Mimi die Mittel zum Heizen fehlen une sist am

Sterbebett jenen Muff erhalt, welchen sie ihr Lelzgrg herbeigesehnt hat. Die erste
Beruhrung erfolgt im Dunkeln, Rodolfo ergreift MisnHande. Und auch im vierten Akt
spricht Rodolfo: ,Qui nelle mie [mani]! Taci*®ich auf die Hande seiner Geliebten
beziehend. Etwas spater erinnert sich Mimi: ,Er@pe il mio rossor non si vedeva.. 'che
gelida maninal...]**®’ Als letztendlich die Heroine ihren Muff in den H#em halt, kann sie
ihre Entziickung nicht verbergen: ,Oh, come e belfnorbido! Non piu le mani allividite. |l
tepore le abbellira...“[...] ,Le mani...al caldo...e ...ddm“'®® Im Moment, als ihre

“manine” sich erwarmen, entschlaft sie, fur immesise und unmerklich, ohne, dass Rodolfo
sich dartber im Klaren ist. Schaunard muss aleEd&n Tod des engelhaften Geschopfes
feststellen, zogert jedoch dabei, dies dem Poeteretkiinden. Der Zuschauer, der Wissende,
fuhlt die unermessliche Trauer von Schaunard uade€itgleiche Hoffnung von Rodolfo.
Dieses unerbittliche Glauben des Protagonisterdgor Hintergrund des bereits Geschehenen
multipliziert den Kummer um ein Vielfaches. Der Bathter erfahrt den Schmerz eines
doppelten Todes: jenen stillen, als der Musikerddto die Tatsache mitteilt, und jenen
lauten, dolorosen, aus dem Tiefen der Seele komemendm Orchester mit der Reminiszenz
des letzten Liebesduetts begleitet um mit heftigkkorden in Cis-Dur endend. Abb.8:

%5ibid., S.8

%8ihid., S.148
%7ibid., S.156
1%8ihid., S.158
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(witft sich aif Mimis Bett, hebt sie hoch, schiittelt sie und ruft in hachster Verzweiflung:)
(Si precipita al letto di Mimi, la solleva e scuotendola grida colla gussima disperazionc:)

Largo sostenuto . S—a
1 T fr— % =
B'g%ﬁ"" I v~ o
= 1
3 i : E = Mi-mi'__
(kann sich nicht mehr halten, sturzt zu Rodolfo, umarmt ihn und ruft ihm zu:) Mi - mi!
(non regge piu, corre a Rodolfo ed abbracciandolo gli grida:) A k—
. (angstvoll)
M"“E‘AEL (con angoscia) =
o T ! = i}
1 v ¥ T 1 it
Sei mu - tig.
Co-rag - gio... . o o
3 S TR o - A —
Largo sostenuto o o pEfTe o a 2
T 1 T = = w k_l:
4 —" } i
Blech ff -3 2 oo JIF tutta forza Bek. dim.
Fe—r T t T e : I t T I I ey

(Entsetzt eilt Musette zum Bett, stoft einen angsterfullten Schrei
aus, stirzt weinend auf die Knie zu FiBen Mimis auf der Seite ge-
(Musetta, spaventata corre al letto, getta un grido angoscioso,

(wirft sich auf den entseelten Kérper Mimis)
(si getta sul corpo esanime di Mimi)

(weinend)
(;i?:;:ndu) == buttandosi ginocckioni ¢ piangente ai piedi di Mimi dalla par-
T f—1—f 5 T I — |
. @h? = ! -
Mi-mi! 2
8 e ¢ 3| (Langsam fallt der Vorhang.)
= = Mi-mil— [$/r_—i—: (Cala lentamente il sipario)
T— ~ e - —
PSPl o 2 2l N —— o s | o
e o 2 == e > 3 o
T i I
1 S=3A T = — gE E?
— gd;m sempre
- - = - S = = AT
— $ f£ £ S2-< &
1 I ) | 1 - 1 1 1 = = ) i | ;i
2 = = t e > —+ I T ==, =y

gentiber Rodolfo. Schaunard 136t sich schlaff auf einen Stuhl fallen, auf der linken Seite der Buhne. Colline geht zum FuBende des
Bettes, nicdergeschmettert durch den plotzlichen Eintritt der Katastrophe, Marcel schluchzt, dem Publikum abgewandt.)

te opposta di Rodolfo — Sch d si abband iato su di una sedia, a sinistra della scena - Colline va ai piedi del
letto, rimanendo atterrito per la rapidita della catastrofe - Marcello singhiozza, volgendo le spalle al proscenio)

Grave i | LN N

—8—

—_—— || ff ——dim »p Epppp ——
N | | N
- = . & “ = 3
= Blech
Ende der Oper
Edition Ricordi Fr. 2009 Fine dell’opera
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4.6. Die faule Francine und die habgierige Mimi

Die Inszenierung der Mimi als sentimentale, leideradtruistische und sich aufgebende junge
Frau ist perfekt. Und so ironisch dieser Satz adicigen mag, er ist nur eine Diagnose einer
Tatsache. Denn, wenn nun der Leser einen Blickungdrs Roman wagt, so wird er
unverziglich erkennen, dass Murgers und PuccinmiMnterschiedlicher nicht sein

konnten: Tatséachlich klopft im franzésischen Orgyinicht Mimi an die Tur Rodolfos,
sondern Francine, deren Kerze ausgegangen waklagiedariber, dass sie nun wieder die
Stockwerke hinuntersteigen muss. Shinobu Yoshidatrdazu:

The narrator of the chapter explains that becatiserg,lazy instinct“ she did not want to go
down the stairs to relight her candle. The librelbes not indicate the reason for which Mimi
could not light her own candle but she shows nossaf feeling annoyed or lazy in this
scenarid.”

189 pyccini, 1965, S.210
170y oshida, 2011, S.56
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Der Beweggrund fir das Aufeinandertreffen von Frramand dem Helden ist somit ein
vollkommen anderer; ein wenig lobenswerter, werchaucht unbedingt negativer. Der
Schriftsteller zeigt allerdings die Schwachen seiearaktere, ohne diese zu verherrlichen.
Puccinis Werk verschweigt einfach, was seines Eeashverschwiegen bleiben muss oder
schlichtweg nicht nennenswert ist. Wie ebenso Mféilt, auch Francine in Ohnmacht, aber
wegen einem diversen Motiv:

Francine, in the other hand, faints due to thewkielming tobacco smoke coming from
Jacques’s apartment [...] Any healthy person dahff@m such condition§*

Eine durchaus nachvollziehbare Ursache. Mit Siakietmromantisch, realitdtsnaher und
ernuchternd fur den Puccini-Hdorer, welcher eineigim Mimi akzeptieren mochte, und nicht
jede Mystifizierung entmystifiziert wissen will. Kaist, dass auch Francine kurzzeitig das
Bewusstsein verliert. Die italienische Heldin dagregerweist auf die vielen Stufen, die sie
zu steigen hatte und im Laufe der Oper wird noahedgentliche Grund bekannt:
Tuberkulose. Als sich Francine und der Poet im Imkviederfinden und beharrlich nach
dem Schlussel suchen, ist es die Protagonistighg&ehren verlorenen Gegenstand aufsplirt,
dies ihrem Gegeniber aber verheimlicht. Obgleidnédls Puccinis Heroine letztendlich
zugesteht, die Situation zu Gunsten der VereiniguitdRodolfo etwas manipuliert zu haben,
so war ihre Handlung passiver als die FrancinesAllgemeinen lasst sich eine grol3ere
Dependenz des weiblichen Charakters in PuccinisBhlaeme* registrieren. ,Francine does
not need any help in her fainting for she fallsganscious upon a chatf® Ich wiirde die
Bedeutung des Zitats dadurch erweitern, dass ithArancine does not need any help” den
Satz beenden wirde. Francine ist namlich ein atesolBegensttick zur hilfsbedirftigen und
unsicheren Mimi (bei Puccini). Und selbst die Tkiéosekranke wird vom Franzosen nicht
unbedingt glorifiziert. Sie stirbt in einem Krankexus, einsam und verlassen, nicht in der
vertrauten Umgebung ihres Geliebten. Was im MusdistLa Boheme* wie ein Augenblick
des Starrsinns der Heldin und eventuell das tief@ligfnis nach Liebe und Wéarme betrachtet
werden kann, ist in Wirklichkeit ein Relikt aus d@omanvorlage: Mimis Muff. Als von ihren
Liebhabern verwohnte und stets nach Divertissesgctiende Grisette, verlangt die Kranke
auch noch im Sterbebett nach einem Muff. (Im Romadiese Episode nicht mit dem
Sterbemoment in Verbindung zu setzen.) Der Madwsitte dabei einige Bedenken:

Will you do me the kindness and open [the librettibfhe part where they give Mimi the muff.
Doesn’t it seem to you rather poor at the momeheofleath? Two more words, an
affectionate phrase to Rodolfo, would be just emdd

" ibid.
"2 Murger, La bohéme: scénes de la vie de bohémelr20shida, 2011, S.56
173 Epistolario di Giacomo Puccini, edited by Adamipted in Carner, Puccini, 95 (zitiert nach Yoshi8&2)
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Seine weibliche Hauptperson sollte demnach genedsioniitig dahinschwinden, wie sie
gelebt hat. lhre Figur sollte sich ganzlich vongeNlusettas abheben, weswegen auch eine
zusétzliche Szene (Akt Ill: Courtyard of the Hoirséabruyérc:j’* aus dem endgiiltigen
Libretto gestrichen wurde. In dieser sollte dienimeng des Liebespaars verdeutlicht werden:
Mimi wird der Hof vom jungen, aber reichen Viscomgiemacht, sie tanzen miteinander,
Rodolfo wird eifersiichtig, woraufhin es zu einemeitkommt und zum Bruch der beiden.

This act blurs the basic distinction between Masattd Mimi, the lorette and grisette, the
femme fatale [sic] and the femme fradif@.

Daher habe Puccini gut daran getan, den Akt auszema vermutet Carner. Es hétte
,duplicated the gay atmosphere of the ,Latin Quaret[...]* *"® So aber erschuf der

Italiener ein Meisterwerk voll von Zartlichkeit uiterzenswarme. Jene Zartlichkeit, die ihm
in seinem Liebesleben so fehlte, und die er oftmatgeblich bei anderen Frauen, Frauen
meist niederen Standes, suchte. Doch lieben kamntar eine: seine Elvira. Dieselbe, welche
so zugellos mit Worten umging, ungeachtet des pebelftlichen Kodexes und sich nichts
von ihrem Liebhaber bieten liel3, ohne Furcht, pidiizeinsam, verlassen und gedemditigt, mit
zwei Kindern, ohne Aussicht auf eine weitere Heunrad ohne finanziellen Ruckhalt
zurtckzubleiben. Naturlich hatte Puccini es nieetagsen. Er hétte auch seine Kinder nicht
verhungern lassen. Dennoch ware er zu keinerleaBég verpflichtet gewesen. Schliel3lich
war er nicht ihnr Ehemann, solange sie die legitidagtin eines anderen war. Die
Wortgefechte zwischen den Liebenden waren trotzediedmsténde (oder méglicherweise
wegen dieser) sehr heftig. Rugarli schreibt dazu:

In fatto di parole cattive, nessuno puo superavedle Giacomo meno di tutti: Giacomo puo
tirare un moccolo o sparare una imprecazione velga a bassa voce e piu lontano di cosi
non va, gli mancano la gioia e I'istinto della afss]""’

Und weiters:

[...]la violenza verbale e la minor cosa: quandcslarrabbia il suo viso si contrae, mentre i

capelli, una ciocca dopo l"altra, si scompongonsci®lgono, e lei con le dita li smatassa, li

scarmiglia, quasi per entrare in un travestimeatgalrgone, mentre la bocca sottile si fa piu
sottile [...J\"®

Sieht so die zarte Gestalt einer Mimi aus? Ist diepassionierte Bohméme des Maestros?
Seine Wirklichkeit? Es ist nicht einfach, sich digige, liebevolle Protagonistin seines 1896

zur Auffihrung gebrachten Werkes in den Kleiderntagrischen und scheinbar

" ygl.: Yoshida, 2011, S.50

7 Groos, 1986, S.150 (zitiert nach Yoshida, Shin&?2)

78 Carner, Mosco: Puccini. His international Art, @1(zitiert nach Yoshida, S.51)
Y7 Rugarli, 1999, S.81

78ihid.
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streitlustigen italienischen Dame neben Puccinzustellen. Waren seine Heldinnen
Projektionen einer Wunschvorstellung oder gar dibildler seiner unzahligen Geliebten —
Verehrerinnen des wundersamen Talentes? Sah Hiwrao verhassten Rivalinnen in jeder
Schopfung des Musikers? Hatte sie deshalb stetgengtchtung von der Musik gesprochen?

Una rivale con cui non si pud compertere, perclérifronto non avviene ad armi pari. Non
Vi € bacio che possa sconvolgere quanto un assulolichlo o un accordo di pianoforte o un

arpeggio-"
Rugarli weil3, weshalb Elvira die Musik so verabstheNicht wegen der “eroina
pucciniana” und keineswegs wegen der Musik seltate sie doch durch diese ihren
Giacomo kennengelernt. Und vermutlich genoss garsdie harmonischen Klange und das
Summen zu den italienischen Canzonetten. Doch digKkvhatte ihr ihren Giacomo geraubt.
Es schien manchmal, als liebte er seine Opern alstsie. Seine Heldinnen wurden nicht
alter, sie blieben jung und frisch, zum Trotz Edgireigenen Alterungsprozesses. Aul3erdem
waren die Sangerinnen, welche Manon, Mimi, Madamely etc. verkdrperten ebenfalls
ansehnlich und teils aul3erst attraktiv. Ist esosmierbar, wenn nun eine einst schéne
Toskanerin, gezeichnet von der Zeit und vom Akgersichtig auf inren Auserwahlten und
dessen Musik ist? Selbstverstandlich rechtferiigg dicht Elviras furienhaftes Verhalten,
welches Giacomo meist in die Flucht oder zu langémaslandsaufenthalten trieb. Doch er
kam immer wieder zuriick, nach Hause nach Torréagb, zurick zum Schol3 seiner ihn so
wenig begreifenden und daher haufig terrorisierartelgira. Hier fuhlte er sich geborgen,
konnte sich vom Glanz und der Hektik der prachti@gernwelt zurlickziehen, die Stille des
Landlichen schatzen und sich von den Lauten deurNiaspirieren lassen. Noch vor einigen
Jahren war ihm dies nicht moglich, als er mit Elyiichele, Fosca und dem kleinen Antonio
in sparlichen Verhaltnissen im kostspieligen undrggen Mailand lebte. Ob er sich bei der
Vertonung ,Mimis Handchens" tatsachlich an die afsn Finger Elviras erinnerte? ,Non é
dato sapere sino a che punto Giacomo, nel mudigaBohemepensi alle mani di Elvira
[...]"18° Allerdings kann es ebenso sein, dass der Luccliésehaupt nicht an seine treue
Lebensgefahrtin dachte, da sie ihm fir seine Gedatineswegs als Modell stehen konnte.
Oder hatte sie sich dermaf3en verandert? Minnig;lelieine seiner Wild-West-Oper ,La
fanciulla del West* weist hingegen vermehrt Facetmer selbstbewussten und
unabhangigen Frau auf, beinahe dieselben, wieigvawgch auf der Fotografie der kinftigen
Gemahlin Puccinis sehen kénnen. Minne ist nactaadlsensiblen und schwachen

Frauenfiguren, die wir immer bisher in den Opers Bieisters beobachteten, die erste

ibid., S.64
180 Rugarli, 1999, S.80

-55 -



Protagonistin, welche sogar noch im unseren Jaddrtals moderne, dominante und

emanzipierte Frau wahrgenommen werden wiirde.

5. LA FANCIULLA DEL WEST
5.1. Die Causa Doria Manfredi — die Entstehungdgebte der Fanciulla

Im nachsten Kapitel werden wir uns eingehend mitRtésentation des Charakters der
Minnie in ,La fanciulla del West" beschaftigen. Dogorher méchten wir einen fliichtigen
Blick auf die Entstehungsgeschichte der Wild-WepeOwerfen:

Im Hause Puccini ist die Atmosphare sehr angesp&hntas Eifersucht ist bis ins
Unermessliche gestiegen. Die Ursache hierfir istuhschuldige Hausmadchen Doria
Manfredi, welche nach dem Autounfall des MusikarsRflege angestellt wurde. Schon
bereute es Elvira, da in ihren Augen Doria dem Konigten zu viel Aufmerksamkeit
widmete und ihr Blick keine Zweifel darliber zulieldss sie ihn bewunderte. Naturlich hatten
auch andere ihren seit dem Janner 1904 rechtmaRBlysgatten Giacomo Uberaus
wertgeschatzt. Und wenn dies ansehnliche Sangeriwaeen, die zur Probe in das Haus in
Torre del Lago kamen, so war sie nervos und spiengen Gasten unauffallig nach. Falls
dies nicht moglich war, sal3 sie unweit des Arbetiszers und lauschte. Jetzt jedoch kam die
Gefahr nicht von au3erhalb. Elvira hatte sie direkhren eigenen vier Wanden, standig und
stets in ihrer Gegenwart. Nun war sie offiziell urath dem italienischen Gesetz Signora
Puccini und keiner bzw. keine konnte ihr diesenuStavieder nehmen.Beinahe ware ihr ein
junges Frauenzimmer namens Corinna dazwischengekamnd hétte an ihrer Stelle den
wirdevollen Nachnamen getragen. Nur der Zufallehidt ihnren Giacomo wieder
zurtckgegeben. Diese Doria Manfredi war ihr jetatorn im Auge, sie konnte sie nicht
leiden und verbarg ihre Gefiihle auch nicht. Sesfging, zeigte sie ihr die Missgunst und
den Widerwillen ihr gegentiber. Mit der Zeit grifivita zu drastischeren Methoden: Doria
Manfredi wurde o6ffentlich blo3gestellt:

L avete veduta quella po’po’die puttana“ dichigreene a trovare mio marito, e una volta o
I"altra io I"affogo nel lagd®

Elvira war es erspart geblieben, selbst Hand agenleDas Hausmadchen ertrug soviel
Scham und Hass nicht, weshalb sie sich am 23. 48068 um 11 Uhr vergiftete. Ihr Tod
war qualvoll und langsam. Erst nach finf endlosageh, am 27. Januar schlief sie flr immer

18libid., S.164
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ein® Dass diese Tragddie im Leben Giacomos und Eleirasegatives Mahnmal
hinterlassen hat, ist mit Sicherheit nachvollziehPaiccini brach vorerst jeden Kontakt zu
seiner Gattin ab und zog ernsthaft in Erwagundp, gon seiner Gattin zu trennen. ,Ich mache
jetzt die traurigste Zeit meines Lebens durch. [.adist das Ende meines
Familienlebens].. ° Gliicklicherweise hatte der Komponist seelische modalische
Unterstitzung in der einfuhlsamen und gebildetdnlS8eligman, - seiner langjahrigen
Freundin und Beraterin — gefunden. Sie gab ihmndteye Kraft und entsprechende
Motivation, weiterzumachen, nicht aufzugeben urt sibgar mit Elvira auszuséhnen. Am 6.
Juli 1909 wird Elvira vom Tribunale di Lucca zu fiMonaten und funf Tagen Haftstrafe und
700 Lire Strafe verurteilt. Letzten Endes einigtmsach mit der Familie Manfredi auf eine
Entschadigungszahlung von 12000 Lire. Damit wurti&s Schuld beglichen und
vergessen, selbst wenn die Menschen um sie herdrmsibesondere die Birger von Torre
del Lago nicht vergal3en. Eine Obduktion des LeioimBorias hatte tibrigens ergeben, dass
sie noch jungfraulich war. Elviras Intuition undeéhvVermutungen waren zumindest in diesem
Fall falsch. Ende 1909 finden die zerstrittenenl&ie wieder zueinander; unter anderem,
auch wegen des gemeinsamen Sohnes Antonio. ObniPaber seiner ,Topizia“ — wie er sie
liebevoll nannte — jemals vollends verziehen hddieipt fraglich. Wohl oder tbel lebten die
beiden noch weitere 15 Jahre, bis zum Tode Giacd®®4, zusammen. Zwischen ,Madame
Butterfly“ und der ,Fanciulla del West" liegen sechahre dazwischen. Noch nie hatte sich
der Luccheser so lange einem Werk gewidmet. Noelthaite er solchen Schwierigkeiten
entgegenblicken missen, um eine angemessene Tlageyau finden. Er Gberlegte ,La
Femme et le pantin® von Pierre Louys zu vertonegr @kscar Wildes ,Florentinische
Tragodie“. Auch seine englische Freundin Sybil iket zu einigen Blchern, wie ,Anna
Karenina“ von Leo Tolstoj oder ,Enoch Arden” vonnigson, jedoch keine dieser Ideen
inspirierte den Maestro. Wie Clemens Hoslingertrichemerkt, ,wollte der Komponist nun
eine ganz andere Seite seines Wesens hervorkehnneol|lte offenbar auch beweisen, dafd er
imstande war, 'moderne’ Musik zu schreib&f Allen voran wollte er sich im
komodiantischen Fach probieren, nach seinen triagisEiguren, wie Manon, Tosca, Mimi
oder Cio-cio-san.

Stasera ho voglia die scrivere un’opera buffa, oitalmel vero senso, buffa italiana,
senz’ombra di storia ne di fine lezione a nesshoffa, lieta, allegra, spensierata, non
mordace; [...*°

182ygl.: ibid., S.164-166

183 Seligman, 1938, S.170f (zitiert nach Hoslinge99%.
184 Hoslinger, 2003, S.101

185 Cara, 1958, Nr.406

-57 -



Dieser Brief ist mit dem 2.Méarz 1905 datiert, somiitige Jahre vor dem Selbstmord Dorias.
Puccini konnte noch lachen und wollte gemeinsansgiitem Publikum lachen, wenngleich
eine ,opera buffa“ schwieriger zu schreiben wareat® ,opera seria“, wie er sicherlich selbst
vermutete. ,La fanciulla del West" ist dennoch lejopera buffa®“, behandelt aber ein
diverses Thema: den Wilden Westen und die Indian&ntik. ,Mit ,La fanciulla del West*

hat sich Puccini einen Traum aus Jugendjahren wdiwtit.“*%°

schreibt Hoslinger in seiner
Puccini-Biografie. Und tatséachlich verspurte datiéiner eine gewisse Faszination fur die
abenteuerlichen Indianergeschichten oder ztigellGssvboys. Wahrscheinlich hatte er mit
knapp funfzig Jahren den Wunsch wieder ein Kinden und wie damals trAumen zu durfen.
Als er 1907 David Belascos , The girl of the gold#fest” bei seinem Aufenthalt in New

York sah, war er nicht auf gleiche Weise begeistegteinige Jahre zuvor bei ,Madam
Butterfly* vom eben denselben David Belasco, eifamerikaner mit portugiesischen
Wurzeln, der auch ,Bischof des Broadways" genarumde. Der Italiener kannte ihn aus
seiner friheren Zusammenarbeit zu ,Madame Butteuihgl erhoffte sich neue Anregungen
fur ein nachstes Opernprojekt beim Besuch des €heakm 18.Februar 1907 teilte er

allerdings Giulio Ricordi im niichternen Ton mit:

Gute Winke habe ich von Belasco bekommen, aber migblis Endgultiges, nichts Soldides
[sic], Vollkommenes. Das Milieu des ‘westlichen MBdns' gefallt mir, aber in allen Stiicken,
die ich durchgesehen habe, konnte ich nur hieraneine brauchbare Szene find&n.

Vor allem der 3. und der 4.Akt schienen ihm zu wgmniblikumseffektiv und rihrend. Daher
bedurfte es einiger Modifikationen bis der Musikafriedenzustellen war. Hinzu kommt
noch die Tatsache, dass nach Giacosas DahinschHEl0&rezwei starre und hitzkopfige
Charaktere, wie Puccini und lllica es waren, aufsstswer miteinander zurechtkamen.
Hierbei konnte auch der alternde Verleger nichiamittelnder Funktion aushelfen. Die
,heilige Trinitas*®® hatte sich aufgeldst und ein weiterer Libreti@rlo Zangarini, ersetzte,
gemeinsam mit dem spater hinzugestof3enen GuelfoidiMllica und Giacosa. Der Stil
hatte sich somit nicht nur in der Musik, sonderohaum Wort gewandelt. Rugarli kritisiert:
»Guelfo Civinini non € un letterato della stazzaudiGiacosa (o anche di un lllica), ma e
meglio di uno Zangarini*®* Die literarische Qualitat lasst deutlich nach, mmahche mégen
auch im Musikalischen einen Rickgang vermerkt hatdésmn dem so ist, so ist dies mit dem

minderen Niveau der Textvorlage in Zusammenhangingen. (vgl.:,Puccini war sich

18 Hoslinger, 2003, S.102

187 pyccini Briefe S.141 (zitiert nach Demel, S.141)
188 Hoslinger, 2003, S.61

189 Rugarli, 1999, S.160
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rational der minderen Qualitét dieses Stoffes damstbewunBt [...]9°° Die exotischen,
realistischen und romantischen Aspekte, welche diHéin sich vereint, verliehen sowohl
dem Theaterstick als auch der Oper eine Mischuagiel Anfang des 20. Jhs. zu einer
einmaligen Sensation machte. Die Urauffihrung anDE2zember 1910 an der Metropolitan
Opera in New York verlief grandios und auch der Maewagte zu hoffen:,Ci siamo! La
Girl promette die diventare una secotsmémema piu forte, pitl ardita e pit ampia.[. 23

5.2.  Minnie als ,New Woman*

Zu einer zweiten ,Boheme" wurde ,La fanciulla” ni¢cimehr noch, sie wurde beinahe von
den Theaterdirektoren heutzutage vergessen. Untbdemmdchten wir uns an dieser Stelle
eben diese ,Western-Oper” genauer ansehen, urtdadiptperson Minnie betrachten bzw.
erforschen. Wieso gerade Minnie? Allen voran istr#ben der indianischen Wowkle, die im
Libretto mit den Worten ,dolce, piena, floscia, seale*® beschrieben wird und im Werk
selber eine auf3erst nebenséchliche Rolle spielgidzige Frau unter vielen Mannern —
Goldgrabern, Gliicksuchenden oder einfach Abenteudse vom europaischen Festland tber
die gro3e See ins fremde Land nach Amerika kanveam (ler Fremdheit und dem Fremdsein
irgendwo im Nirgendwo wird spater noch die Redasé¥linnie ist laut Shinobu ,strong,
independent, standing equal with mEftind eine ,New Woman”, wie sie Sarah Grand im
»The New Aspect of the Woman Question” charakterisi,Grand advocated for what is now
called, purity feminism** Mit inrem Roman , The Heavenly Twins” aus dem Ja893

konnte sie einen beachtlichen Bekanntheitsgradceee. Der Grund hierfur war ohne
Zweifel die Thematik: eine Heldin, die, nachdemsia den vergangenen obskuren
Liebesaffaren ihres Gatten erfahrt, sich weigeenhehelichen Pflichten nachzugehen. Diese
Gleichberechtigung von beiden Geschlechtern waln dogrovokant in einem vom
viktorianischen Zeitalter gepragten England odekanservativen und frommen lItalien.

Noch 1860 bemerkte ein Franzose, dass italieni§obkter ahnlich von ihren Familien

erzogen wurden, wie die Franzdsinnen:

[...]educated at convents and let out only to m&ttn cities, girls were sent out with
servants, and even brothers were thougt to beiabiet®

1% Demel, 1995, S.143

91 Rugarli, 1999, S.160

192 pyccini, Giacomo: La fanciulla del West. LibrettioG.Civinini e C.Zangarini.Milano: Ricordi 1960,73
% yoshida 2011, S.112

%%ibid., S.25

19 Gretton,G.: The Englishwomen in Italy: Impressiohsife in the Roman States and Sardinia durifigea
Year Residencd.ondon: Hurst and Blackett 1860 (zitiert nach YaishiS.117)

%%y oshida, 2011, S.117
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In der strengen Geschlechtertrennung kam eine Rordenach gleichen Rechten fir Mann
und Frau einem geworfenen Handschuh nahe, dazuvoockiner Frau. ,A young woman
must feel that she is never left alone[*2]so Mariotti.Wahrend die Femme fatale fiir ihr
Gegentber sexuell gefahrlich schien und haufigriienliche Fantasie anregte, war die
.New Woman” einfach nur unfeminin und politisch beklich. Sie kampfte nicht mit ihren
Reizen, sondern mit ihrem Verstand, und tat estsdoem Mannern gleich. Sie stieg von einer
Beherrschten zur Herrscherin empor, emanzipiectesan den diskriminierenden Gesetzen
und erreichte sogar den doch am alten Gesellsslgafesn beharrenden italienischen
Komponisten. Méglicherweise hatte Elvira mit ihrdeminanten und besitzergreifenden
Charakter — vollig kontrar zum eigentlichen Weihkeitsbild der damaligen Zeit — Puccini
eines besseren belehrt. Oder war es bereits dlaublighe Handlung einer verheirateten
Toskanerin: die Flucht mit Kind und Geliebtem? Damit ausgeloste Schmach und
Nachrede finden wir auch in den Werken des Meisteeger: beispielsweise, wenn Cio-cio-
san von ihren japanischen Verwandten versto3enwnddunmoralische Beschuldigungen
von der asiatischen Gemeinschaft zu Beginn der @graehmen muss. Bsp.:

The Bonze: Come, hai tu gli occhi asciutti? Sonqlenquesti i fruttiPshouting ICi ha
rinnegato tutti![...] All'anima tua guasta qual supja sovrastaf®

Oder als Manon im 3.Akt der Oper ,Manon Lescautbaant wird, gemeinsam mit
unzéhligen anderen Rechtsverbrechern, Dirnen useét@eslosen.

Sergente

Manon!

(Manon passa lentamente cogli occhi a terra.)
Borghesi, Popolani

Chissa? Una sedotta.

E bella davvero!

Madonna, & dolente!

Affé... Che dolore®

Oder bereits in Puccinis zweiten Oper ,Edgar”, elaher die negative Figur Tigrana — eine
Zigeunerin — von den HI. Messe-Besuchern getadeit, Wa sie deren Gottesdienst taktlos

unterbrochen hat.

Contadini e Contadine

Via di qui!

D’ogni sozzura simbolo,

Fra noi perché torva la sorte
Bella e fatal cosi giunger ti fe'?

197 Gallenga [L.Mariotti], Antonio: Italy Past and Bemnt. Bd.2. London: J.Chapman 1848, 2:313. (zitiach
Yoshida, S.117)

198 hitp://opera.stanford.edu/Puccini/Butterfly/attohtenl (19.12.12)

199 puccini, 2007, S.90
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Dei tuoi sorrisi il fascino
Sol puo recar sciagura e morte!...
Pieta, perdon da noi non puoi spefdt!

Es gabe noch etliche weitere Exempel fur die gezilisgrenzung gewisser Figuren, ob
Protagonisten oder Nebencharaktere. Alle jene st&hreein wahrhaftes Ereignis in
Giacomos Leben: die Flucht mit Elvira. Auch Miniséausgestol3en, verlassen von allen
Freunden und ihrer Familie. Doch in ihrer selbstéiten Absonderung (,[...]JChe cosa
strana la vostra vita, su questa montagna solitarigana dal mondo!®"*, die sich in der

Lage ihres Hauses am Berg (> doppelte AusgrenausgEuropa, und aus der Westernstadt,
am Rande der Siedlung) manifestiert, ist sie t@tzadollkommen integriert. Sie hat tberdies
einen anerkannten Status als Salooninhaberin uedeaggliche Lehrerin fur die Bewohner

der Siedlung in den Cloudy Mountains in Kalifornien

53. 1.Szene:

5.3.1. Eine Frau unter M&nnern

Minnie scheint nicht nur eine mentale Unterstutztirglie einsamen Bergarbeiter zu sein,
sondern ersetzt die Mutter, die Freundin, die Bemratund die Ehefrau, wenngleich sie sich
strikt gegen eine Liebesverbindung mit ihren ,Zégen* wehrt. So wird der Zuseher schon
im ersten Akt, sofort nach dem pompdsen und méaehtigntritt der Heroine — ,the orchestra
holds a high note, octaves on D, as the timpanicgmbals crash four timeS?, es fallen
Schiisse und Minnie warnt die Gaste in der Inszengevon Giancarlo del Monat sogar
mit einigen Schusssignalen — der abgewiesenen ¥&rghwahr. , The girl* lasst sich nicht
beeindrucken, weder von Trin, noch Sonora oder verheirateten Sheriff Rance.

Joe

(offrendole il mazzolino di fiori selvaggi)
Minnie, li ho colti

lungo il Torrente Nero... Al mio paese
ce ne son tanti! | prati ne son folti

[...]

Sonora

(levandosi di tasca un nastro ripiegato)
E passato pel campo oggi un merciaio
di San Francisco... Aveva trine e nastri.
(con gentilezza, svolgendo il nastro)
Questo € per voi... Vedete, e color porpora

20 pyccini, Giacomo: Edgahnttp://www-5.unipv.it/girardi/puccini/Edgar_1889btietto.pdf(19.12.12)

291 pyccini, 1960, S.59

292y oshida, 2011, S.150

293 pyccini, Giacomo: La fanciulla del West. [Dvd] #nson Giancarlo del Monaco. Hamburg: Deutsche
Grammophon 2005, Aufn. 1992
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colpe la vostra bocca®®

Sie hat nicht nur den Vorzug emotional ungebundesem, sondern auch physisch
unabhangig zu sein. Davon zeugt die Personenbdsghgeim Libretto: , Tipo strano,
dolce...forte di muscoli e di spiritd® und ihr eigener Hinweis auf ihre teuerste ,Freafidi
,CON questa compagnia sicura e buona, che mai riahbandona®® Mit Minnie gestaltete
der Luccheser eine diverse Frauenfigur, andersesth® bisher agierenden Heldinnen, welche
durch ihre Schutzlosigkeit und Zerbrechlichkeit legten. Die Wandlung vollzog sich
innerhalb von sechs Jahren (von 1904-1910). Wademt Selbstmord Doria Manfredis auch
seine ,Femme fragile” gestorben? Oder hatte sitlieh nur seine Vorstellung seiner
einzigen standigen Begleiterin, Elvira, geandedR & sie nun in einem dusteren, Unheil
bringendem Licht, im Gegensatz zu den Jahren dénglichen Liason, so muhselig diese
auch gewesen sein mag? Nie mehr sollte er einet aeessterliche Kreation einer ,Femme
fragile" erschaffen, wie in ,La Bohéme*" oder ,MadarButterfly“, selbst wenn der Zuhdrer
sich in ,Suor Angelica® oder bei der famosen Ar@ mio babbino caro” kurzzeitig
zurtckbesinnt und augenblicklich die zarte Stimmeftanzésischen Grisette oder der
japanischen Geisha zu vernehmen glaubt. Auch Miishiginter dem rauen Schutzwall im
Grunde genommen eine zierliche und feinfuhlige éeraselche dies im zweiten und dritten
Akt mehrmalig unter Beweis stellen wird. Umgebemn vamindest 15 heimatlosen
~Amerikanern® lasst sie aber nicht von jener ,Schhgt’ in ihr erahnen. Auf die stete
Bedréangnis seitens des Sheriffs Rance reagierPadikka“-Besitzerin beinahe barsch:

Rance

(appoggiato al banco)

Ti voglio bene, Minnie...

Minnie

(sorridendo, indifferente)

Non lo dite...

Rance

Mille dollari, qui, se tu mi bacil...
Minnie

(nervosa, ridendo)

Rance, voi mi fate ridere... Su via,
finitela!

Rance

(incalzandola)

Tu non puoi stare qui sola!

Ti sposo..

[]

Minnie

(con fierezza ed energia)

204 pyccini, 1960, S.28
25ihid., S.5
28ipid., S.35
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Rance, basta! basta! M'offendete!

Vivo sola cosi, voi lo sapete,

perché cosi mi piace...

(frugandosi il petto e facendo luccicare in facaia
Rance una pistola )

con questa compagnia sicura e buona,

che mai non m’abbandona...

(decisamente)

Rance, lasciatemi in paé¥.

Dabei ist zu bemerken, dass Rance sich an Minrderrzweiten Person Singular wendet, sie
hingegen das ,Voi* als Hoflichkeitsform bevorzugglbst als sie sichtlich befehlerisch wird.
Die linguistische Distanz zeugt hier ebenso vonlisgeen Abstand, welchen Minnie zu
wahren versucht. Rance dagegen moéchte den vorh&aien, auch physisch in Form vom
Kuss, verringern. Gleichzeitig nahert sich die Heluit den Worten: ,Siete in collera,
Rance? Perché? Vi ho detto il mio pensiero schietf8® Die direkte und offenherzige Art
der Protagonistin ist héchstwahrscheinlich vom arrten Umgang mit dem anderen
Geschlecht gezeichnet. Minnie hat sich schlief3haflie fast alleinig von M&nnern
bevolkerte Siedlung als ein gleichgestellter Mensdh Freund integriert und somit einige
Wesensmerkmale tibernommen, die ihr vermutlich zgirBeihrer Assimilation nicht eigen
waren: so beispielsweise der freimitige Ton uné eimmissverstandliche Direktheit. Und
trotz dieser Gleichrangigkeit bzw. Hoherrangigkstitsich die Heroine sehr wohl ihrer
Position als Frau in einer Goldgrébersiedlung betvi&e nimmt zwar die schmeichelhaften
Geschenke der Verehrer entgegen, lasst aber keameinnen zu sehr in Hoffnung
schwelgen. Allenfalls setzt sie ihren aul3ergewd@hieln Stellenwert zu Gunsten der ,Polka“
ein: Bsp.: Nick(a Minnie, sommessameni®) prego, andate in giro:ogni vostra parola, ogni
sorriso & una consumazion&fErstmals gewahrt sie im Libretto auf der Seiteeittem

Mann den Sicherheitsabstand zu tberschreiten:

Harry

(a Johnson, indicando la sala da ballo)

Signor Johnson, un valzer?...

Johnson

Accetto.

(offrendo il braccio a Minnie)

Permettete ?

(Tutti guardano Minnie, fra lo stupore e la gioia,
sorridendo come per incitare Minnie a ballare. &alb
Rance ha 'aspetto accigliato)

Minnie

(confusa, ridendo)

0?... Scusatemi, Johnson:

207 ipbid., S.34f
208ipid., S.35
209ihid., S.29
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voi non lo crederete,
ma non ho mai ballato in vita mig*°

Minnie ist als “New Woman” doch sehr tradition8ie mdchte ihren ersten Kuss nicht um
1000 Dollar verkaufen und sie wird wohl auch nitlen ersten Tanz unbedacht an den
Fremden - Mr. Johnson vergeben. In der Arie ,LagglSoledad”, die, wie Shinobu richtig
analysiert, ,einer Mimi aus ,La Bohéme* besser preshen wiirdé*!, bekundet sie ihre
Winsche anhand von ihren Erinnerungen tber ihe il

Minnie

Laggiu nel Soledad, ero piccina,

avevo una stanzuccia affumicata

nella taverna sopra la cucina.

Ci vivevo con babbo e mamma mia.

Tutto ricordo: vedo le persone

entrare e uscire a sera.

Mamma facea da cuoca e cantiniera,

babbo dava le carte a faraone.

Mamma era bella, aveva un bel piedino.

Qualche volta giuocava anch’essa; ed io,

che me ne stavo sotto al tavolino

aspettando cader qualche moneta

per comprarmi dei dolci, la vedevo

serrar furtiva il piede al babbo mio...

S’amavan tanto!... Ah!l... Anch’io cosi vorrei
trovare un uomo; e certo 'amerét.

In der Erzahlung dominiert selbstverstandlich dexgangenheitsform ,imperfetto”. Minnie
berichtet von ihrer Kindheit und gebraucht, beriitder ersten Zeile das Diminutiv
spiccina®, weitere Verkleinerungsformen sind: ,staiccia, piedino, tavolino.” Eine
ungemein affektvolle Beschreibung, die Minnies 4gnag zur Heimat und zu ihrem Haus in
Soledad verrat. Sie beendet die Geschichte mit éimerzeugenden Melodiefiihrung und der
Schlussfolgerung: .S amavan tanto!...Anch’io castei trovare un uomo; e certo
I"amerei.?*® Diese Aussage beinhaltet eine sichere Bewusstsginag einer modernen
Frau, die naturlich gern trdumt, aber sich ihremr$séichte vollends im Klaren ist. Shinobu
erkennt eine kleine, jedoch signifikante Differenzler Orchestrierung der Arien ,Mi
chamano Mimi“ und ,Laggiu nel Soledad*:

While Mimi strinks back to a hothouse flower anadghes her aria in a mumble, Minnie
conclude hers confidently. This confidence coulétigbuted to Minnie’s tendency of
exhibiting traits of the New Womai'

0hid., S.41

Z1ygl.: Yoshida, 2011, S.153
212 pyccini, 1960, S.36
2Bibid.

2% yoshida, S.153
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Ob Minnie nun ausgerechnet mittels ihrer sexudliethaltsamkeit, wie Shinobu
behauptét®, tiber Macht und Einfluss verfiigt, ist noch zu gefe Allerdings steht auRer
Frage, dass die Heroine einflussreich ist und dieter anderem, darum, da sie alle

.verlorenen Jungen” in selbiger Weise behandedtMiltter.

5.3.2. Minnie — die strenge Mutter

lhre erste verbale AuRerung ist eine Beschuldigi@be cos’é stato?...Sempre tu,
Sonora?*'® so als hatte eine Mutter gerade ein unaufgerzuomté wildes Kinderzimmer
betreten, nur, dass es sich bei diesem Raum um 8i@eon handelt und die Kinder etwas
alter sind. Die Reaktionen der Schuldigen sindtfedigend und verschamt: ,Nulla, Minnie;
sciocchezze...Si scherzava.” Minnie schimpft weifgni manderete tutto alla malora!
Vergognal!...“ und droht sofort mit einer Strafe:gNfard piti scuola®*’ Die Strafe wird
jedoch nicht in die Tat umgesetzt und die Bergaeb@rhalten ihren gewohnten Unterricht.
Eine nicht zu unterschatzte Differenz zwischen ddmaterstiick und der Oper stellt das
Lehrmaterial dar. W&hrend Minnie in Belascos Wark 201d Joe Miller's Joke$™ liest,

halt sie in ,La fanciulla del West“ einen Religiamgerricht, der auch als ,Predigt” betrachtet
werden kénnte. ,Salmo cinquantunesimo di David[*}3Die Anderung war erneut eine Idee
des Komponisten, der laut Zangarini, allein dagétiio schrieb:

Der Librettist Zangarini betonte nach dem TodeKiemiponisten immer wieder, daf3
eigentlich nicht er, sondern Puccini selbst dasditb verfaldt hab&®

Mit Sicherheit waren allfallige Modifikationen sseduf Wunsch des Maestros geschehen,
sowohl in der Westernoper als auch in manch and&téick. Puccini Uberliel3 ungern seine
Schopfungen dem Zufall oder den Handen der Lilstetil

Wie kleine Schuljungen sitzen die Goldgraber vardeeng blickenden ,Polka“-Inhaberin
und bemiihen sich, korrekt zu antworten: ,Che cdofied Siedi.??* Harry wird nicht
geschont. Danach rezitiert Minnie weiter aus destésl Psalm von David: ,Versetto
secondo“ ,Aspergermi d’issopo e sard mondg?%.*

Im Lexikon der Symbole finden wir folgende Defioni fir die Pflanze ,Ysop*:

25 ygl.:ibid., S.152

218 pyccini, 1960, S.27

2 ibid.

#18\gl.: Belasco, David: The girl of the golden West
http://www.gutenberg.org/files/16551/16551-h/1636tm (30.12.12)
219 pyccini, 1960, S.29

20 Demel, 1995, S.141

21 pyccini, 1960, S.30

*2ibid.
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kleiner, weild oder blau bliihender Lippenbliterwiitzigen Blattern;[...] Da die

unscheinbare Pflanze auf steinigem Boden wachitsigaauch als Sinnbild der Demut;
[ ]223

Die Heldin spricht von Demut und Vergebung, erinfjeden an seinen eigenen Ysop im
Herzerf?*, womit Puccini sie offensichtlich auf die anscBEaden, beunruhigenden
Ereignisse anspielen lasst. Ein weiterer, vermusiogar interessanterer Textausschnitt weist
auf die kommende Tragddie hin:

«Lavami e saro bianco come neve.
Poni dentro al mio petto

un puro cuore, e rinnovella in me
uno spirito eletto...5°

Minnie bietet sofort eine Interpretation:

Cio vuol dire, ragazzi, che non v'e,

al mondo, peccatore

cui non s’apra una via dl redenzione...
Sappia ognuno di voi chiudere in sé
guesta suprema verita d’amdr8

Ihre Auslegung des Absatzes kdnnte sich aber gleitth auf Vergangenes beziehen, jenes,
das die Glucksuchenden zuriickgelassen haben, geamemit ihren Liebsten. Sie hatten sich
vor Jahren entschlossen, einen neuen Weg einzgechland damit ebenso einen Neuanfang
zu wagen. Wie auch immer die Vergangenheit seinhteoob gut oder schlecht, am anderen
Ufer des Ozeans konnten sie von vorne beginnemiklvergibt mit den oben zitierten
Worten nicht nur Mr. Johnson, dem sie zu jenempzieikt noch nicht wiederbegegnet ist, sie
vergibt auch all jenen Siindern, die schulmafig bradrartig vor ihr sitzen. Sie als Lehrerin
der Siedlung verfugt schon allein durch die Stejlafs Lehrperson an Macht. Und mittels der
eigenen Analyse des Psalms versucht sie die Gedamiex Schitzlinge zu lenken. Daraus
resultiert, dass Minnie in doppelter Weise, ,maghist: &ul3erliche Macht > Polka Saloon;

innere Macht > Lehrerin, geistige Fuhrerin.
5.3.3. Die Machtverhaltnisse zwischen Rance — MirnMr. Johnson
Rance, der eigentliche Sheriff der Stadt verlierdirekten Vergleich zu Minnie und kénnte

vermutlich auch aus diesem Wissen Uber seine rad@asition, die Protagonistin ehelichen

wollen, da durch die Heirat sie dann seiner Obiigkaterlegen ware, was sie bis dato

22 Becker, 2010, S.337
224vgl. Puccini, 1960, S.30
22ibid., S.30f

22%ibid., S.31
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sicherlich nicht ist. Eine zweite These wéare, ddasce, selbst ein herrschstichtiger Mensch,
von der Unabhéngigkeit, dem Selbstbewusstsein an®@dminanz — die allerdings Minnie
keineswegs missbraucht — beeindruckt ist. Er bleteasie als eine ihm ebenblirtige Person
und somit kann nur sie seine Auserwahlte sein.ataesbleibt, dass Minnie Rance abweist
und dies aus erklarlichen Griinden. Doch weshall¢laisie gegenteilig bei einem Banditen,
welcher ein scheinbar bdsartigerer Charakter ssRalince? Mr. Johnson — in Wirklichkeit
Ramerrez — llgt, stiehlt, tétet ohne Reue. Ranegdygen sorgt als Sherrif fir Wohlergehen
und Ordnung, dennoch weil3 der Zuseher seit zuntingeszweiten Halfte des ersten Aktes
Bescheid: Rance ist der Bosewicht und Mr. JohnsorHeld; dies verrat uns der Komponist
allein durch die Stimmlagenaufteilung (Mr. Johnsdanor, Rance - Bariton). Puccini spielt
hierbei mit Gegensatzen. Die negative Rolle wirteepositiven Figur wie dem Sheriff
zugeteilt, und der Gesetzlose, ein negativer Charakerkorpert eine positive Gestalt.

,Poni dentro al mio petto un puro cuore, e rinoaéfl me uno spirito elettd®’ Minnie

scheint in die Tiefe der Herzen blicken zu konned mu erkennen, wer eine wahrhatftig reine
Seele besitzt, daher beschiitzt sie Johnson schderbersten Auseinandersetzung zwischen
ihm und Rance, der eindeutig von der Eifersuchtiféeg ist, als er beobachten muss, wie
ungewohnt schichtern sich seine Erwahlte dem Fremegentber verhalt:

Rance

[...]

Ragazzi! Uno straniero

ricusa confessare,

perché si trova al campo!

(alcuni Minatori escono dalla sala da ballo, invelstio Johnson)
Minatori

Chi &? Dov'é? Lo faremo cantare!
Minnie

(arrestandoli con un gesto imperioso)
lo lo conosco! Innanzi al campo intero
sto garante per Johnsonf?®

Wiederum gewinnt die Heroine die Vorherrschaft drelBewohner beruhigen sich
umgehends, heil3en den Neuankdmmling sogar herziichllisommen. ,Buona sera, Mister
Johnson!?*® Noch drei weitere Male wird Minnie den Banditerr dem sicheren Tod

bewahren, selbst als sie von ihm betrogen wirdrandgierig handeln kdnnte.

5.4. 2. Szene: Die Situation spitzt sich zu

227 ipid., S.31
228ipid., S.40
229ihid.
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Eine dieser Situationen mdchten wir anhand einen&aus dem zweiten Akt analysieren:
Minnie erwartet ungeduldig Mr. Johnson in ihrerikén Hutte auf einem Hugel abseits der
anderen. (,,Che cosa strana la vostra vita su gumeshtagna solitaria, lontana dal
mondo!¥*° Nicht unwichtig ist dabei die Position ihrer Bebang, welche genauso
abgeschieden und isoliert scheint wie schon ,lattain ,Madame Butterfly“.(Collina

731 Weshalb weist Puccini seinen

presso Nagasaki. Casa giapponese, terrazza e giarg
Heroinen einen derart einsamen Ort zu? Auch in g’ erhalt Mimi eine kleine
Dachstube, scheinbar Giber den Koépfen der andereolBeer. Und auch die kaltherzige
Prinzessin wird in ,Turandot” auf ihre Untertananumterblicken, und selbst Tosca sieht als
Sangerin auf einem Podest auf das Publikum hergbP&ameter Hohe - Tiefe und Isolation
- Integration bekommen hierbei einen besonderelteSteert, wobei das ,Hinunterblicken”
der Heldinnen teils ihren Wesenszug ergénzt (ToBaaandot) teils auch im Kontrast zu
ihnen steht (Cio-cio-san, Mimi, Minnie). Selbstiérsllich missen wir bedenken, dass die
Protagonistinnen von vornherein eine Ubergeorddttbung gegeniber den restlichen
Figuren einnehmen, wodurch sie ebenso vom AutoAimsicht ,isoliert* werden kénnen, um
damit ins Rampenlicht gebracht zu werden. So lésspielsweise Puccini seine
Hauptcharaktere meist spater die Buhne betretem@haMinnie, Tosca, etc.), kiindigt sie
nur durch ihre Stimme aus dem ,off* an (Mimi,Tose&;) oder lasst sie zwar visuell prasent
sein, jedoch nicht verbal (Turandot). All dies skidematografische/ bihnenwirksame
Techniken der Hervorhebung.

Nun gut, kehren wir zum zweiten Akt in ,La fanciullel West* zurtick. Die Szene ist etwas
hektisch, die Atmosphére angespannt. Minnie spmutiefehlerischen Ton zu Wowkle und
Billy — ihren beiden indianischen Hausangestelliditta, e pulisci!®, ,Va via®*> Wahrend

sie in diesen Worten ihre Uberlegenheit und Seliistsheit demonstriert, wird sie im
Kontakt mit Johnson doch sehr ,klein* und unsiciwaken, sich fir ihre ,30-Dollar-

Bildung“ entschuldigen und ihren Liebsten bitteie, seiner ,wirdig* zu machen: ,Lo so,
sono una povera figliola...” ,Egli e perfetto, egliimsegnera...” ,Fammi, o dolce amor,
degna di te!..*** Gleichzeitig lasst sie sich nicht von den erstabesschwiiren beirren und
spricht sehr prazise, beinahe ironisch:

Questa notte alla “Polka”
non veniste per me...
Che vi condusse, allora? Forse e vero

*0ibid., S.59

21 hitp://www.karadar.com/index.php/en/component/resefarticle/5-librettos/31747-madama-butterflyact-
ilibrettopdf.html(30.12.12)

232 pyccini, 1960, S.55

*3ibid., S.63ff
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che smarriste il sentiero
della Micheltorena®®*

Johnson umgeht die Frage, indem er auf das lielse¥ohmerchen hinweist: ,Che graziosa
stanzetta!®® Im Laufe der nachsten Minuten werden den Banditeh oft Schuldgefiihle
plagen, insbesondere nach dem endlich errungestaneéfuss: , T"amo da che t'ho
vista...Ah, no, non mi guardare, non m’ascoltare!hre un sogno vand®® Hatte auch
Puccini bei seinem Liebesgestandnis Elvira zuggtiis,E un sogno vano!* bevor sie sich in
die Flucht stirzten oder meinte er nun im Lebensapaass es ,un sogno vano* war? Auch
Minnie wird bald erfahren missen, dass auch sigatrdumt hatte. Johnson aus Sacramento
ist der bekanntberiichtigte Ramerrez, dessen Gelidiba Micheltorena ist. Er hat sie also
mehrfach belogen (,Non conoscesti mai Nina Michela?* ,Mai.**"), nicht nur beziiglich
seiner Herkunft, seinem Namen und seinem VorhaBeld zu stehlen, sondern vor allem in
Bezug auf sein Privatleben. Nach der nachtlichénuy durch Rance, Nick, Ashby und
Sonora, die der Fahrte Johnsons folgend (nachdeemider Betrug bewusst wurde), auf
Minnies Haus gestofR3en sind und nun beharrlich daah Banditen suchen und dabei vom
Hinterhalt berichten, muss sich die Heroine erhoddrenso von der Tatsache, dass sie mit
ihrer Burgschatft die gesamte Siedlung gefahrdeie kéihnen und vor allem davon, dass sie
als Frau entehrt wurde.(Nina Micheltorena ist dedi€bte von Mr. Johnson) Sie hatte ihn
einmal geschutzt, unten in der ,Polka“, nun erneld.er sich hinter den Bettvorhdngen
versteckte und sie wird es noch zwei Mal tun.

Minnie

(Con grande disprezzo, rivolta a Johnson)

Vieni fuori! Vieni fuori! Vieni fuori!

Sei venuto a rubare!

Johnson

No...

Minnie

Mentisci!

Johnson

No!

Minnie

Si!

Johnson

Tutto m'accusa... Ma.?*®

Die aufsteigende Wut wird durch ein intensives Tomn A wiedergegeben, welches

letztlich in einem B-Dur-Akkord mit einer berma8igFinften mindet. Der Basston

#4ibid., S.59
235 ibid.
2%ibid., S.63
#7ibid., S.67
28ibid., S.72ff
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wechselt auf das E. Bei der Aussage , Tutto m”acclisaetzt ein galoppierender Rhythmus
ein. Abb.9:
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Selbst in der Rechtfertigung versucht Johnson daNeit zu verschleiern und die Lige mit
seinen Gefuhlen fur Minnie zu begriinden. Die tUbiatelligente Polka-Besitzerin lasst sich
nicht durch schmeichelnde Bezeugungen beschwichtigje kbnnte auch jederzeit den im
Busen versteckten Revolver ziicken, natirlich nuzurwarnen und sich vom wiederholten
Diebstahl ihres Herzens zu schitzen. Nach Johnsomesoller Arie Giber sein Schicksal und
die geerbte ,Berufung” (sein Vater war der Anfiihder Banditenbande), erwidert die
Protagonistin schlicht:

Minnie

(commossa, senza asprezza, guardando fissamente

Johnson)

Che voi siate un bandito...

ve lo perdoni Iddio.

(con grande amarezza)

Ma il primo bacio mio vi siete preso,

ché vi credevo mio, soltanto mio.

Andate, andate! Addio!...

V’uccideranno... Che m’importa’?z.‘.‘f)
Johnson erweist sich nicht nur als ein Dieb vomketten Gutern, sondern auch vom
Unmateriellen und reinen Seelen. Die Reinigungeseselbst, welche im ersten Akt
angedeutet und im zweiten Akt gewiinscht wird, (,8atio tuo fa puro il labbro mio®§*
konnte nicht vollendet werden und ist somit gatefehlgeschlagen. Zeitgleich ist ein
anderer Prozess geschehen: die ,Befleckung” Mintlesl dies auf zweifache Weise, durch
die Identitatsfalschung des Kriminellen und diediemz der Nebenbuhlerin Nina
Micheltorena. Minnie kann und will nicht verzeihetass Johnson sie betrogen hatte, und dies
durchgehend: ,Vi credevo mio, soltanto mid*Dabei hatte sie ja mit Vorsicht gehandelt
und ihrem Gast ihre Ansichten offen dargelegt:

Minnie

[..]

Per me I'amore

239 pyccini, Giacomo: La fanciulla del West. Ricordiéda Vocal Score Series. [Engl. Ubers. von R. KirEl
Arr. von Carlo Carignani]. Milano: BMG, Ricordi 104S. 210

%9 pyccini, 1960, S.74

>Libid., S.65

*2ibid., S.74
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€ una cosa infinita!

Non potro mai capire

come si possa, amando una persona
desiderarla per un’ora sola.

Johnson

Credo che abbiate torto.

Vi sono delle donne

che si vorrebber nella nostra vita
per quell’ora soltanto... E poi morire!
Minnie

(scherzosa, piegandosi su lui)
Davvero? Quante volte siete mMorb?

AuRerst keck ist die Replik der Heroine. Doch wighatte der italienische Meister solcher
Art Unterredungen mit seinen Geliebten? Wie oftdelier noch nach der Vollendung der
.Fanciulla“ diesen Textausschnitt zitiert haben?

Im Hause Puccini ist wieder Ruhe eingekehrt. Elumd Giacomo haben sich auf Wunsch
der Kinder wieder versohnt. Allerdings war diesigehLeben ein ,l&angst auch
leidenschaftsfreies Beisammensein, in dem ein ing@knstchtiger Mensch wie Puccini kein
Gliick mehr finden konnte** Also suchte er erst recht sein Gliick bei andetas,

wiederum fur zahlreiche Auseinandersetzungen zwisclen Eheleuten sorgte, wenngleich
mit dem Alter auch die Intensitat der Diskussionanhlie3. Giacomo hatte sich and die
monotone Zweisamkeit mit Elvira gewodhnt. Er konsiteh von ihr gar nicht trennen,
geschweige davon, halsbrecherische Umwéalzungemrehmen, die er nur ein einziges Mal
gewagt hatte, mit 25 Jahren. Er begnugte sich emif8porttatigkeit”, wie er einst seine
Seitenspringe nannte. Zu einem solchen amisanteméker hatte ebenfalls Minnie fur den
ruchlosen Ramerrez mutieren konnen. Daher weishsiadie Tur. Kaum drauf3en, wird er
von Rance angeschossen, der auf der Lauer lag.id/amnngt Johnson herein zu kommen.
Nur so kann er sich vor dem Tod retten. ,No, re$taimo. Resta! Sei 'uomo che baciai la
prima volta...Non puoi morire? Ein etwas seltsames Motiv fiir die neuerliche Rejtdes
Gesetzlosen. Viel eher kann das ,t"amo*” als Ursé&eltieachtet werden. Die eigenstandige
.New Woman*“ wandelt sich im zweiten Akt mehr undhmeu einer ,Femme sentimentale*.
Von einer typischen ,Femme fragile” kbnnen wir dean nicht sprechen, besonders dann
nicht, als sie raffiniert um Johnsons Leben spieltie wir spater erfahren werden. Jack
Rance kommt ungestiim ins Haus herein nach der Slesh¥€erletzten, welcher am

Dachboden weilt. Er mochte gerade Minnie verlasgeiGlauben, Ramerrez doch verfehlt zu

2431
ibid., S.61f
244 pyccini, Giacomo: Turandot. Textbuch (Italienigdutsch). Einfiihrung und Kommentar von Kurt Pahlen.
Mainz: Schott Musik International 1998, S.203
2% Puccini, 1960, S.76
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haben, nur eine Frage lasst ihm keinen Frieden: ¢itami che non I"amil..?*® Im Vergleich
zu Scarpia aus ,Tosca“, der nur das menschlichedfaer Sangerin begehrt und sich auch
allein mit der bloRRen Macht Gber sie begniigen karithte der Sheriff die Heroine ganzlich
fur sich und will sie mit niemanden teilen.

Minnie

(sprezzante)

Siete pazzo!

Rance

(avvicinandosi, pallido, tremante)

Lo vedi!

Sono pazzo di tel... T'amo e ti voglio!...
(L’abbraccia violentemente cercando di baciaffa)

In ihrer Furcht ergreift Minnie eine Flasche (,affieuna bottiglia e lo minaccia alzandogliela
sulla testa‘§*®. In manchen Regieanweisungen bedient sich dieiti#lter Schusswaffé"’
,Via di qua! Via di qua!®° Vom Dominantseptakkord ausgehend, erklingt dielditer von
E-Dur Gber zwei Oktaven und stromt in ein ,Andaststenuto e grave“-Thema, das sechs
Mal wiederholt wird, Gber. Abb.10a und 10b:
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Wenn vorhin Rance um einen Kuss gefleht hat, sd dig Situation spatestens beim Anblick
der Bluttropfen, die von oben trépfeln, vollig undgeht: ,(guarda il solaio, poi con un grido

di gioia e d"odio, come avventandosi:) E 1a!“ ,Afg....non voglio!®>® Johnson kommt

24%ibid., S.77

247ibid., S.77f

28ibid., S.78

249 pyccini, 2005, Aufn. 1992
20 pyccini, 1960, S.78

21 pyccini, 1940, S.229

22 pyccini, 1940, S.230

23 pyccini, 1960, S.79
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muhevoll die Treppe herunter und die Musik scheatiwer zu atmen oder sogar zu
schluchzen: Abb.11:

Minnie. _(preventing Rance with all her strength)
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Nun muss Minnie schnell agieren. Im Gegensatz acdowird sie den Sheriff nicht
ermorden. Sie versucht es mit List: ,,Chio v’ offneegt’'uomo e la mia vital...Una partita a
poker!>> Im Strumpf versteckt sie Ersatzkarten und wirgylioh zur Falschspielerin. Doch
bevor sie in einem vorgetauschtem SchwéacheanaKdrten auswechselt, zeigt sie Zeichen
der Reue: ,Rance, mi duole delle amare parole...[.0sEmpre pensato bene di voi, Jack
Rance...e sempre penser§-Rance verhalt sich in der Tat als Gentleman uhceitet als
Verlierer aus der Tir...

Verloren hatte auch der Maestro mit dieser neuamtigrauenfigur, wobei dies nicht bei der
Premiere in New York zu vernehmen war. Allméhlicbrden die Kritiken laut, wie: ,Einen
ganzen Abend Puccini und keine Melodie.“ (Heinfi¢ann)?*>" oder auch Carner, der von
einer ,unertraglich falschen Sentimentalit&spricht. Die Ursache hierfiir war laut Randall,
dass die Oper ,ahead of its tid&war, zu neu, zu provokant, insbesondere Minniesalieh
eine Frauenfigur bis dato nicht auf den Bihnenehes war und da das Puccini-Publikum
sicherlich traditioneller war als manch anderer @eh.

A New Woman figure like Minnie was not common ineogs at the time, though there were
such models in dramas and novels. The institutf@pera was — and still is — conservative
and did not welcome a different kind of heroffie.

Im Vergleich zu den bereits existierenden FemmaldaiReprasentationen jener Zeit, wie
~>alome* von Richard Strauss, u.a., war die New \@ormoch eine politisch gefahrliche

%4 pyccini, 1940, S. 231

2% pyccini, 1960, S.80

>%ipid., S.83

%7 Mann, Heinrich: Ein Zeitalter wird besichtigt. Digddorf: Claassen Verlag 1974. S.189

%8 Carner, Mosco: Puccini. A critical biography. Lemd Duckworth 1974, S.403 (zitiert nach Demel 43)1
»9yoshida, 2011, S.142

20ihid.
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Gestalt, wie ich schon unter Punkt 5.2. erwahnehbln den ,neuen Frauen® ihre Starke zu
nehmen, wurden sie in Zeitschriften kariki&itDie gutmiitige Polka-Inhaberin wurde dahin
gehend nicht verschont, obgleich sie ihre ,Kart@m'Namen der Liebe ausspielte, um
denjenigen, der ihr den Kuss geraubt hatte, voR@&ehe Rance” zu bewahren. Johnson, der
jedoch im Laufe der Handlung vielfach gelogen hattéangefangen mit seinem ersten Auftritt
und der Begruf3ung und endend mit seinem perman&gctameigen in Bezug auf Nina
Micheltorena — verlangt selbst im dritten Akt, Beiner Gefangennahme durch die
Goldgraber am FulRe der Cloudy Mountains, dass digiser Minnie nichts von seinem
,unriihmlichen* Schicksal berichten sollen: ,...chaethi creda libero e lontano.?% Seiner
Vorstellung zufolge sollte die Heroine weiterhinssine Rickkehr glauben und sich somit
jeglichen weiteren Bemuhungen anderer Verehrerrgég verschlie3en. Also solle sie eine
erneute Lige erfahren, die, unter anderem, gewielifonsequenzen nach sich ziehen
konnte. War es nun das allgemeine Ideal der mareni@irger des 19./20. Jhs., ihre
Ehefrauen dem Gatten treu bis Gber den Tod hinawgssen? Glaubte auch der italienische
Maestro an jenes, ewige Geliibde? So wére doch Béiira gar nicht in der Lage gewesen,
nach dem Ableben Narciso Gemignanis Puccini zwateir Dennoch war Giacomo von den
tiefen Emotionen seiner Gefahrtin mehr als tberizend verhielt sich demnach noch vor
ihrer Vermahlung 1904° als rechtmaRiger Ehegemahl, nachstehendes fordernd

Achte darauf, daf® mein Haus flr mich nicht verhaf®t erdriickend wird gnd daf ich hier
etwas Frohlichkeit und Ruhe anstatt dieses standigd entmutigenden Argers finde. [27]

Wollte sich nun Elvira in Form von Turandot fir dlesen Ubermut der Manner rachen?
Oder wurde dem Komponisten allmahlich bewusst,sele das anscheinend ,,schwache*
Geschlecht seine eigene Geschichte in verschieztdVgise gepragt hatte? Jetzt sollte das
wahre Antlitz dieser Kreaturen, die er ja so géligitte, zum Vorschein treten. Turandot
sollte das chinesische Volk und Puccinis Publikegieren. Die ,Hymne an die Frau“ wurde
allerdings zum Epos des Mannes, zum Méarchen Ubef,d@ssen Leben aber

selbstverstandlich eine Frau bestimmt: Die Prinnessn China.

6. DIE PRINZESSIN VON CHINA — FEMME FATALE
6.1. Vom persischen Marchen zur italienischen , nd"
Interessanterweise hatte Puccini, wie so manchragdeicht geplant, eine zweite

»asiatische” Oper zu komponieren. Er wollte sichilainen Fall in seinem Schaffen

#1ygl.: ibid.

282 pyccini, 1960, S.100

23 ygl.: Rugarli, 1999, S.125

%4 Marek, 1951, S.87 u. S.88 (zitiert nach Demel75.5
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wiederholen und womoglich eine weitere ,Madame &dity“ kreieren. Seine Absichten
waren ganz anderer Natur. Nachdem er in seinenty€hpn auch ein kurzes komodienhaftes
Werk (,Gianni Schicchi®) vertont hatte und dieskmiauch selber viel Freude bereitet hatte,
war er dem buffonesken Sujet nicht abgeneigt, liEsnn Zeiten trauriger Wirklichkeit.
Wahrend der Kriegsjahre hatte ebenso die MusikelifaiEntbehrungen zu ertragen, vor
allem, da nun seine Opern nicht mehr in den degfgeakchigen Landern aufgefuhrt werden
konnten — ein Publikum, welches der Italiener sefétzte. Anders als viele seiner
Zeitgenossen, war der Luccheser wenig bis gar picltisch engagiert. Am Besten war es,
wenn man ihn aus allen Zwistigkeiten und sozial lyzolitischkritischen Diskussionen
heraushielte. Moglicherweise war er schon der Magsunterschiede leid? Zu oft hatte er
sich vor den Augen seiner Elvira rechtfertigen neiaasgu viel mit seinen Librettisten
verhandeln mussen. Moge einer kommen, der Ruhgtbrldnd Mussolini? Mdge er der
sein, den wir brauchen! [.. 3* Diese Ruhe und den Frieden suchte der Maestro
selbstverstandlich auch in seiner Villa am Massamli-See, musste allerdings mit Verdruss
feststellen, dass ebenso dort die Industrialisges Landes ihn erreicht hatte:

Torre del Lago gefallt mir nicht mehr. Fluch Ubérstt moderne industrielle Entwicklung. Die
ganze Friedlichkeit hier ist verlorengegang®n.

Dabei war er doch einer der ersten, die der Tedhnén Tribut zollte, indem er immer
exklusivere, teurere, schnellere Vehikel, ob amd.ader am Wasser, sein eigen nannte.
Noch im Jahre 1923 schreibt er mit Stolz:

Ich habe einen wunderbaren neuen Wagen bekomnmenaeitzylindrige Limousine der
Marke Lancia. 90 000 Lire! Ich bin zu dem SchluRaremen, da? man sein Leben nur
einmal hat®’

Bedauerlicherweise kann er sich am neuen ,Spietzeugein Jahr lang erfreuen. Vor

seinem plotzlichen Tod aufgrund eines Herzversagehafft er es immerhin mehr als
Dreiviertel seines Meisterwerkes der Nachwelt zudriassen. , Turandot” war ein am
15.Méarz 1920 gemachter Vorschlag von Renato Sinexmgm China-Spezialisten und
Literaturkenner, der mehrere Jahre im Ausland \aelite, unter anderem in jenem exotischen
Reich der Mitte. Zunachst sollten Simoni und Giymepdami ein Libretto fur die Oper mit
dem Titel ,Fanny" schreiben. Dieses Vorhaben wuaber nur kurzweilig in Betracht
gezogen. Schon 1920 sald Puccini auf seiner Fahmhailand nach Rom mit der
schillerischen Version des Carlo Gozzi- Marchengrghdot” in den Handen. Tatsachlich

handelt es sich bei ,Turandot” nattrlich nicht umesitalienische Erfindung. Elyas ebn-e

2%5 Abell, 1973. S.143f
26 geligman, 1938. S.314 (zitiert nach Hoslinger13)1
*7ibid., S.344 (zitiert nach Héslinger, S.121)
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Ysofs Nizami hatte im 12. Jh. erstmals in der Eaddp ,Haft Paikar” (,Sieben
Schonheiten®) von der chinesischen Prinzessin biticwobei , Turan Dokht* auf altpersisch
,Madchen aus Turan® (= Turkestan) bededtét228 fixierte Mohammad “Aufi die
Geschichte von Turandot, einer noch damals hettbeis Tochter des Kaisers von
Griechenland. Derwisch Mokles versetzte im 17 did Protagonistin an den chinesischen
Hof und so kam diese mystische Sage als einer@é@hkingen aus ,Hazar-jak Ruz" (,1001
Tag"“ bzw. ,1001 Nacht”) nach Europa. Carlo Gozzidaermutlich aus einer der
franzosischstdmmigen Quellen vom ,ferndstlichen déh” erfahren oder Alain René
Lesages ,La Princess de La Chine“ Buhnenstick beigat. Die scheinbar von der
commedia dell"arte inspirierten Masken waren sdmiieits in der vorangegangenen
Bihnenfassung (jener von Lesage) ein fester Betgihdeés Marchens. Dass nun Carlo Gozzi
diese nicht nur ibernommen, sondern gleichsam weind an die Gewohnheiten des
italienischen Zuschauers angepasst haben dutfemzsnehmen. Die Thematik des
Méarchens fugte sich hervorragend in die UblichenrfR@nbedingungen der commedia
dell’arte ein, da es in seinem fiktiven, fantaste&st Geschehen Raum fur ,Spezialeffekte*
und merkwirdiger Maschinerien bot, die Gozzi im &egatz zu Goldoni mit Vorliebe
einsetzte. Gozzi setzte dort an, wo Goldoni auéhdoei der Realitat, die dann der
Erstgenannte ins Unwirkliche Uberfiihrte, weit hirde Grenzen des Mdglichen.

Bei Goldonis Realitatsbezug setzte Gozzi seine efmrm an. Goldonis Lebensnédhe setzte
er bewusst seinen marchenhaften Antirealismus getgé’

Diese teilweise exzessiv gebrauchte ,Magie" gabheseiGegnern allen Anlass zur Kritik, die
natirlich manchmal gerechtfertigt war. Gozzis Tkakiar immerhin eine komplett andere als
die seines gro3ten Kontrahenten. Die Buhne waretiidh alles Andere, nur nicht der
Alltag, nur nicht die kleinburgerlichen Problemet aenen einjeder zu kAmpfen hatte. Seine
.commedia“ sollte in diverse Spharen verfuhren,rodgene Welten, die dem Italiener nur
aus fiktiv wirkenden Reiseberichten europaischeemburer bekannt waren. , Turandot” war
so ein ,Bericht®, so ein exotisches Vergnigen,emdauch das mannliche Geschlecht sich
seinen Fantasien unbekimmert hingeben konnte t sedios er dabei Gefahr laufen kdnnte,
nicht unbeschadet wieder zurtickzukehren. DieseakdRimhm er gern in Kauf, um zumindest
in seiner imaginaren Welt einmal die Begierde gdpa# der Bedrohung erleben zu dirfen.
Wer das Sujet der ,Turandot® beilaufig studiert,ivaitd der Eingliederung der Heroine zu

den Femme fatale- Gestalten der Literaturgeschigémmen. ,Fatal Women have always

28 \gl.: Korfmacher, Peter: Exotismus in Giacomo Risc, Turandot®. KéIn: Petra Dohr Verlag 1993, Sf15
269 ipa;
ibid., S.20
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existed...both in mythology and in literaturé*Und sie haben seit je insbesondere den
Mann in ihren Bann gezogen, welcher sich seitdef@awalt dieser machtig anmutenden und
reizenden Wesen befindet, dies allerdings nichtiagsmgenehm, wie im Fall der
Femministinnen wahrnimmt. Die ,Femme fatale" erl@nigpre Rechte mit Geschick, und
zweifelsohne auch mit Korpereinsatz. Dabei konmgeis Einiges skrupelloser und
rucksichtsloser sein, als eine emanzipierte Kanmpferelche von den sogenannten
».mannlichen* Mitteln (Aufstande, Demonstrationerdwsonstige Revolten) Gebrauch
machte. Hochstwahrscheinlich war es diese ,mas&timt, das Fehlen der weiblichen Seite,
jener lockenden, lieblichen — neben dem Faktuns &&s unbeirrt attackierte — das den
Blrger erzurnte.

There were the exotic femme fatale who came fraangs like Spain (Mérimées Carmen) and
the Middle East (Gustave Flaubert’s Salammbd6 amaiQ&ilde’s Salome), countries that
were outside of mainstream Western Eurdpe.

Die effektive Verbindung von Exotik und Femme fatalar demnach keine neue
Erscheinung, sie wurde nur im 19. Jahrhundert veritbematisiert. Sowohl die bildenden
Kinste (Franz von Stucks Sphinx, Salome etc.)udh die Musik und die Literatur waren
dem Vamp mit Haut und Haar verfallen. Sie implit@anicht nur die verbotene Leidenschatft,
sondern ebenso das Fremde und Ferne. Und die kattieePuccini bereits 1904 mit seiner
.Madame Butterfly“ und ansatzweise auch mit Tigranginer temperamentvollen und
unheilbringenden Zigeunerin — in ,Edgar” vertontakivend Tigrana aber als bdser Charakter
dargestellt wurde, sollte Turandot trotz ihres ,tars aus Eis“ (,cinta di gef§? eine letzten
Endes liebevolle Heroine werden. Ob dem Maestre giggltickt ist, sei dahingestellt.
Tatsache ist, dass gerade in diesem Werk Calafadet/die treue Sklavin Liu die fihrenden
Figuren zu sein scheinen, jedoch keineswegs diB@hest stehende Prinzessin. Da sie sich
auch im ersten Akt ausschliel3lich als , Trophae* déstke zeigt, werden wir erst beim
zweiten Akt mit der Analyse der mysteriosen Frawstajt ansetzen. Eine Bemerkung

Korfmachers soll dennoch schon an dieser Stellefahg werden:

Obwohl — oder gerade weil — Folterszene und Tod.alePuccini zu einer Musik inspirierten,
die zum Ergreifendsten gehort, das er Giberhaughgeden hat, verbaute er sich damit den
Blick auf das eigentliche Problem der Oper, aufalkes beherrschende ‘Uberirdische
Liebesduett’

Worauf Korfmacher hier aufmerksam macht, ist dgestliche Protagonistin der Oper — Liu.

20 praz, Mario: The Romantic Agony. Ubers. von AnBawidson. New York: Meridian Books 1956,

S.198 (zitiert nach Yoshida, S.71

21 praz, Mario, 1933, 1956, S.197 (zitiert nach YdahiS.71f

272\/gl.:Puccini, Giacomo: Turandot. Italienisch/DaaltsLibretto von Giuseppe Adami und Renato Simoni.
Ubers. und hrsg. von Henning Mehnert. Stuttgarti&a 2006, S.78

213 Korfmacher, 1993, S.57
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Zum einen erweckt Puccini zu tiefe Sympathie, af3grAnteilnahme am Schicksal Lius.
Nach deren erschitterndem Tod interessiert si@ndigh niemand mehr so recht fir den
Verlauf der Beziehung zwischen den beiden Hauptag&te’

Doch wie kam es zu so einem unbeabsichtigten Rallsich? Ist Puccini in sein ,altes”
Schemata der ,donna pucciniana“ verfallen? HattasrBedurfnis, nach seinen wenigen
Experimenten wieder zum Ursprung zuriickzukehremyiecer immer zu Elvira zurtickkam,
sich von ihr trosten und liebkosen lie3? Musikdlist keine Regression zu vermerken. Es ist
sogar ein deutlicher Aufschwung und Ideenreichtunbemerken. Schon allein aus dem
Beispiel ,Non piangere Liu“ (Calafs Arie im I. Aktyvelche, wie Hoslinger richtig erkennt,
aus lediglich drei Toénen (Ges, As, B) zusammengesst wird das Genie des Musikers
ersichtlich?”> Denn er benétigte nicht viele Worte oder Laute,@roRes zu vollbringen,
wenngleich auch/ vor allem Meisterstiicke mit enarAwstrengung verbunden sind. Nicht
selten schwankte der Luccheser zwischen Stimmuihgshidnd -tiefen, ahnte ein
unbefriedigendes Ende seiner Schopfung vorausnspdeswegen seine zwei Librettisten
Simoni und Adami zu intensiverem Arbeiten an:

Ihr denkt nicht daran, dafl3 hier ein Mann sitzt, diéenErde unter den FlURRen brennt, dem jede
Stunde der Boden unter den Fii3en zu wanken drehbevieinem Erdsturz, der ihn
fortreilRt?"®

Wieso ihm aber trotz seines Tatendrangs ein hdldlesfir die Komposition des
-himmlischen Liebesduetts* nicht ausreichte, bleibth heute ein Ratsel. Manche, wie die
Bruder Demel, behaupten, dass der Italiener auictathelloser Gesundheit das finale
Liebesduett unmdglich hatte vollenden kdnnen, da,sdberstrenges Mutterbild [...]Jnoch die
Raumung seiner psychischen Barrieren und die Ubewig seines Unvermogens zur
friedlichen Kommunikation [verhindertef*

Durch die Komposition dieser Oper begann Puccire,Kalaf von seinem althergebrachten
Vaterbild, sich von seinem Mutterbild zu Iésen seihe Kindheit abzustreiféf?

Vielleicht hatte er in weiteren 66 Jahren sein Kiaitstraumata nicht bewaltigen und selbst in
132 Jahren ,Turandot® nicht lickenlos hinterlaskénnen. Kann es sein, dass ihn Elvira —
der Mutterersatz — daran hinderte? Oder vernanmagr kaltherzigen Prinzessin seine
Ehefrau, die ein reines Madchen, wie Doria, in 8elbstmord trieb, und daher war ihm die
Vorstellung einer Wandlung zu einer herzensguteadegar zu befremdlich? Welche
Thesen auch immer aufgestellt werden, sie werdea ¥ermutungen und nie Fakten sein.

24 ibid.

25 ygl.: Hoslinger, 2003, S.124

276 Adami, Giuseppe [Hrsg.]: Giacomo Puccini. EpistolaMailand: Ricordi 1928. Nr.179 (zitiert nach
Héslinger, S.123)

?"Demel, 1995, S.194

28 ibid.
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Selbstverstandlich ist aber die Vorlage, ein Manghe den wissenschaftlichen
Untersuchungen zu berucksichtigen.

6.2. Die Gattung ,Méarchen*

Die Gattung ,Marchen” vereint in sich viele psyobgische Momente, verweist auf reale
Problematiken und bietet in der Fiktion immer eiidsung an, sei es eine fur alle Beteiligten
zufriedenstellende oder eben nicht ganz zufrieéieatde. Demel bezeichnet Peking als ,den
Ort des Unbewussten®, welcher den Persern als igotwr Ort* erschieil®. Das
Unterbewusstsein ist auch die Biihne des Marchedlgameinen. Es ist wie der Traum, in
dem Gefuhle kodiert werden und Objekte oder Subjekmodifizierter Form auftreten.
Diese Kodexe zu entschlisseln ist dann die Aufgi@iseesers oder Zuhorers. Aufgrund der
meist mindlichen Uberlieferung diverser Marchee,als Initiationsriten ihren Anfang
genommen haben, wurden die Einzelheiten stets derfirdetailreicher gestaltet oder
weggelassen bzw. hinzugefigt. Auch ,Turandot* wurde solchen Manipulationen nicht
verschont, wie schon aus der Historie des persiséferkes hervorgegangen ist. Doch was
sind Marchen? Sie sind verschlisselte Botschaltaohrichten an ihnren Empfanger, der
durch die Entcodierung an ihnen wachst. Sie lehremmitteln, vor allem in der Kindheit —
weshalb sie gern auch in der Erziehung als angead¢fmrmethode angewendet werden —
stellen den Betroffenen aber oftmals vor schieheniiriickbare Hindernisse, welche meist
dennoch Uberwunden werden, wie die drei schwierRg@sel von Turandot. Viele scheitern,
aber einer siegt trotzdem. Deshalb wundert es walnin, dass Marchen vermehrt auch das
Forschungsobjekt der Psychoanalyse waren und imoddr sind, gerade aufgrund ihres
hohen Anteils an Symbolik, die jener der Trauménhimahnlich scheint. Und tatsachlich
wird in der Marchenforschung genauso verfahrenimwaer Traumdeutung. C.G. Jung, ein
bekannter Schweizer Psychoanalytiker, sprach in@exnf Marchen und Mythen von
sogenannten ,Archetypen®:

Der Begriff ,,Archetypus"” oder ,urtimliches Bild" lzeichnet nur diejenigen psychischen Inhalte, die
noch keiner Bearbeitung unterworfen waren, alse awch unmittelbare seelische Gegebenheit
darstellen, die als solches nicht erkenntnisf&tﬁéa?

Um die Bezeichnung ,Archetypus” zu erldutern, ntédbh an dieser Stelle die vier

Hauptkategorien der archetypischen Symbole anfiihren

2P ygl.: ibid., S.182
280 Held, Werner: Jung, Sheldrake und die Quantenghysi
http://www.datadiwan.de/netzwerk/index.htm?/exp@tie_003d_.htn(12.01.13)
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1. Der Schatten (hier befinden sich unterdricker edrdrangte
Personlichkeitsanteile)

2. Anima und Animus (gegengeschlechtliche psycleigshieile)
3. Die alte Weise/der alte Weise (die Weisheitsdttder Psyche)
4. Archetyp des Selbst (umfasst sowohl das Ichaats das Unbewusste, stellt

das Zentrum und den Umfang der Gesamtpsyche dadiantlals
Selbststeuerungs- und Entwicklungsinstanz der 3ych

281

Indem in der Gattung Marchen stets das Gute gegemdse gestellt wird und die positiven
Machte immer als Sieger hervortreten, regt die lwekebenso zur individuellen Traumata-
bzw. Problembewaltigung bei. Dass nun der Maestireesmusikalische Laufbahn mit einer
deutschstammigeBagebegonnen (,Le Villi¥) und diese mit einem persisaMarchen

beendet hat, kann ein zufélliges Ereignis seites@doch nicht aul3er Acht gelassen werden.
In seinem Werk erklart C.G. Jung Uber die Beschaté der Anima/ des Animus weiter:

In Mythen und Marchen ist dies dadurch veranschhyldass oft der Teufel oder ein Alter im
Berge, das heif3t, ein heidnischer Gott, ein TrdérdOger die Heldin gefangen halt und sie
dazu zwingt, alle Manner, die sich ihr ndhern,&tert oder an den Damon auszuliefern, oder
der Vater der Heldin sperrt sie in einen Turm,®mab oder setzt sie auf einen Glasberg, so
dass niemand sich ihr nahen kann. In solchen Fidan die Heldin oft nichts anderes tun als
geduldig auf einen Erldser warten, [2%]

Der Animus ist sozusagen die innere Energie desithduims, welche sowohl positiv als
auch negativ sein kann, und dementsprechend ent\eéaheon, Teufel oder aber Prinz und
Erléser ist. Wenn wir nun konkret auf unseren dijgren Beobachtungsgegenstand
zurtuckgreifen, so kdnnen wir Folgendes konstatieren

Turandot ist jene Heldin, welche gefangen von itineren Angsten im Pekinger Palast
weilt und durch ihren eigenen Beschluss ,alle Mandie sich ihr naheri®3, toten lasst. Die
Ratsel fungieren als Mutprobe und Selektierungveeitigharen Bewerber. Da aber auch
nach dem erfolgten Selektionsprozess sich die &8sz weigert, in den Ehestand zu treten
bzw. die Bewusstwerdung des Animus abzuschlief3m knit Sicherheit behauptet werden,
dass die alleinige Aufgabenldsung (die Ratsel)ame Passage des Wandlungsverlaufs
ausmacht. Die nachste Etappe ist die reale ErogetenBegehrten, die im vorliegenden
Exempel — wie auch in manch anderen Marchen —Ismgtaes Kusses erfolgt.

6.3. Einige Modifikationen

21 Trautmann-Voigt, SchmeiRler, Zeitschrift f. Tarethpie. 23/2006

#82Reddig, Susanne: Einblick ins Unsichtbare. Erfaeimmit der geistigen Welt. 2. iberarb. Aufl. Books
Demand 2010, S.99

23ibid.
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Die nachtrégliche Eingliederung der Figur der ldar Gberaus gutherzigen und tUber den Tod
hinaus loyalen Seele, welche nach der Vorstelllesgkbmponisten den auslésenden
Moment der Wende darstellen soll (ihre Selbstopfgyuwar ein schépferischer Einfall
Puccinis. Denn letztlich fehlte ihm im Handlungasg ein positiv ausgleichendes
Gegengewicht zur mannermordenden Protagonistin.

,Penso che la piccola Liu sara una parte per \an, ¢rediate che sia secondaria,
tutt"altro.” 2®* schrieb er an Gilda della Rizza. Dass Liu nictiaedeutend war, wurde dem
Italiener spatestens mit den etlichen Skizzen uoehblattern zum finalen Liebesduett nur
Zu gut bewusst, das ihm so gar nicht gelingen neocut abrupt, zu unvorhergesehen, zu
unglaublich schien diese entfachte Liebe der eiskdlieroine. Mit dem freiwilligen Tod der
Sklavin war der dramatische Hohepunkt eigentlickient und somit ein Schlussakzent
gesetzt.

Lius Tod und die Trauerprozession bilden vom dramgggchen wie musikalischen
Standpunkt eine Szene von solch abschlie3endenakibardald die Oper damit hatte enden
kénnen. So wie das Drama konzipiert ist, ist didee natirlich absurd; aber schon die
Tatsache, dal3 sie sich aufdrangt, beweist, da3riPhoer einen schwerwiegenden
psychologischen Fehler begangen hat. Denn diesehbéRende Charakter und die Tatsache,
daR wir schon bald darauf die Vergeblichkeit voasLOpfer feststellen missen, sorgen dafir,
daR die nachfolgende Liebesszene aufgesetzt witktler Eindruck entsteht, unsere Geflihle
seien in die falsche Richtung geleitet worden, T.]

Vermutlich hatten Puccini auch deswegen sechs ManatVollendung der Oper nicht
reichen kdnnen. Das fulminante Duett sollte dem $taeewig ,im Halse stecken bleiben®,
wie ein Klof3, und wie er selbst einst in einem aedeAugenblick gescherzt hatte: ,in gola
sta“. In Ingolstadt, bei einem Abendessen, hat®atran einem Splitter eines
Géanseknochens verschluckt und erinnerte seitdese @guation im Zusammenhang mit dem
Ort Ingolstadt = ,in gola sta®®® Neben der Einfiihrung einer neuen Gesalt, nahmiffiucc
andere, obschon weniger gewichtige Veranderungerevoeduzierte, wie geplant, die
Charakterzahl (Adelma und Zelima — die Sklavinne®chirina und der Stiefvater Zelimas,
Barach, sowie der Erzieher des Prinzen wurden ad@drgelassen) dies hatte als
Konsequenz, dass ebenso der Nebenstrang der Ergahhusgeldst und verursacht von eben
jenen Figuren — nicht in die Oper integriert wer#éennte. Damit lie3 der Musiker eine
entscheidungstragende Modifikation zu, die nichtdia Geschichte weniger plastisch und
facettenreich gestaltete, sondern diese auch mafdegivagte. In der musiktheatralischen

Gattung muss man allerdings gewillt sein, Kompr@@isugunsten des dramaturgischen

284 Cara, 1958, Nr.796
2% Carner, 1996, S.824
28 ygl.: Hoslinger, 2003, S.127
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Effekts und der Simplizitat einzugehen. Jene Zaitge, welche die Arien aufgrund der
Ausschmuickung und des Gefiihlsausdrucks zusatzahdelemen, muss anderweitig wieder
eingespart werden, ohne dabei den Handlungsverlagéfahrden. Es ist daher nun mehr als
nachvollziehbar, dass unter diesen BedingungerekieLharaktere wenig detailgetreu
prasentiert werden. Nichtsdestotrotz méchten weneatiese Charakterisierung einer
bestimmen Frauenerscheinung minuziés ergrindem@ndot. Dazu wenden wir uns zunachst

dem ersten Akt zu.

6.4. 1.Szene: Grausamkeit und Sentiment — die &lied) in zwei Parteien

Gleich zu Beginn kdnnen wir eine Besonderheit wahmen: die Abwesenheit der
Protagonistin. Die Beschreibung ihrer Person velizisich durch die Darstellung ihrer
Grausamkeit, wobei diese noch vom kommentierenddrcauragierenden Volk unterstitzt
wird. Die untertanige Masse hat sich an die regBigein Hinrichtungen gewdhnt und ergotzt
sich beinahe an diesen. Eine individuelle AbnormHksrscherin ist zu einer Norm einer
gesamten Population geworden und wird mit dem eistézug sofort unverhehlt
demonstriert. Im Moment vertritt nur die Volksmerigeking und den Pekinger Hof. lhre

Forderungen: ,Muoia! Si muoia! Noi vogliamo il cafice!“**’

spiegeln die kaltherzige
Eigenart der Prinzessin wider. Ein weiterer Reprtisd ist zweifelsohne der Mandarin,
welcher, noch bevor die blutriinstigen Rufe der €sém durch die Bihne hallen, das Edikt
von Turandot verkindet:

Popolo di Pekino!

La legge e questa: Turandot, la Pura,
sposa sara di chi, di sangue regio,
spieghi i tre enigmi ch'ella proporra.
Ma chi affronta il cimentoe vinto resta
porga alla scure la superba testhl

Turandot selber wird viel spater, lediglich zum kthtungsakt des Prinzen von Persien auf
ihren Podest treten und von oben herab — (die iébenErhéhung der ,pura sposa“ verweist
ebenso auf die Dominanz und soziale Vorherrschadgs Spektakel beaugen. Der zur Schau
gestellten Unmenschlichkeit setzt Puccini gleichigeg Elemente entgegen: die drei
komodienhaften Minister Ping, Pang und Pong undddigehérigen des unbekannten
Konigreiches: Calaf, Timur und die Sklavin Liu.®ozzis Theaterstiick waren die Masken

noch venezianisch und dementsprechend ein Fremelkisrginem exotischen Marchen.

287 pyccini, 2006, S.8
28ihid., S.6
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Puccini eliminiert die Masken nicht, assimiliere g¢doch und integriert sie in den Pekinger
Hof. Sie kénnen nun nicht vollends frei kritisieyevo sie ja selbst Mitglieder des
Kdnigshauses sind, haben allerdings den Vorted,eem diversen Standpunkt heraus zu
urteilen, direkt aus dem dem Inneren. Dadurch irdrtler Maestro der regierenden Macht
einen selbstkritischen Ton. Sogar die Ministerhsgfionesk sie auch wirken mogen, tadeln
die chinesischen Gewalthaber. Diese Aufgabe kamfali&e dem venezianischen Arlecchino
oder der Brighella in der ,commedia dell’arte” klnter dem Deckmantel des Witzes wurden
innovative Ideen lautstark verkiindet und politis@eschehnisse kommentiert, ohne
tatséchlich zu beleidigen oder gar flur jegwelch&&iingen in Gefangenschaft genommen zu
werden. Ping, Pang, Pong — die chinesischen Mmistedelliert nach italienischem Vorbild

— haben auRerdem noch eine zweite Funktion ineeG@icomo, wie folgt beschrieb:

,Die Turandot birgt ein komisches Element. Anstht Ublichen Masken habe ich
chinesische Masken eingefiihf*Sie bringen auch die Leichtigkeit in das Werk, ahels
andernfalls unter der Schwere des Dramas erstivkietle. Auf der andern Seite erscheinen
Lit, Calaf und Timur und bilden allesamt den Iyhien und humanen Teil der Oper. Sie sind
die Personifikationen der Seele und des Herzen&roften und Ganzen kénnten die Figuren
in zwei Lager unterteilt werden: Prinzessin Turander Kaiser Altoum, ein Mandarin, der
Henker, die kaiserlichen Wachen, Henkersknechtead@éfiirager, acht Weisen, Turandots
Dienerinnen, Soldaten, Bannentrager, Menge > dseBand Timur, Calaf, Liu, junger Prinz
von Persien, Schatten der Verstorbenen, (Knabeing Suten. Die Minister sind, wie vorhin
angemerkt, Kommentatoren und ,beinahe” unparteiisorersten Akt erfahren wir nun von
dem rigorosen Gesetz durch den Mandarin. GleidgZegtobachten wir die
Wiedervereinigung des greisen Vaters mit seinergegtaubten Sohn — eine Begegnung
unter dem Schatten der Vorbereitungen zur Hinriedpttles Prinzen. Der Zuschauer sieht mit
gemischten Gefuhlen die Szene der Freude und dés.Le

Timur

T'ho cercato, figlio mio,

E t'ho creduto morto!

Calaf

T'ho pianto, padre,

E bacio queste mani sarfte.

Dass nun bald dieser “verlorene Sohn” wieder verigehen kdnnte und diesmal wegen eines

makabren Trauerspiels fur immer, erzeugt paradoxudéende Verhaltnisse, deren Schopfer

289 pyccini in einem Interview Winter 1923. (Zitiemah Greenfeld, Howard: Puccini. Sein Leben undesein
Welt. Dt. Erstausgabe aus dem Amerikanischen UkersErika Freund. Konigstein/Ts.: Athendum 1982,
S.275)

2% pyccini, 2006, S.10
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Turandot ist. Sie ist der Negativcharakter der @merund evoziiert somit beim Publikum
dementsprechende Antipathien. Die erst im zweitkhafgelegte ,Beichte* der Heroine —

die auf Logik basierende Erlauterung der Umstanidest die Betrachter teilnahmslos.

6.5. 2.Szene
6.5.1. Altoum — die Zahl 3

Das zweite Bild des zweiten Aktes eroffnet dem Huiph eine phanomenale Kulisse: eine

Jriesige Freitreppe aus Marmor [...], drei weite Besen [...] die Menge Uberflutet nach und nach
den Platz. Es erscheinen die Mandarine im blauey@d Gewand?®®*

Der Pomp und die Pracht des chinesischen Palastelemwdemonstrativ zur Schau gestellt
und im selben Mal3e herrschaftlich, begleitet vankdeserhymne, erscheint Altoum, laut der
Beschreibung des Librettos: ,vecchissimo, tuttoba venerabile, ieratico. Pare un dio che
apparisca di tra le nuvolé* Die Menge verlautbart ehrenvoll: ,Diecimila anhin@stro
Imperatore! Gloria a tet* Puccini versieht ihn aber nicht mit einer machiigass-Stimme,
oder einem saftigen baritonalen Klang, sonderreitgrihm nur einen seichten Tenor, der
alles andere als bedeutend ist. Altoums unverhiittetindigkeit wird stimmlich betont. Die
eigentliche Befehlsgewalt liegt in den zierlichea@riden einer Frau: seiner Tochter. Diese
wird der greise Imperator eigens im Angesicht deisdchen eingestehen. Seine ersten Worte
und, daher seine ,Begrufl3ung“ des chinesischen ¥pligenbaren den Schmerz tber seine
Einflusslosigkeit:

Un giuramento atroce mi constringe
a tener fede al fosco patto.

E il santo scettro ch'io stringo
Gronda di sangu@&?!

Damit wirkt sowohl der Jubel der Bevolkerung alstader traditionelle Auftritt des
Herrschers als eine einstudierte Farce. Das einlazigererbliebene Recht ist, den jungen,
liebestrunkenen Prinzen vor den Folgen einer nmisgign Ratselldsung zu warnen. Dazu
notiert Korfmacher:

In den Dramenvorlagen besitzt sein Wort fur diefitecnoch ein nicht geringes Gewicht. Im
Opernlibretto jedoch degeneriert Altoum zum unbéeleden Tattergreis|. 2

1ibid., S.47

22ibid., S.48

293 ipid.

294 ibid.

29 Korfmacher, 1993, S.59
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Der gut gemeinte Rat erfolgt 3 Mal und 3 Mal bitBatlaf auch um die Zulassung zur
Aufgabe. Weshalb es ausgerechnet 3 der Aufrufédagen sind, und weshalb die Zahl 3
eine derartige Signifikanz in dieser Oper besisttderzeit noch ungeklart. Dass die Ziffer
.orei* in , Turandot” wesentlich ist und mit Sichezht symbolhaft, steht aul3er Frage.

(siehe dazu: Auffallig ist die Relevanz der Zaldiddrei Gongschlage, drei Bitten, und

Aufrufe Calafs an den Kaiser im zweiten Akt, dréitsel, drei Verfihrungsversuche an Calaf

im dritten Akt. Auch die Personengruppen sind dexizahl unterworfen: drei Tataren

[...]drei Minister bzw. Masken [...]drei Reprasentantar kaiserlichen Macht [..ﬁ?ﬁ
Wahrscheinlich ware eine Assoziation mit der Died&eit. Dennoch wollen wir uns hierzu
vom Lexikon der Symbole vergewissern lassen:

Die Grundzahl des mannl. Prinzips neben der 1eZdhl des Gottlichen u. der 2 als der des
Weiblichen;[...] Die 3 bildet die Grundlage zahlreictBysteme u. Ordnungsgedanken; so
kennt z.B. das Christentum die 3 Tugenden Glaulede, Hoffnung, die Alchimie die 3
Grundprinzipien Schwefel, Salz u. Quecksilber (Meeites) usw. Gottl. Dreiheiten sind in
vielen Religionen bekannt]...] Als Zahl der Erfullue@es in sich geschlossenen Ganzen
begegn(ai;[ggie 3 haufig in Méarchen als Anzahl zudbestder Prifungen, zu I6sender Réatsel
usw. [...

Am Naheliegendsten ist hier die Zahl Drei als Zerchker Erfullung, als ein in sich
geschlossenes Ganzes, das es zu erschlieRenigilst. igaturlich auch ein Verweis auf das
Gottliche, in unserem Beispiel vermutlich auf dienPessin selbst, welche als absolute
Herrscherin vom Allmachtigen erwéhlt wurde, Gberliand zu regieren. Daher muss auch
Calaf drei Mal den Gong schlagen, so als wollecgr @ott erhdrt werden. Und in der Tat
erscheint die Angebetete mit Stolz und Wirde, adietieren Gberlegen und unerreichbar,
geschutzt von den geheimnisvollen Ratseln, die keinnliches Wesen sich ihr ndhern

lassen.

6.5.2. Die Rache Turandots — eine Furcht?

Der errichtete Schutzwall fungiert zudem als Fasshrkr Macht, hinter welcher allein die
Angst weilt, verletzt zu werden. Turandot greiftahGegner* an, um nicht von ihnen
angegriffen und in ihrem Hochmut erschittert zudeec

Musste auch Elvira darum so oft aus der VerteidiganAngriff Gbergehen? Wollte sie noch
den Rest ihrer Wirde wahren, jener einer mehrfattogenen Ehefrau? Die gesamte Welt
sah zu, wenn ihr Giacomo ohne jegliche Verheiminghanderen Frauenzimmern imponierte.
Nicht umsonst vergleicht Mosco Carner Turandotihira (bzw. mit Albina Magi), verfugt

sie ja Uber viele Eigenschaften, die eine starkeddichkeit kennzeichnen und stirbt doch

29 pyccini, 2006, S.102
297 Becker, 2010, S.60
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ebenso im wahrhaften Leben eine unschuldige Gekteth die Verleumdungen Elviras. Die
Prinzessin hat viele Seelen in das Jenseits getridtun stirbt eine Frau aufgrund der
Unbarmherzigkeit der Heroine. Auch Liu will durdireé eigene Hand von den Qualen der
Folter und der Tortur durch Turandot erlost werdeie. Protagonistin sollte durch die
Selbsttétung der Sklavin zwangsweise eine Metanoa@lerfahren: ,Der Tod kann einen
starken Einfluss auf die Verwandlung der kalthezmirinzessin ausiibef?® bestatigt

Puccini in seinem Brief vom 3. November 1922. Zeisifrei hatten Doria Manfredis
Selbstmord, das friihe Ableben des Vaters und tidef&rankheit des Bruders Michele einen
nicht zu unterschatzenden Einfluss auf den KompemisSein Schaffen ist, wie Hoslinger
schreibt, vom Thema Frau, Liebe, Folter, Grausamke Tod gepragt’® Dies alles in

einem mehr oder minder exotischen Ambiente. Dig¢eFsenen schwanken dabei nicht
selten ins Abstruse oder Voyeuristische: die explizreude eines Scarpia bei der Tortur des
Mario Caravadossi in Anwesenheit Toscas und nuimtheerhin kurze Folter Lius. Turandot
weicht vor keiner noch so grasslichen Malinahmeckyim ihr Wohl zu sichern. Die
Beweggrtnde fiir ein solches Verhalten sind allgsivillig divers von jenen eines Scarpia.
Sie tut dies nicht aus Wollust, anormalem Vergnuager ausschliel3lich als simple
Demonstration ihrer Starke, sondern aus Selbstscbigs bestatigte ihre erste Rede zum
Volk:

In questa reggia, or son mill'anni e mille,
un grido disperato risono.

E quel grido, traverso stirpe e stirpe

gui nell'anima mia si rifugio!

Principessa Lo-u-ling, ava dolce e serena
che regnavi nel tuo cupo silenzio

in gioia pura, e sfidasti inflessibile e sicura
I'aspro dominio, oggi rivivi in mét°

Ihre Ansprache ist eine Entschuldigung, eine RitteVergebung fur ihre Taten und
zeitgleich eine Affirmation eines Zwanges: sie karecht anders agieren, nicht anders
verfahren, als Rache zu uben, die aus der Fur¢sprmgt, mit jemanden korperlich nah zu

werden.

Auch die Jungfraulichkeit, die Turandot als Ideaistellt, erscheint nicht als bewul3te
Entscheidung auf eine aktive Sexualitat zu vereichVielmehr ist sie als psychische
Unfahigkeit zur menschlichen Beziehung und Angstkéoperlicher Nahe zu deuten. Die
aufgestauten aggressiven Impulse entladen sichr daheh die Hinrichtungen [. 3§*

2% pyccini, Giacomo: Briefe des Meisters. Hrsg. vousppe Adami. Lindau: Werk-Verlag 1948, S.237iérit
nach Demel, S.186)

29 ygl.: Hoslinger, 2003, S.126

%9 pyccini, 2006, S.50

%1 Demel, 1995, S.192
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Die Hinrichtungen kénnten tatsachlich ein Indiz faufgestaute aggressive Impul¥&sein,
oder auch nicht. Die ,Femme fatale“ par excellesdeeint bei einem zweiten Blick aber
eindeutig vermehrt Charakterziige einer ,Femme lgagi sich zu bergen, als man
anfanglich vermuten kénnte: eine Verletzlichkegy@rechlichkeit, Angst und
hdchstwahrscheinlich Herzensgute, die hinter deskdaler ,eisumgirteten® Schénen
verharrt. Nur deswegen konnte Puccini eine inmrté&emdartige Figur vertonen, — eine
schauderhafte, wenig anlockende Personlichkeiffwrandot — da sie letztendlich genauso
ist wie Madame Bultterfly, sensibel und zart. Siedvgich nun nicht dem ersten Manne
hingeben, der sie begehrt. Sie wird nicht den Fdidgehen, den ihre japanische Vorgéngerin
Prinzessin Lo-u-ling begannen hat. Sie mdchte mgakglaubig sein, nicht mehr vertrauen, da
nun das Vertrauen zu oft missbraucht wurde, didridoigen zu haufig enttauscht. lhre
Bedenken sind jene der gesamten Menschenspezigenengdeknechteter Frauen — mutlos,
freudlos und unmiindig. Ihre Harte ist eine Konsequier Uberzeugung, dass sie nie derer
angehoren wird, welche duldsam die Obrigkeit ilatten ertragen: ,Mai nessuno m”avra!“
deklamiert Turandot etliche Male mit Gewissheitinage drohend® Ihre Rache trifft jeden
Fremdling, der es wagt, Turandot sein eigen neznemollen, jeden, wie Calaf: ,E Lo-u-
ling, la mia ava, trascinata da un uomo come tmecte straniero, la nella notte atrot%é"
Dabei vergleicht sie die Prinzen stets mit dem kdaer Tataren, welcher Lo-u-ling entfihrt
hatte und Unheil tGber das chinesische Land braBheeHeroine erlebt durch die
Ruckbesinnung auf ihre Vergangenheit das Traurhagst Ahnin wieder. Sie assoziiert sich
dermafl3en mit der Ungltickseeligen, dass sie in deglaubt, die Tote in sich zu héren oder
gar eine wiedergeborene Seele Lo-u-lings zu s&muel grido, traverso stirpe e stirpe qui
nell'anima mia si rifugio®° Dementsprechend hohnisch sind auch die Kommedéare
Biirger: ,Da secoli Ella dorme nella sua tomba eret#f’, und dréngen die Prinzessin zur
Handlung: ,Al principe straniero offri la prova da] o Turandot! Turandotf®’

Der Chor [ubernimmt] die Rolle des kommentierenkéslund erhalt so eine ahnliche
Funktion wie in der griechischen Tragodi.

Es bekraftigt die Taten der Heldin, mahnt sie abgieicher Weise ihre Satzung zu befolgen,
als diese sich weigert, Calaf als rechtmafigen Gemeaakzeptieren. Noch hat der

couragierte Prinz die Ratsel nicht gel6st, nochThmndot diese nicht ausgesprochen. Im

302jpid.

303 pyccini, 2006, S.52
$04ibid.

3%%ibid., S.59

3%%ibid., S.52

97 ibid.

3% Demel. 1995, S.190
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Moment beendet sie gerade ihre rihrende Erzahtbegnusikalisch mit einem ,Wiegenlied-
Rhythmus* begleitet wird. Dazu Demel:

Turandots Verhalten ist nur vordergriindig von dergéltung motiviert. Der eigentliche
Grund ist buchstablich in der Wiege, in der frikadtindheit zu finden [...]309

Auch ein weiteres Merkmal lasst das Kind in deté@Protagonistin wieder aufleben: Die
bereits im ersten Akt gesungene ,Jasminblite” —Tdesna Turandots, das von der
chinesischen Spieldose stammt, die sich im Bes$zBharons Fassini befand. Puccini lasst
das vollstandig tbernommene Thema von einem Kn&logrsingen:

La sui monti dell'Est la cicogna canto.
Ma l'april non rifiori,

Ma la neve non sgelo. Dal deserto al mar
Non odi tu mille voci sospirar:
«Principessa, scendi a me!

Tutto fiorira, tutto splenderal¥

Musikalisch ist dies der erste Auftritt der Heraillee Knaben sind sowohl ein Symbol fur

die Reinheit des Herzens als auch fur Turandotsdltik@it bzw. Kindlichkeit. Die Prinzessin
wabhrt ihre Jungfraulichkeit, sie méchte sich niebtmahlen, also wabhrt sie sich gleichfalls
ihre Infantilitat. Ihr Bedirfnis ist es, fur immem Madchen zu bleiben und verweigert die
Zukunft, die nachste Phase, welche sie zur Frademeiésst. Wenn Ping, Pang und Pong das
grausame Schicksal des Landes beklagen und nastalgbm Vergangenen berichten,
trauern sie nicht nur um die vielen geképften Haupondern vor allem um das Kommende,

das ebenso wie das Jetzige zu sein scheint.
6.5.3. Calaf und die drei Fragen

China befindet sich in einer Stagnation, die Enkiuicg wurde gewaltsam unterbrochen und
allein, was bleibt, ist die Hoffnung. ,La Speranzst‘erstaunlicherweise auch die Antwort
auf das erste Ratsel. Nur die Hoffnung kann einenddhen zu Turandot fihren im
Vertrauen darauf, jener ,Erléser” der Prinzessirsein. Genauso Calaf. Er wurde von den
Ministern verspottet, provoziert, getadelt — all@ssonst. Seine Hoffnung und die blinde
Liebe sind starker. ,Principessa, scendi a me!dTiittira, tutto splenderaf*!, scheint der
Fremde aussprechen zu wollen, ausgerechnet Caldaehkomme des Konigs der Tataren,
der Lo-u-ling entfuhrte. Vielleicht erhérte er @d&mme seines Ahnen und mdéchte nun

Vergebung, sei diese auch fur ihn todlich, aberRksish der Tataren wirde wieder

39ipid., S.192
319 pyccini, 2006, S.16
$libid.
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auferstehen. Ob nun Turandot errettet wird oddrssells Retterin fungiert, ist schwer zu
ergrinden. Dennoch ist es nicht unrichtig, von ebbedseitigen ,Erldsung” auszugehen. In
der Oper, wird die tatsadchliche Heimat des Heraaschwiegen. Im dritten Akt verrét der
Protagonist nur seinen Namen und den seines Vaterson Calaf, figlio di Timur®'? Dass
dieser jedoch Tatare ist, muss Turandot nicht esfalEin zweites Motiv, die ,Mutprobe* der
baldigen chinesischen Regentin zu wagen, wére usididie Seinen von der Schandtat des
Vorfahren zu befreien. Deshalb kann die Lésung,barSperanza® sein. La Speranza,
alles zu andern. Ironisch schallt die Replik den&assin zurtck: ,Si, la speranza che delude
sempre!®** Auch dieser Ausspruch kann keineswegs das Biler &iskalten, emotionslosen
Frau bestétigen. Viel eher deutet er auf eine nellalische, vermutlich desillusionierte
Person hin, die entweder eine Enttduschung edét sie furchtet. Und Angst kann
unmaglich Starke sein. Dennoch dominiert sie in d&schehen den Ablauf.

Not only does Turandot dictate the directions efkbys, but she also is in control
melodically. Calaf tries to assert his point ofwiim a different key, but he can only emulate
her melody**

Mit jeder richtigen Antwort verringert der Verehmterdings den Einfluss seiner Schénen.
Irritiert versucht sie den Prinzen mit gegebenetiditi abzulenken, was ihr bei der dritten
Frage auch kurzzeitig gelingt. Das Publikum hat #éegst die Seite des Herausforderers
eingenommen: ,E per la vita! E per la vita! Paf&in perderti, straniero! Parl&*® Mit jeder
Aufgabe kommt Turandot Calaf auch kdrperlich nahar,um zu verfihren und damit zu
tauschen®'’ Dann proklamiert sie:

«Guizza al pari di fiamma, e non é fiamma.
E talvolta delirio.

E febbre d'impeto e ardore!

L'inerzia lo tramuta in un languore.

Se ti perdi o trapassi, si raffredda.

Se sogni la conquista,

Avvampa, avvampa!

Ha una voce che trepido tu ascaolti,

e del tramonto il vivido bagliorf$®

L Sangue.®**

Das Blut ist es auch, das vor Jahrzehnten im Kayagén die Tataren vergossen wurde. Das

Blut ist es aber auch, welches durch die Liebegisen in den Adern zu flie3en beginnt und

2ibid., S.94

*ibid., S.54

$14ibid.

315 yoshida 2011, S.102f
318 pyccini, 2006, S.56
$17vgl.: ibid., S.54
318ibid., S.54ff

$%ibid., S.56
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das ewige Eis, das die Chinesin umgibt, brichtaiidot ist getroffen und rasend vor Wut und
Scham:

(...corre giu dalla scala. Calaf cade in ginocchio effa si china su di lui, e, ferocemente,
martellando le sillabe, quasi con la bocca sul didai, dice il terzo enigma.)320

Nun kniet er fast flehend vor ihr. Sie sieht auf iferab. Die Herrschaft Giber den Anwarter
liegt noch immer bei ihr und trotzdem wird Calattéch, wie er in ,Nessun dorma*“
selbstsicher verlautbaren wird, gewinnen. Raunti@hjetzt die Heldin allen Platz
eingenommen, insbesondere den Calafs. Mit ihresePrdund machtiger Haltung mochte sie
ihn einschiichtern, ist aber selbst erblasst undlrdé&nen nahe. Der Prinz — ihrer wirdig,
selbstbeherrscht und stolz — macht sich raumliemkfallt auf die Knie, so als unterliege er
ihr und so, als héatte sie von ihm keine Bedrohungravarten. Ist dies ein kluger Schritt des
Helden oder ein Akt der Reue fur seine Ahnen?

«Gelo che ti da foco

E dal tuo foco piu gelo prende!
Candida ed oscura!

Se libero ti vuol

Ti fa piu servo.

Se per servo t'accetta,

Ti fa Re»?*

Calaf non respira piu. Non risponde piu. Turandsai éli lui, curva come sulla sua preda. E
sogghigna??

Die Uberlegenheit Turandots hat ihren Héhepunktieit. Calaf scheint noch vor seiner
Hinrichtung gestorben oder wie beim Anblick der Msd zu einem Brocken Stein
verwandelt zu sein. Vielleicht erstarrte er vortéatlie ihn plotzlich ergriffen hat?
Dramaturgisch gesehen, ist die Stille nur ein gektér Handgriff, um das Folgende noch
dramatischer zu gestalten. Die dritte richtige Aortvdes Prinzen schlagt wie eine Explosion
ein, eine vulkanische Eruption, jene, welche deesfi@ auch fir seinen fulminanten
Abschluss beabsichtigte:

Es muss ein groRes Duett sein. Die beiden sozusadiarirdischen Wesen vereinigen sich
durch die Liebe mit den Menschen, und diese Lieb8 alle auf der Blihne ergreifen in einem
abschlieRenden Aufschwung des Orchestérs.

Leider reichte auch ein halbes Jahr dem perfeldiechen Komponisten nicht, um das
Unvollendete zu vollenden, wobei selbstverstandiisnso der ihn marternde Kehlkopfkrebs

bertcksichtigt werden muss. Unter Schmerzen ladsinscht gut und produktiv arbeiten. Erst

$0ibid., S.56

libid.

322 ibid.

323 pyccini, Giacomo,1948, S.256 (zitiert nach Der8el94)
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Franco Alfano wird Turandot zwangsweise mit eineas&und der anschlie3end entfachten
Liebe begliicken. Ob diese musikalische Version m@rh36 Seiten Skizzen und
Randbemerkungen Puccitfisnach dessen Geschmack war, kann nun nach dem
Dahinscheiden des Lucchesers schwerlich konstatesden. Jeder Versuch, ein
zufriedenstellendes Ende zu finden, wird schonanTdtsache, dass es nur eine zweitrangige

Kopie bleibt, scheitern.
6.6. Weitere Symbole: das Eis — die Namensnennutey Mond

In Turandots Augen zeichnet sich die Furcht abnidils hatte sie erahnen kénnen, dass ein
Mann sie hatte bezwingen kénnen und sie wahrhadtimahlt wiirde. ,Con ribellioné®
erfleht sie ihren Vater um Gnade und Mitgefiihl sgaauf keinen Fall jemandem ,gehoéren”
solle; sie, die kein Mensch scheint, sondern eioh@it: ,Cosa umana non sono! Son la
figlia del Cielo, libera e pura®® Als ,freie und reine Tochter des Himmels* bitte gedoch
wie ein weinendes Kind um Erbarmen.

Dieser massive Versuch Turandots, ein kaiserliGesetz zu brechen, [&Rt ihre gottahnliche
Selbstdarstellung als Fassade erschelfien.

Es ist nur eine weitere Unterstitzung der Thesgs dee Prinzessin in einem erreichten
Entwicklungsstadium verbleiben mdéchte und demnadhiner kinstlichen Starre, womit
auch das Symbol des Eises einen ambivalenten Gbarakalt. Das Eis ist Herzenskélte und
Stagnation, sowohl die individuelle als auch dreeeiNation. Eine ,Femme fatale" aus
Selbstschutz ist insbesondere tddlich fur sichsseffie wahnt sich ein ibermenschliches
Wesen, ist aber nur ein verzogenes Kind, das mesdingst vor dem Erwachsenwerden zum
,Monstrum* fir andere mutiert. ,Ihr riicksichtslosesd unbarmherziges Verhaltéff*— wie
Demel schreibt — ist meines Erachtens nicht hdepteh ein Resultat eines ,psychischen
Defektes®®®, wenngleich dies nicht ganzlich unlogisch istkBante allerdings
gleichermal3en die Folge eines geschwachten Selnstbtseins sein, das hinter der Fassade
der Stolzen sorgféltig gepflegt wird. Wie immer @imgnose lauten moge, der Zuschauer
erkennt eine emtionale Handlung der Heroine: sitzst,Non guardarmi cosi! Non saro tua!

No, no, non saro tua! Non voglio, non voglio! No, non sard tuaf° Calaf wendet das

324 ygl.: Korfmacher, 1993, S.46
325 pyccini, 2006, S.58

32%ibid., S.82

32" Demel, 1995, S. 189

328 ihid.
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Blatt, indem er ihr die Moglichkeit gewahrt, frai bleiben, falls sie ihrerseits ein Ratsel 16st,
jenes um des Fremden Namen. Die Namensnennumgastigen Marchen ein signifikantes
Merkmal. Um ein famoses Beispiel aus dem europérst¢hmfeld zu wéhlen:
Rumpelstilzchen. ,Ach, wie gut, dass niemand weis ich Rumpelstilzchen hei#®*

singt es und tanzt dabei um das Feuer. Die Kémmgiss innerhalb dreier Tage den Namen
von Rumpelstilzchen erraten. Gelingt ihr das niahitg sie ihm ihr Neugeborenes
aushandigen mussen. Auch in ,Turandot” verliertid@oine ihre Selbststandigkeit, neben
ihrer Jungfraulichkeit, falls sie Calafs Namen nibls zum Sonnenaufgang nennen kann.
Dass nur durch ihren ,Verlust* auch etwas gewonmerden kann und eine néchste Etappe
eingeleitet wird, ist hierbei nebenséachlich.

Auffallig ist ebenso ein weiteres Detail: die Eilthag der klassizistischen Regel des
Theaters: Einheit des Ortes, Einheit der Zeit umih&t der Handlung. Der Ort ist der
Pekinger Hof und die Handlung verlauft vom Sonnéergang bis zum Anbruch des
Morgens®*? , wobei gewisse Charakteristika besonders zuuelgebracht werden: z.B. der
Anschein Turandots im Mondschein.

Mond: [...]Der Mond spielt im mag. u. bildhaft-religien Symbol-Denken der meisten

Volker eine bedeutende Rolle. Entscheidend istidaireallem, dal’ er wegen seiner standig
wechselnden Gestalt scheinbar 'lebt’, dal3 er msthedenen Lebensrhythmen auf der Erde
in offensichtl. Verbindung steht u. daf3 er zu eineightigen Anhaltspunkt in der

Zeitmessung wurde. Im Alten Orient spielt er dadfeeine bedeutendere Rolle als die Sonne.
Bei vielen Volkern wurde er als Gott oder (meistjtith verehrt (z.B. bei den Griechen als
Selene, bei den Romern als Luna). Wegen seinegeliens' u. 'Wachsens' u. seiner Einflisse
auf die Erde, zumal den weibl. Organismus, steke#fjeher in engem Zshg. mit der weibl.

Fruchtbarkeit, mit dem Regen, mit dem Feuchtens@iyg. mit jedem Werden u. Vergehen.
[“.]333

Der Mond, welcher in der italienischen Sprache Vighler Natur ist (,la luna“), wurde seit je
mit der Frau und ihrer Launenhaftigkeit in Verbindwyesetzt. Nicht nur zufallig wird der
Begriff ,launenhaft” ins Ital. mit ,lunatico” Ubeetzt. Der gemeinsame Ursprung von ,luna“
und ,lunatico” ist evident®* Eine simplere Erklarung fiir die Hartherzigkeit #ldin

konnte folglich die weibliche ,Laune” sein. Wollevir allerdings dem Symbolbild ,Mond*
einen prophetischen Charakter verleihen, so kgatena” auf die anstehende Hochzeit mit
dem tatarischen Prinzen verweisen und somit auPrbsperitat. Besonders abstrus wirkt die
Herbeirufung des Mondes durch das Volk, wenn mares#chtlichen Strahlen mit der
Hinrichtung des persischen Prinzen assoziiert. Detztlich werden die gescheiterten

331 Gebriider Grimm: Rumpelstilzchétip://www.grimmstories.com/language.php?grimm=06%&&r=en
(30.12.12)
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334 Macchi, Vladimiro u. Walter Frenzel [Hrsg.]: Lamgeheidts Taschenwérterbuch. Italienisch. Italiemis
Deutsch. Deutsch-lItalienisch. 5.Aufl. Berlin [u:d.hngenscheidt 2001, S.331f
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Bewerber mit dem ersten Mondleuchten exekutiertrgRé tarda la luna? Faccia pallida!
Mostrati in cielo! Presto, vieni**® Hingegen Calaf sehnt das Sonnenlicht herbei:

Il nome mio nessun sapra!

No, no, sulla tua bocca lo diro,
quando la luce splendera...[...]
Dilegua, o notte! Tramontate, stelle!
Tramontate, stelle! All"alba vincer§?

Mit der Nacht endet auch der Albtraum, der Chinfaiggen hielt. Mit den Worten:
,Speranza“, ,Sangue” und ,Turandot* hat Calaf diedthand (iber die Prinzessin erlangt.
Dabei waren die Antworten nicht immer dieselbemdSiie bei Francois Pétis de la Croix
1710 noch ,die Sonne, das Meer und das Jahr*, derarsie sich bei Gozzi zu ,die Sonne,
das Jahr und der adriatische Léwe* und bei Schiller,das Jahr, das Auge und der Pfftig*
Puccini nahm Gozzis/ Schillers Version der ,Turahdds Vorlage, berticksichtigte aber
nicht jede Einzelheit. Er wich im Libretto sogahse im Vergleich zu seinen friilheren Opern
—vom Original ab. Daflir komponierte er umso peidaher, imitierte mit seiner
Musizierweise den Klang des Orients, fing das lé@hel Kolorit ein, jeden Vogelsang, jedes
Blatterrauschen und selbst gerduschlose Augenbleebeispielsweise Madame Butterflys
Warten auf Mr. Pinkerton im 3.Akt. Im Ubrigen wagroMaestro etwas besorgt tiber die
scheinbare Ahnlichkeit von ,Madame Butterfly“ un@iyrandot“, beide entspringen einem
asiatischen Umfeld. Doch die Differenzen zwischen thhalten kénnten nicht gro3er sein:
eine tyrannische Thronfolgerin und eine geachtetisi@. In selbiger Manier unterscheidet
sich die Musik in den Werken, obgleich sie einalddfeentstammen und beide Gber vermehrt
pentatonische und Ganztonleitern verfiigen, di@fgptagnanteste Kennzeichen der

chinesischen und japanischen Folklore sind.

7. DER EXOTISMUS IN , TURANDOT"
7.1. Puccinis Musikstil

Der Luccheser hatte seine Fahigkeiten mit jedeen&dper, und allein durch die haufigen
Besuche von Konzerten, Festivals, Urauffihrunganio.europaischen und
aul3ereuropéischen Stadten perfektioniert. Er béwdi@cgern das Aufkommen vieler
moderner Stromungen: die tonale und atonale MaskZwolftontechnik von Arnold

Schonberg und A. Webern oder die bereits seit dagtablierte impressionistische Methode

3% pyccini, 2006, S.14
36 ibid., S.66
37 ibid., S.100
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der Franzosen. Alles hatte er mit Erstaunen oder @it Missgunst wahrgenommen, einiges
in seine Kompositionen einflie3en lassen, andeeesarfen. In ,, Turandot* werden wir
dessen mehr denn je zuvor bewusst. Manch Autor bgetigdie Vorhersehbarkeit sowohl der
Sujets als auch der musikalischen Wendungen beiftudie immerwiederkehrenden
kompositorischen Ideen, seine schon Ende 1900veikataltete Belcanto-Technik, wéhrend
anderswo langst mit innovativeren Formen experiregnivurde, und die Plakativitat seiner
Opern. Méglicherweise war alles tatsachlich nurfgkthascherei“ und allein auf das
nationale Publikum ausgerichtet. Andererseits vear\ailander Zuhorer nicht schnell mit
irgendwelchen Koloraturpassagen einer begabtera8igin oder mit stets im ,fortissimo*®
und ,allegro assai* gefuhrtem Orchester befriedigenn man vor der ganzen Welt bestehen
wollte, so musste man vorerst in der Scala fur Aarkeamkeit sorgen, sei diese negativ oder
positiv. Denn nur die Gleichgultigkeit des Publikeimar zu beflrchten. Puccini hatte mit
seinem Erstling ,Le Villi“ Verdis Monopol durchbrben. Doch eine blof3e Kopie vom
Altmeister zu sein, bedeutete bald in Vergessemtuegieraten, da die Originalitat und
Einzigartigkeit nicht gegeben waren. Ein Individubatte ebenfalls oder erst recht in der
Kunst ,individuell* zu sein, und basiere diese Wdualitat auch allein auf der Provokation.
Der Luccheser provozierte nicht, vielleicht warsesn Manko, um von den Kritikern und
Musikwissenschaftlern als essenzielles ElemenMieikgeschichte akzeptiert zu werden. In
der Tat hatte er die europaische Musikwelt in keiveise verandert oder malRgebend
erweitert (vom musiktheoretischen Standpunkt), sodies Wagner oder A. Berg taten. Er
hatte weder die Klangfarben der Impressionistemnelén, noch die sinntragende
Leitmotivtechnik vom deutschen Kollegen. Und derimsmd die Konzertsdale noch heute
Uberfullt, wenn auf dem Spielprogramm ,La Bohem#&ladame Butterfly“ oder ,Tosca“
stehen. Puccini war und ist der Letzte seiner éirt,Klinstler, der es weild zu inspirieren, zu
befliigeln und in ferne Gegenden zu entfihren, dreagso real und irreal wie unsere Traume

wirken.

7.2. Exotismus — ein historischer Abriss

Selbst, wenn die Handlungen nicht stets im auf3ep&ischen Ausland spielen (vgl.: ,Manon

Lescaut”, ,Tosca“) wird man in Puccinis Werken Kaonmgnten des ,Zigeunerischen*

vernehmen.
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Der Begriff «exotisch» ist jedoch bei Puccini miéwgssen Vorbehalten zu verwenden, da das
Fremdlandlische, «Zigeunerische» zu einer Grundkuorapte seiner musikalischen
Ausdrucksweise gehott®

schreibt Hoslinger in der Puccini-Biografie unddeutlicht weiter:

Die haufige Verwendung von Quinten- und Quartegéno| die Haufung von Nebenakkorden,
die Verwendung der Ganztonleiter, der Mixturtechnitties alles findet sich in samtlichen
Opern aus Puccinis Reifejahren Vot.

Er prazisierte dies im Kontext der als ,exotiscletdachteten Opern ,Madame Butterfly“, ,La
fanciulla del West* und , Turandot®, wobei zwei dgsen genannten Schoépfungen im
ferndstlichen Bereich etabliert sind, ,La fancitillangegen im Wilden Westen, Kalifornien.
Obwohl auch Mozart, Gluck u.a. nicht selten ,exdtis* Handlungsorte wahlten, wird vom
-Exotismus” erst im 19.Jh., im Zuge des Kolonialismnd der Erweiterung der
geografischen Grenzen gesprochen:

L esotismo, nella forma di orientalismo, apparer@sta entro per la prima volta nella musica
europea con la cosiddetta musica «alla turca»ldssice viennesi, Mozart e anche

Beethoven.[...]Ma questo tipo di esotismo & t@felerej uno sport artistico senza alcun

reale significato oltre a quello di titillare gliecchi®*

Die allgemeine Definition des Ausdrucks ,Exotismib#tet das ,Lessico Universale
Italiano*:
~esotismo”: con significazione concreta, ogni eletoeforestiero che appare nella letteratura
o nell"arte... e con significazione astratta, in geni gusto, la ricerca e I'uso delle cose
forestiere, estranee alle tradizioni locali, nelig e nella vita; in senso specifico,
I"aspirazione, ch’ebbe la massima diffusione ayhBnticismo e col Decadentismo, verso i
paesi piu ricchi di sensazioni, e, in minor miswyaelli di civilta ancora primitiva*
Oft bietete das ,Fremdlandische” eine momentanehtlaus dem bestehenden Alltag, jenem
monotonen oder wenig erlebnisreichen. Es fuhrteBlek hin zu alternativen Landschaften,
und ab von der nationalen Politik, welche schonalamnerfreulich und tadelhaft war. Die
Sicht auf die anderen Volker, deren Riten, Gebraucid Gepflogenheiten erfolgte stets von
oben herab und niemals gleichwertig, wodurch awashUtteilsvermdgen beeintrachtigt
wurde und die Sicht immer beschrénkt war. Das (ibigesrte nationale Bewusstsein gewahrte
es dem Betrachter nicht, unvoreingenommen und wtiggliobjektiv zu verfahren, da die
~Exoten” entweder als ,Staatseigentum” des eigdngreriums oder als noch

einzunehmende Rebellen wahrgenommen wurden. Depneabend ,extern“ waren dann die

338 Hoslinger, 2003, S.87

¥ ibid.

340 Carner, Mosco: Esotismo e colore locale nell opteRauccini. In: Esotismo e colore locale nell’apdi
Puccini, hrsg v. Jirgen Maehder. Pisa: Giardinis] 813

341 Ferrabino, Aldo [Hrsg.]: Lessico univerale itakanstituto della Enciclopedia Italiana fondataGiavanni
Treccani. Bd.7. Rom 1968
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fremdlandischen Elemente inden heimischen Kiin§erbestatigt auch Susanne Strasser-Vill
in ,Exotism in stage art":

In the age of absolutism exotic motifs in theatnd the decorative arts served as symbols of
colonial power.[...]The fashion of disguise in thgergeries», «Turqueries» and
«Chinoiseries» of the Y&entury war a social game of the aristocrats witivery serious
effort to understand foreign peopfé.

China wurde zudem relativ friih — Ende des 13. &hgiber Marco Polo Expedition — fur die
westliche Welt erschlossen und seitdem fur pohigsand persénliche Zwecke ausgebeutet.
Im 18. Jahrhundert sprach man erstmals von eirgaramnten ,,Chinomania“. Diese
Modeerscheinungen waren allerdings nicht nur asfRisich der Mitte einzuschranken,
wenngleich gewisse Materialien, wie Porzellan uriti&*** vor allem bei den biirgerlichen
Frauen auf regelrechte Begeisterung stieBen. Miakimahlichen Offnung Japans, das bis
1837 nur spéarlichen Kontakt mit den Europaern pédémsbesondere Handel mit danischen
Kaufleuten) kam die nachste Welle der Hysterieppiasm®, der auch das traditionelle
Italien erfasste. Die Einflisse waren in allen Kunktungen und etlichen Stromungen, wie
dem Naturalismus, Impressionismus, ExpressionisMeissmo, Art Nouveau, Jugendstil,
Neo-Romantizismus etc wiederzufinden. Es bestamdl&jemeines Interesse am schénen
,Wilden®, der die kithnsten Traume des industriafign Menschen verkorpert&.Der
~Fremde“ war noch jenes Wesen, das mit der Natteland nicht im Produktionswahn und
Akkordtempo gegen sie ankampfte. Hinzu kam nochAdigersartigkeit sowohl im Bezug
auf sein AuRReres, als auch im Bezug auf die Kuttierden westlichen Blirger gleichermaRen
erstaunte wie befremdete. Wenn der européaischetkiimsin versuchte, das Bild des
»LAnderen* wiederzugeben, so geschah dies stetd@uBerspektive des Schopfers, somit aus
dem individuellen Blickwinkel. Eine authentische&fergabe hatte unmaoglich realisiert
werden kénnen, da jede noch so gewissenhafte Dargi@ine Kopie sein wirde. Puccini
war original und hatte keineswegs sich selbstiaks I€opie akzeptieren kdnnen. Sein
Exotismus war damit immer puccinianisch, oder zutest italienisch, nach allen Traditionen
des Belcanto und der klassischen Harmonielehrenwas bedeutet, dass keine Annaherung
an diverse Tonskalen, wie der pentatonischen sfatigen hat. Im Gegenteil, der Maestro
hat sogar mehr als manch friherer Musiker (z.BdVWesein eigentliches , Territorium*
verlassen und sich auf die Suche nach fernen ZielenAmerika, China, Japan, Spanien

gemacht.

%42 strasser-Vill, Susanne: Exoticism in stage artElsptismo e colore locale nell’opera di Puccirsghv.
Jirgen Maehder. Pisa: Giardini 1985, S.55

#3vgl.: Burbank, Jane u. Frederick Cooper: ImpedenWeltgeschichte. Das Repertoire der Macht vaemal
Rom und China bis heute. Frankfurt am Main: Camperdag 2012, S.201

344 Strasser-Vill, Susanne: Exoticism in stage artEsptismo e colore locale nell’opera di PuccifBg, S.55
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7.3.  Lokalkolorit und musikalische Atmosphéare becéini

Dabei hat er in seiner Musik zwei Techniken angeitjamm diese ,Reisen* auch erfolgreich

zu meistern. Mosco Carner unterscheidet im puaaischen Exotismus diese Methoden:

Il primo e la semplice citazione del motivo letterante o lievemente alterato. Il secondo
metodo che & molto piu interessante, ¢’ quandmwuonpositore inventa le sue proprie
melodie esotiche, cioé melodie che mostrano lecirdti caratteristiche di un motivo esotico
ma nello stesso tempo portano la sua firma indadieftt

Neben dem einfachen Zitat eines, im Falle ,Turasij@siatischen Themas, erfand der
italienische Meister auch einige chinesisch anndgédviotive, wie wir bei der nachfolgenden
Musikanalyse der Oper ohne Anstrengung erkennedemeiDoch auch ein weniger
geschultes Ohr nimmt ab dem ersten Ton der ,Mammberi die exotischen Klange war. Dies
war es, dass Puccini bezwecken wollte: einen uelbéten Einstieg in die jeweilige
Atmosphéare. Mosco Carner schreibt deshalb im ,,Cgngénternazionale sull” opera die
Giacomo Puccini“ nicht nur Gber den Exotismus &h ssondern Gber die ,Atmosphare*
(,colore locale“y*®, die aus verschiedenen und sehr akkuraten EirimmHgesteht, welche
dem Luccheser Uberaus wichtig waren. War das gehaimbiente einmal gefunden, so

konnte in Ruhe komponiert werden. In einem BrieRalami schrieb er:

La difficolta per me & cominciare un”opera, troveic® |"atmosfera musicale. Quando Iinizio
e fissato e composto, non ¢’ piu da aver pddra.

Das Libretto war bei diesem Unterfangen genausispetsabel wie die anschliel3enden
musikalischen Ideen, obgleich vereinzelte Male anarst der Ton kam und dann das Wort.
So hatte Puccini die Musik schon notiert und bateskibrettisten um die passenden Verse
dazu. Meist lagen die Akte aber schon am Klaviel nmussten nur noch melodisch
interpretiert werden. In Demel/ Demels ,,Psychobadigr Puccinis* wird dem Komponisten
eine recht strukturierte, zu schematische Vorgeheisg in seinen Werken unterstellt: eine
heitere erste Szene, ein dramatischer zweitereMentuell eine weitere Problematik im
dritten Akt und die Losung durch den Selbstmordd.Tbies fuhrt so weit, dass die Bruder
Demel behaupten, ,die ganze Musik [ware] im Endefeistauschbar®

Auch im Handlungsmuster fallen groRe Ahnlichkeige. So wird gleich am Anfang oder im
weiteren Verlauf der Tenor zum Bewunderer der Suptia (Bohéme, Tosca, Butterfly und
Turandot). Fast ohne Ausnahme komponiert Puccirgrsten Akt ein grol3es Liebesduett, das

345 Carner, Mosco: Esotismo e colore locale nell opeRuccini In: Esotismo e colore locale nell opdia
Puccini, hrsg v. Jirgen Maehder. Pisa: Giardinis] 813

*®ipid., S.33

$7Adami, Giuseppe: Puccini. Milano: Fratelli Treve335, S.103

%% Demel, 1995, S.201
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mit der Ausnahme in 'Tosca' und ‘Turandot' auchetsten Akt beendet. Der zweite Akt stellt
den dramaturgischen Hohepunkt dar; dort geschetvegils die dramatischen Ereignisse, wie
die Ratselszene in 'Turandot', die oft in Grausatmke=skalieren, die Folterung Cavaradossis,
der Mord an Scarpia und die Schul3verletzung Jolsn&er letzte Akt dauert, von der Oper
'‘La Boheme' abgesehen, jeweils am kirzesten. IrhianPuccini meist noch eine weitere
Tenorarie komponiert (La Boheme, Tosca, Butteiydchen aus dem goldenen Westen,
Turandot). Oftmals besteht dieser Akt groRtentails Wiederholungen schon vorgestellten
musikalischen Materials (siehe obéf).

Selbstverstandlich hat jeder Kunstschaffende dsasémmte Ausdrucksart und
Arbeitsmethodik. Mdglicherweise hat sich ein Kumgtdpesonders bewahrt und der Meister
wiederholte ihn oftmals in seinen Schépfungenebtey Experimentierfreudigkeit lasst sich
doch ein oder ein anderes Kennzeichen der Gleichdieit finden, jeder wiederholt sich
selbst und kann dies nicht verhindern. Dies macth aen Wiedererkennungseffekt eines
Kinstlers aus. In jedem Werk entdeckt man ein Stiéckindividualitat der Person, und
aufgrund dieser gefallt uns ein Gemalde, eine Suulein Tanz- oder Musikstiick oder
sonstige Formen der Kreativitat. Puccini, der sdgb@onistisch an jedes neue Projekt
heranging, den Handlungsort und dessen Gegebemhéaeate studierte, um seinem
Zuschauer ein wahrheitsgetreues Bild zu vermitiedispielsweise lauten die Glocke des
Peterdomes in Rom in D — ,mi grave*, auch in deos&a“y° wird nun der Austauschbarkeit
seiner Opern beschuldigt. Carner sieht die verriehiet,, Austauschbarkeit“ anders. Der
erste, oft heitere Akt, hat den Zweck, den Zuhdreain Ambiente ,einzufihren®:

E la sua abilita di creare |"atmosfera essenzial@ @tto, di solito il primo, iniziando con un
tema o temi che fanno di colpo precipitare lo gete in questa atmosfera. Pensate all’inizio

di Manon LescaytMadama ButterflyLa fanciulla del Wes °1

In einem Augenblick befindet sich das Publikum &ywom Alltag, in Welten, die es
vermutlich nur aus der Reiselekture kennt und mi@rier Fremdheit noch schéner und
prachtiger erstrahlen. Nicht nur der Extoismus; ldasalkolorit war ein Hauptbestandteil im
Puccinis Musiktheater, wobei in den Werken nichinien zwischen den beiden Begriffen
differenziert werden kann. ,[...]Jesotismo e coloredt® devono essere assunti nel pit ampio
contesto di atmosfera [..3f> Nach Carner existieren drei Arten der Atmosphdie:
dokumentierte, die poetische und die ausgestrahite Atmosphare als Nervenzentrum

(,atmosfera documentaria, poetica e atmosfera an&o nervoso?y>

*9ibid., S.203

#0ygl.: Carner, Mosco: Esotismo e colore locale ngkra di Puccini. In: Esotismo e colore locald opkra di
Puccini, hrsg v. Jirgen Maehder. Pisa: Giardinis] 833

*1ipid., S.35

%2ihid., S.31-33

%3 bid., S.33f
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Die ,dokumentiere Atmosphéare” ist jene, die wirdies in der ,Tosca“ kennengelernt haben,;
jene, die mit dem Glockenton des ,San Pietro” véettiwird. Es sind Laute und Geréusche,
die aus der jeweiligen Umgebung stammen, sei diad&lich oder stadtisch. Dabei imitiert
das Orchester die urspriingliche Situation:

Puccini [...] consulto testi di etnografia, usi e measin Giappone e Cina, prima di accingersi
alla composizione di Madama Butterfly e Turantit.

Die poetische Atmosphare kann auch eine Natursatildy sein, wie der graue Tagesanbruch
in Le Havre im dritten Akt von ,Manon Lescati’, sie spiegelt aber hierbei vor allem
emotionale Zustande der Charaktere wider, die Hoifslosigkeit, die Gefangenschaft und
den unsicheren Ausgang des Ereignisses. In , Tutahdwgieren die Mond- und
Sonnenaufgange als poetische Atmosphéare. (1.AkBukkt) In ,Madame Butterfly* ist es
ebenso die Wache der Geisha, begleitet vom summedider. Aulierdem erwahnt Carner
»quel delizioso terzetto per le maschere a cuffete € dedicato quasi meta del secondo
atto.**® In der Tat sind die chinesischen Masken in derr@jretragendes Merkmal, welches
auf3er zur Entladung der dramatischen Szenen detidat Komik, unter anderem zum
Verstandnis des Sujets beitragen. ,, Turandot® wébktnTurandot®, wirden die beil3end
sarkastischen Kommentare von Ping, Pang und Poiente

Die dritte Atmosphare ist jene, als ,,Centro nervpsalche Carner anhand der folgenden
Beispiele veranschaulich:

In Manon Lescaut il sentimento dominante € la passdisperata degli amanti sfortunati; La
Bohéme personifica lo spirito della giovinezzaidiscuno e di ciascuna di noi, e questa credo,
sia una delle cause principali dell'immenso suacdsguest opera in tutto il mondo. Per
quanto riguarda Butterfly |'opera & stata giustamehiamata ,|"anatomia di un suicidio”. E
una atmosfera che incombe sulla geisha duranteid opera come una nuvola nera che
esplode finalmente in una tempesta terribile.fastino di Tosca e Turandot dipende,
secondo me, dal modo drammatico e musicale coRumgini rappresenta il male nella forma
di sadica crudelta, malvagita e tortdta.

Es ist dies die Aussage eines Werkes, das eigeatterzstiick, welches eben jene
»7Austauschbarkeit‘, wovon Demel in der Psychobidgraprach, verhindert. Der Hauptkern
der entsprechenden Oper macht das Werk unverwéehseid somit einzigartig, wie auch

immer dessen Konturen einem anderen KunststicHrahmigen.

7.4. EXxotische Elemente: Ganztonskala, Pentatamdkinstrumentarium

$4ibid., S.33
5vgl.: ibid.

%ibid., S.34
%7ibid., S.34
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Dass der Exotismus ausgerechnet in Puccinis , Tatandederzufinden ist — neben den
zwei weiteren Opern ,La fanciulla“ und ,Madame Barfty“ — ist mehr als nachvollziehbar,
handelt es sich beim Vermachtnis vom Meister ure asiatische Prinzessin. ,, Turandot*
beginnt bereits mit einer, wenn nicht ganzlich #sth, so doch exotisch scheinenden

Tonfolge im Unisono: Abb.12:

And‘® sostenuto d-40

358

Diese basiert auf der erstmals in Russland, aredddid, unter anderem, bei Debussy

verbreiteten Ganztonskala.

Appare la prima volta nelle opere russe, le oparéstinka e Dargomishky, intorno alla meta
del secolo XIX. Dalla Russia giunse nell’"Europaidectale e divenne una caratteristica degli

impressionisti francesi, in particola di Debuggﬁ/.
Der italienische Komponist verwendet sie aber niehtim explizit exotischen Kontext,
sondern ebenfalls in ,Manon Lescaut* oder in ,Tdseabei es darin eine negative
Konnotation erhélt, da es im Scarpia-Motiv erschein

[...] Puccini ha associato questa scala con il ceydebrutale, il sinistro, con il male e questo
& molto simile all'uso che se ne fa nelle opersaif§

Auch Korfmacher bekraftigt diese These in ,Exotisniu Giacomo Puccinis Turandot®,

wobei er in Verbindung mit dem chinesischen Marchieht nur auf das ,Schlechte” oder
~Grausame* verweist. Die Tonfolge ist ein Symbal ién Tod. Dessen wird sich der Zuhdorer
bei den ersten Worten des Ediktes bewusst, undnrPéusen zwischen den einzelnen Zeilen
desselben. Des Weiteren ertdont das Motiv des Taldddnterstiitzung der blutriinstigen Rufe
des Chores ,Muioa! Si muoia®, bei der Hinrichtung des persischen Prinzen undée
,Versuchen der Masken, Calaf von seinem Vorhabenlaiingen.®®? (1 39; 1/1 41) und
selbstverstandlich auch bei der erneuten Verlegengesetzeslage im zweiten Akt. Anders

als die Ganztonskala, ist die pentatonische Tarl@iahrhaftig ein Phanomen der

38 pyccini, Ricordi 2006, S.1

9 Carner, Mosco: Esotismo e colore locale nell opieauccini. In: Esotismo e colore locale nell’apdi
Puccini, hrsg v. Jirgen Maehder. Pisa: Giardinis]l 8825

*ihid., S.26

%1ygl.: Korfmacher, 1993, S.77

*2ibid.
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ostasiatischen Musik, die im Vergleich zum eurogt@s Tonsystem keine Einteilung in Dur
und Moll kennt. Auch werden die Melodien hauptsethlon verschiedenen
Saiteninstrumenten, Percussions- und Blasinstrueneggspielt, wobei die chinesische Musik
allerdings keine Blechbléaser gebrauchte. Puccirdiobtet aber keineswegs auf diese, fordert
nur zuséatzliches Instrumentarium, wie das Tamtaan,dahinesischen Gong, das
Glockenspiel, das Xylophon, Réhrenglocken und Hommeln. Allein schon anhand dieses
Abrisses aus der Orchestrierung fur ,Turandot* karan erkennen, wie gewaltig und
voluminds diese Oper ist. Hoslinger beschreibatse, GrolRe Oper”, wie man es von Verdi
(,L,Aida“) kannte; mit Menschenmassen und imposahkiren. In keiner anderen Schoépfung
des Meisters wird dem Chor eine solche Gewichtigkailiehen, wie in ,, Turandot®.

Giacomo war ja ein Liebhaber der ,kleinen Dingetiumemals darauf begierig, sensationelle
und pompo6se Szenarien zu gestalten. Vielleichttevell sich mit , Turandot” selbst ein
Denkmal setzen und mit Glanz aus dem Leben scheicknmgleich es viel zu frih war. Fakt
ist, dass neben den Choren auch das OrchestelieiSlisten stets im ,Fortissimo® notiert
sind. Die ,chinesische Prinzessin® ist mehr alejaddere Oper Puccinis zuvor, dramatisch.
Sie ist das komplette Gegenstiick von ,Madame Biytetrotz desselben asiatischen Flairs,
welches dennoch divers erscheint: in ,Butterflyzart, sinnlich jugendlich und rein; in
~rurandot” gewalttatig, grausam, kalt und hart; dieichen Instrumente, welche aber
unterschiedliche Wirkungen erzielen. In ,Madamet8dly” sind dies vermehrt die Streicher,
in ,Turandot” sind die Streicher besonders in L@ssangspart prasent. Auch die
Perkussionsinstrumente kommen in ,Turandot” vermetm Einsatz und in einer vollig
anderen Weise. Sie betonen die Harte und Gnadgkésder Hinrichtungen, das Resolute
des kaiserlichen Gesetzes und der Gesetzgebedieiddisweglosigkeit beim Versagen der
Bewerber. Gleich am Anfang der Oper wird der Zuhdreben der Ganztonskala, ebenso mit
dem chinesischen Gong und dem Xylophon konfrontigig Laute sind fir das italienische
Ohr seltsam, ungewohnt und befremdlich. Und gemesed Effekt wollte Puccini bei seinem
klassischen und vielleicht etwas starren Publikammiehen. Als angesehener Musiker war er
unweigerlich der Kritik ausgesetzt, die ihn mitl&cheit nicht schonte und weswegen er
nicht nur_eineunruhige Nacht erlebte. Er schrieb allerdings wenfir die Presse, als fir den
italienischen Burger und Opernganger, und in etstee fur sich selber. Es war sein inniges
Bedurfnis, seine Leidenschaft und Inspiration, wednutlich seine liebste ,Freizeitaktivitat”.
Nicht nur zufallig beklagte er sich haufig tber dabeitsmangel und den teils daraus

resultierenden depressiven Stimmungen: ,Wie diggBilregen, langweilt mich das Leben —
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ich brauche Arbeit, genauso wie ich Nahrung beedtilf’ In der Produktivitat bliihte er
seelisch wieder auf, entfloh den familiaren Zwikgigen und fand die nétige Ablenkung.
Zeitgleich forderte er von sich selbst ein immeltkammmeneres Werk, besser als das
vorangegangene, raffinierter und origineller. Miuyandot” wollte er sich erneut Gbertreffen.
Darum nagte seine Tatigkeit nicht selten an selenven, qualte und unterwarf ihn; ,Ich
mache mir grof3e Sorgen, weil Turandot gerade dpnoy Opern ist, der mir angst
macht.?®* Insbesondere das letzte Liebesduett des Musiktieeaird ihm Sorgen bereitet

haben und diesmal zu Recht.
7.5. Melodien mit Vorlage

Dabei begann doch alles ganz simpel: das Schmak&aohillers Adaption des persischen
Marchens, die allmahliche Textgestaltung von Gipsefddami und Renato Simoni, und eine
Puccini in die Hande fallende Spieluhr des Barosskg-Camossi — einem Freund des
Komponisten und einem Sammler antiker, vor allemegischer Gegenstande. Aus dieser
Spieluhr wird der Maestro drei Melodien unverandigrisein Werk ibernehmen und jeweils
signifikanten Charakteren und/ oder Situationeneisan, wie bspw. die ,Jasminbli&®
welche vor dem ersten Auftritt der Heroine aus BiEmdern des Knabenchors erklingt und
weiters immer im direkten Bezug zur Protagonisteht somit auch elfmal im Verlauf der

Handlung zu vernehmen ist. Abb.13:

i e R T e
I _'_v . “ i : = : ‘1:‘%1, ﬁ:h?_" — F__.Jj:' ﬂ_tgi?;_:@

366

Das Turandot-Thema, das insgesamt elfmal in vezdelnier Gestalt und meist an
dramaturgisch bedeutsamen Stellen zu horen ish, &srwichtigstes Originalthema der
Partitur bezeichnet werden. Eine Originalmelodiarakterisiert hier gleichzeitig Titelfigur
und deren chinesisches Umféfd.

Korfmacher erkennt au3erdem einen verhaltnisméafiigre Zusammenhang zum Henker,

der, symbolisiert durch Harfe, Celesta, Triangéhdkenspiel und Pauke, die Turandot-

33 Seligman, 1938, S. 206 (zitiert nach Demel, S.40)
%4 5eligman, 1938, S. 339 (zitiert nach Hoéslinget2S)
% Korfmacher, 1993, S.80

356 Korfmacher, 1993, Notenbeispiel VIII, S.80

%7 ibid., S.84
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Melodie unterbricht. Die Prinzessin wird mittels géasminblite* auch in ihrer Schénheit
und Attraktivitat geriihmt; nicht umsonst wird disdninbliite mit Anmut assoziieft®
Puccini ibernimmt dieses Lied vollstandig von deieflose und transponiert sie lediglich
um einen Halbton héher. Das Motiv kehrt auch dareder, wenn von der Prinzessin die
Rede ist, bspw. in (1 48§° als die Masken gutwillig auf Calaf zusprechengén Hoffnung
ihn vom irrsinnigen Plan abzuhalten. Die ,Jasmitdgii@rtont aber erneut im zweiten Akt
beim Sieg Calafs Uber seine Angebetete, was etarasdvers erscheint, da doch Turandot
nun gegen ihren Willen verméahlt wird. Besinnen wis auf die ,Anima“-Theorie in den
Marchen zurlick und verstehen wir die Anima Turas@uich als Hindernis zur
Gluckseeligkeit, so ergibt das dreifache Forte,dasminblite” in diesem Kontext einen
Sinn. Zuletzt begegnet uns die Heldin musikaliscem als Standart akzeptierten Finale
Franco Alfanos. Hier erhalt das Thema die zusételi€onnotation der ,Verwandlung der
Protagonistin®’

Die nachste chinesische Originalmelodie, die dexcheser wiederum dem kleinen kostbaren

~Spielzeug” entnimmt, ist ,das Auftrittsthema deabken®. Abb.14:

e

- . E 371

Die Erklarung fur einen Gebrauch lokaler Musik Baig, Pang und Pong ist einfach: die
Minister sind Repréasentanten des Kaiserhofes uathkteristische Figuren dieser Oper. Wie
schon in der ,commedia dell"arte” sind sie als $pather und gleichzeitig ,Stimme des
Volkes" dem durchschnittlichen Blrger sehr nahenbBach kbénnen diese nur mittels einer
volkstimlichen Musik vertreten werden. In unseramketen Fall ist es das zweite

chinesische Musikstiick von der Spieluhr, hétte albeh die neue chinesische

%8 ygl.: Impelluso, Lucia: Nature and its symbols.ethh von Stephen Sartarelli. Los Angeles: Getty
Publications 2004, S.101

$9ygl.: Korfmacher, 1993, S.83

$70ygl.: ibid.

371 Korfmacher, 1993, Notenbeispiel XlII, S.84
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Nationalhymne von 1912 sein kdnnen, wie Carner mecmutete. Denn ebenfalls Hymnen
werden vom Meister mit Vorliebe fur seine Werkewendet, siehe ,Madame Butterfly*.
Im zweiten Akt, bevor Altoum die Buhne betritt, legget uns die sogenannte

.Kaiserhymne*, die einen machtigen, rituellen urffizeellen Duktus hat. Abb.15:
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Genauso, wie es bei Ereignissen und wichtigen Aelag China tblich ist, komponiert auch
der Maestro hier eine situationsgerechte, wirdigggleitmusik®, die den aulRergewdhnlichen
Status des Kaisers unterstreicht. Dass dieserais¢her dennoch wenig Macht innehélt und
vor allem in der Handlung eine ,unscheinbare Rapulfiist, welche vom Volk mehr als ein
gutherziger, lieber GroRvater geschatzt wird, dasreine starke Fuhrungsperson der Nation,
ist offensichtlich. Daher wird der Zuschauer beirmaghtvollen Auftritt Altoums Augenzeuge
eines Possespiels und weniger einer entscheiddetprbenheit. Dies wird ihm spatestens
bei dessen Offenbarung seiner Unmacht bewussictvigchon vorher angemerkt habe. Die
Kaiserhymne wird noch haufig im Laufe der Ratsemary zitiert werden: wenn Calaf
schlie3lich zur Aufgabe zugelassen wird, nach deifathen Mahnung des Imperators, nach
der erfolgten Ratsellésung und nachdem Altroum f8&segenratsel zustimmt. Alfano wird
sich dieses Motivs noch im dritten Akt bedienen.

Aus van Aalsts ,,Chinese Music" stammte der ,Einazugssch”, dessen Funktion Carner, wie
folgt, feststellt: ,Nell opera & collegata con Baldel matrimonio..>”* Puccini verandert
hinsichtlich des Originals insbesondere die Insentation: die Anzahl der
Perkussionsinstrumente wurde verringert. Aul3erdérntler den Marsch im zweiten Akt
(1119/12)3"* Abb.16:

372ibid., Notenbeispiel XV, S.86

373 Ashbrook, William u. Powers, Harold: Puccini’s @ndot. The End of the Great Tradition. PrincetoawN
Jersey : Princeton University Press 1991, S.96f

37 vgl.: Korfmacher, 1993, S.89

37> Korfmacher, 1993, Notenbeispiel XVII, S.88
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Ebenso verfahrt er mit der ,Konfuziushymne®, dig ragmentarisch im Werk erklingt.

Puccini non usa mai questo inno nella sua interemxae adopera dei frammenti su cui fa
delle variazion.’®

Ahh 17-
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Korfmacher notiert dazu, dass Puccini
die erste Viertongruppe der Konfuziushymne in ge@ger verwendet und zwar im
Trauerzug, der der Hinrichtung des persischen Plnirwmrangeh?t.78
Van Aalsts ,,Chinese Music” werden noch Beispielar@ H (nach Carner) zugeordnet: Sie
sind beide im Bereich der Masken wiederzufinden bhetdnen den buffonesken Wesenszug
der Charaktere: Abb.18:
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7.6. Melodien ohne Vorlage

376 Carner, Mosco: Giacomo Puccini. Biografia critiéaAufl. Mailand (il Saggiatore) 1981, S.636 (@itinach
Korfmacher, S.89

377 Korfmacher, 1993, Notenbeispiel XIX, S.90
8 ibid., S.90

379 Korfmacher, 1993, Notenbeispiel XX, S.91
%0ihid., Notenbeispiel XXI, S.91
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Doch der Exotismus ist nicht nur auf die bloRe Wleéme originaler chinesischer Melodik
beschréankt, sondern geht dartiber hinaus. Der Zuhd@mt weitere Chinoismen zu hoéren,
die tatsachlich keine sind. Ein Exempel hierfldist bekannte Arie Lius ,Signore, ascolta“
im ersten Akt ,, Turandots”. ,'Signore, ascolta'est in sich geschlossener 20 Takte langer
Formteil, eine Arie im Kleinen®* Puccini versucht dabei schlicht und einfach seine
Kompositionsweise and die landestypische Musik pagsen. Hier trifft Okzident auf Orient

und das Resultat ist eine Fusion von beiden Taddt. Abb.20:
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Dass es sich in diesem Fall um einen ,echten Piideamdelt, bezweifeln die

Musikhistoriker auch deshalb nicht, da ,Signoreodtst einen Kulminationspunkt aufweist.

382

Die pentatonischen Melodien ohne Vorlagen sind dadgekennzeichnet, dal? sie zumeist
einen klar erkennbaren Kulminationspunkt haben,idafmbitus in der Regel eine Oktave
erreicht oder dartber hinausgeht und daf? der Tarv@nlauf nur gelegentlich pendelnd
angelegt isf®
Lia wird prinzipiell immer ,asiatisch* dargestelld,h. begleitet von der Pentatonik,
wenngleich diese, wie vorhin erwahnt, dem Ideehtaim des Italieners entsprungen ist.
Genauso bei ,Nulla sono“ — der Antwort Litis auf &alNeugier ,Liu, chi sei?* (1 8). Das
Schemata ist ident: eine scheinbar exotische MugikH6hepunkt* beim B. Die

Gegenstimme ist penetrant, sogar polymelodischsonat modern. Abb.21.:

*®Libid., S.98

%2ihid., Notenbeispiel XXV, S.97

33 Christen, Norbert: Giacomo Puccini. Analytischetétsuchungen der Melodik, Harmonik und
Instrumentation. (Diss.) Hamburg :Wagner 1978, 5.@&iert nach Korfmacher, S.96)

$4vgl.: Korfmacher, Verlag 1993, S.96
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Das Maskentrio wird in drei Szenen mit pentatoresdfiusik ohne Vorlage auftreten,
konkret im zweiten Akt ,Vi ricordate” (Il 14), ,Adid amore...“ (Il 18) und in ,Gloria,
gloria...” (Il 22/E).

Abb.22:
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Abb.24:

5 ibid., Notenbeispiel XXIV, S.96
%6 ibid., Notenbeispiel XXVIII, S.99
7 ibid., Notenbeispiel XXVII, S.98
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et ettt T

Glotia, gloria al- la not- tese- gre- ta che pro- di— gmorave— da:orn pir!

e 15

v gy
Die hauptsachliche Funktion der aufgezahlten Beispst bei den Masken die Schaffung

388

eines angemessenen Kolorits. In ,Un giuramentacatigesungen vom alternden Altoum,
wird der Gesang nur stellenweise vom Orchesteronatié, jedoch schlicht im Unisono.
Abb.25:
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,Dieses Unisono ahmt chinesische Ritualmusik nd¢hCalafs Herausforderung ist ein
offizielles Ereignis, mir vorgeschriebenem und geteem Habitus, mit dem Volk als Zeugen
und Richter. Doch wenden wir uns wieder Liu zugeiréul3erst interessanten und
aul3ergewohnlichen Charakter. Worin besteht ihreefg®vohnlichkeit? Allen voran in ihrer
Aufopferung und altruistischer Liebe. Eine Sklawdie nicht aus Pflicht und Gehorsam in
den Tod geht, sondern aus grenzenloser Liebe af,dar zudem ihre Geflhle in keinster
Weise erwidert. Bis zum ,erlésenden” Selbstmord Mésichens ist die
Personenkonstellation, wie folgt:

Liu liebt > Calaf liebt > Turandot

Der Prinz empfindet Dankbarkeit, aber leider nictghr fur Liu, welche dessen Vater so
fursorglich gepflegt hat. Um gemeinsame Glicks&eligzu erlangen, muss nun entweder
Calaf eine Wandlung erfahren und sich in Liu véxdie oder Turandot Calaf zugeneigt sein.
In jeder Hinsicht verlangt die Problemstellung naater Aufklarung. Eine gewaltsame

Erzwingung der einen oder anderen Person, zu ljddaem unmadglich eine befriedigende

$8ihid., Notenbeispiel XXIX, S.99
¥9ihid., Notenbeispiel XXX, S.100
*Ojbid., S.100
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Aufgabenlésung sein, erst recht nicht im SinneMasstros. Als nun der fremde Prinz die
ihm gestellte erste Hurde mit Leichtigkeit Uberwehdnd entschlossen ist, Turandots ,Eis*
zu brechen, wird Liu nun Uberflissig und muss lietzigehen. Dies tut sie, indem sie den
radikalsten Weg wahlt und zugunsten Calafs Erfsilt)) selbst totet. Demel sieht in diesr
Handlung eine ,Umkehrung des EifersuchtsmotiVsy da Lil ja fiir die Liebe einer anderen
Frau zu Calaf in den freiwilligen Tod geht. Dieugition lehrt uns allerdings, dass diese Tat
beinahe unvermeidbar war. Wenn im Alltag Liu mdlghioveise mit Timur einfach
weitergezogen ware, so musste sie auf der Buhndraosaturgischen Grinden sterben.

In ,Madame Butterfly* ist das Harakiri der Protagstim diverser Natur: Cio-cio-san kann
nach der Demiutigung und dem Ausschluss aus demiggteen Gesellschaft schwerlich
wieder zurtickkehren. AuRerdem identifizierte s@siun mit der neu angenommenen
amerikanischen Kultur und sah sich als Pinkertoaig die sie doch nach dem japanischen
Brauch war. Eine zusétzliche Verbindung zur neuett Bfellte das gemeinsame Kind dar,
wovon der leichtsinnige Amerikaner aber nichts weisBie Heroine wollte sich — nach der
Konfrontation mit der Realitat — die allgemeine ®elth ersparen und wahrscheinlich hatte
sie auch nicht mit gebrochenem Herzen leben kérgesthweige denn, als Geisha
unterhalten. Hingegen Liu hatte kein sexuelles ¥knis mit Calaf und wurde auch sonst
nicht von ihm hintergangen. Sie hatte sich fur ibescheidene Existenz entscheiden konnen,
ware aber von den Dienern der Herrscherin gefoltertien. Bevor es zum Wendepunkt
kommt, gesteht Liu:

Tanto amore segreto e inconfessato,

Grande cosi che questi strazi

Son dolcezze per me

Perché ne faccio dono al mio Signore.

Perché, tacendo, io gli do, gli do il tuo amor&?..

und prophezeit:

Si, Principessa, ascoltami!
Tu che di gel sei cinta,
da tanta fiamma vinta, |"amerai ancheé%u!

Aus grol3er Demut erwachst grof3er Mut, und mutigchpsie vor Turandot. ,Tanto amore

segreto” (11l 24) ist wiederum pentatonisch ohnelsige: Abb.26:

%1 Demel, 1995, S.186
392 pyccini, 2006, S.76
3%3ibid., S.78
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394

Bemerkenswert ist das Faktum, dass Liu, obwohCsi@esin ist, nie mit original
chinesischer Musik versehen wird. Es ist immer éikieve exotische Melodik. Korfmacher

vermutet:

Vielleicht identifizierte Puccini sich zu sehr mdiesem Charakter, als daf’ er dessen
Zeichnung fremdem Material iiberlassen hifte.

Zeitgleich mussen wir bedenken, dass nur die Aniggéd des Pekinger Hofs mit Liedern
asiatischen Ursprungs kombiniert werden: Turanélibbum, die Masken, das Volk. Liu ist
zwar Chinesin, dient jedoch Timur, dem entthroriggarischen Herrscher. Damit ist sie aus
handlungsspezifischer Sicht kein Mitglied der nadgilen Bevolkerung mehr. Sie hat
sozusagen die Seiten gewechselt; daher auch d3e hlotermalung mit fremdklingendem
Notenmaterial. Eine né&chste Divergenz zwischerSét&avin und der Heroine ist der
musikalische Stil. Das Werk selbst weist einigedeerheiten auf, im Kontrast zu den
bisherigen Opern des Italieners. So vernehmen evipielsweise, neben dem lokalen Kolorit,
dissonante Tone — so vollig untblich fur einen icB®ie Dissonanzen, Polytonalitaten und
insbesondere der ,freie Gesangsstil* werden stétsdem Pekinger Hof und der
Protagonistin in Verbindung gebracht. Das ,Belcanteffen wir im Zusammenhang mit
Calaf und dessen Vergangenheit an, zu welcher der\imur und Liu angehoéren. Eines
der schonsten Belcanto-Themen ist sicherlich desagonisten ,Non piangere, Liu“.

Nach einer geistigen und musikalischen Auseinamtiaiag mit der Vergangenheit hat er als
unverriickbares Lebensziel Turandot ausgemachtiri®setzt richtigerweise von nun an den
Belcantostil im Verlaufe der Oper nicht mehr &h.

394 Korfmacher 1993, Notenbeispiel XXXI, S.100
%% ibid., S.101
%% Demel, 1995, S.191
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Puccini verweist dabei sowohl auf die Zukunft desd¢n als auch auf jene der europaischen
Kompositionslehre. Wenn ,Turandot” bereits den Andferte, wie wére der Maestro
weiterverfahren? Welche kongenialen Ideen héattewsikalisch umgesetzt? Wie den Schluss

der ,Unvollendeten* kreiert?
8. DAS FINALE

,lch furchte, Turandot wird niemals fertig®” schrieb er am 10. November 1920, noch vier
Jahre vor seinem Tod durch Herzversagen. Moglickisewvar es ein erneuter Anflug einer
pessimistischen Laune, doch diesmal sollte er Resdlten. Vermutlich machte ihm
»turandot” zu sehr Angst, als dass er das finaletDimnerhalb eines halben Jahres doch
noch vertonen hatte kénnen. Ihm fehlten noch kri&gpMinuten, 268 Takte, die zu guter

Letzt Franco Alfano auf Bitte Arturo Toscaninis boingen sollte.

Meine Oper wird unvollendet bleiben; bei der Premigird jemand auf die Bihne treten, um
dem Publikum zu verkiinden: Als der Maestro an dieBenkt angelangt war, starb ef>.

Genauso sollte es geschehen: Arturo Toscaniniiglitegdie Urauffihrung am 25. April 1926
in der Mailander Scala. Nach der Sterbeszene kprach er: ,Qui finisce I'opera perché a
questo punto il Maestro & mort&? und legt den Taktstock nieder. Am néchsten Taglewur
»rurandot” bereits mit dem Schluss Franco Alfanagspntiert, der fur seine ,Herkulesarbeit*
36 Notenblatter mit Skizzen, diverse Briefe mit Agnkungen zur Oper, die AuRerungen des
Komponisten und einzelne Erinnerungen Toscaninisdes Buhnenbildners Galileo Chini,
die beide das urspriingliche Ende einige Zeit voviben Maestro personlich vernommen
haben, heranzog. Weshalb , Turandot* unvollendetblist bis zum heutigen Tage den
Musiktheoretikern und —forschern ein Ratsel. Worbigein ,,Enigma*“, welches ihnen die
chinesische Prinzessin selbst als Prifung stetithNmissen die ,Bewerber* beschamt
nachgeben, noch ist ,Calaf‘ nicht erschienen ungtefsaglich, ob er jemals erscheinen wird.
Oder hatte er bereits die Herausforderung angenonume klaglich versagt? Hatte ,Calaf*

in Gestalt des Komponisten versucht das ewige @Geheizu [6sen? Das Geheimnis der

Turandot und ist dann, noch vor seinem Tode getti

Puccini identifizierte sich also mit seiner Buhrigaf Kalaf, um mit ihm als Bruder Ego, wie
dieser, das grof3e Ziel zu erreichen, die Zuneigimgr hochgestellten Frau und damit die
Erlésung von seinem psychischen Konflikt zu erlarije

397 Adami, Giuseppe: Giacomo Puccini. Epistolario. Isadl: Ricordi 1928. Nr.184 (zitiert nach Héslinger,
S.122)

%% pyccini, 1998, S.225

%9 Gara, 1958, S.563

Y Demel, 1995, S.193
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Der psychische Konflikt ist noch immer jener zwieohhm als heranwachsenden
Jugendlichen und seiner dominanten Mutter, AlbirgMDoch wessen Liebe wollte er
erlangen? Albinas oder Elviras? Nun sind Giaconu Eiwira seit dem Janner 1904, seit
knapp zwanzig Jahren rechtmafiige Eheleute undrfigine ruhige, wenn auch weniger
passionierte Beziehung. Die Kinder sind schon ena@c und erfreuen sich ihres eigenen
Lebens, nur die beiden Alten und einige Hausantjesbewohnen noch das Haus in
Viareggio — ein modernes, gré3eres, komfortabldesVilla am Massaciuccoli-See haben
sie verlassen. Die Industrialisierung hatte ditopéske Landschaft verunstaltet und die
kristallklare Luft verunreinigt. Giacomo konnte td&einen Frieden mehr finden, und erst
recht nicht die notige Inspiration fir seine Komigiosen. Viareggio war ein Ersatz, obgleich
ein angenehmer. Doch nie hatte der Musiker denm@ueso sehr lieben kénnen, wie Torre
del Lago. Dort hatte er seine Heimat gefunden eseRiickzugsort und die Quelle der
Erneuerung. Im Ubrigen hatte er sich an den morotaitag, die Bauern, Landarbeiter,
spielenden Kinder, weidendes Vieh und vorbeiziebarigligvogel Giber den See, Wildenten
und sonstige Gerdusche und Laute gewdhnt. Er siatieaber auch an die murrischen Blicke
seiner Elvira und die zarten Hande gewohnt. Wienkeer sich eine Existenz ohne sie
vorstellen? Nun war sie ihm schon vierzig Jahreenalar seine Begleiterin und Freundin,

seine Geliebte und Mutter, seine Peinigerin undgsiBmendende.

Weit wegzugehen und ein neues Leben zu beginrandi& frische Luft zu atmen, sich von
dieser Gefangnisatmosphére zu befreien, die midbringt — Elvira spricht immerzu von
Trennung, aber sie geht nicht. ...Ich kénnte arbeaitahjagen — aber wenn ich gehe, wohin
sollte ich geherf?"

Aber wohin hatte er denn gehen kénnen? In der dlateg einige Versuchungen sich von
Elvira zu trennen (wahrend der Affare mit Corineoetwas spater nach dem Unglicksfall
der Doria Manfredi). Dennoch kam er wieder. Wasdlas Martyrium, wovon er sprach? Die
Tortur Elviras? Ihr streitlustiger Charakter und dtandige Eifersucht und dennoch
Giacomos Unfahigkeit den Schritt in die Eigenstghdit zu wagen? Selbstverstandlich war
seine Gattin auch diejenige, welche ihn beschitmtgrmte, gut zusprach und an deren Brust
er Geborgenheit fand. Auf jeden Fall war sie Tudnrddie Starke, Unbeugsame, auch
manchmal Grausame; sie war aber ebenso Cio-ciorsaMimi — die Zarte, Liebende und
Gebende; und Manon bzw. Musetta — die Lebedaméeiiere und Abenteuerliche.
Vermutlich ist dies das Geheimnis seiner Werkesdageder Protagonistin das Antlitz

Elviras hervorschimmert. Und Turandots Ratsel? Wied fir immer ein Réatsel bleiben.

401 Seligman, 1938, S.169 (zitiert nach Demel, S.61)
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Am 19.November 1924 um 4:00 stirbt Giacomo in diniK von D. Ledoux in Brussel. Nach
der Diagnose des Kehlkopfkrebses hatte sich destwtagu einer riskanten Operation in der
Privatklinik des Spezialisten in Belgien entschéosDie Radium-Therapie war die einzig
verbleibende Mdglichkeit, den Tumor zu bekampfaa.v&r allerdings noch relativ
unerprobt und daher mehr als gefahrlich. Dabei emfdadium-Nadeln in den Kehlkopf
eingefuhrt und in den Tumor gestochen.

Man hat mich gekreuzigt wie Christus. Ich tragemginen Hals ein Kollar, das mir
furchtbare Schmerzen bereitet. Dazu eine Extralsbtiag mit Rontgenstrahlen.
Kristallnadeln im Genick. Eine kiinstliche Atemrohebenfalls im Genic&?

Trotz der unsaglichen Qualen, die der Italienesaimen letzten Tagen erlitten haben muss,
hatte die Prozedur sogar einen mafigen Erfolg meighnen. Auch der zweite Teil des
Verfahrens verlief zufriedenstellend. Nur der Karpellte die Leiden nicht mehr ertragen...
Die Skizzen zum Schlussduett, welche der Musikerltalien mitgenommen hatte, lagen
unverandert neben seinem Bett; sie warteten auflainel des Meisters, die nun aber reglos
und bleich war. Puccini sollte Turandots Verwandlanr liebevollen Heroine nie mehr
erleben. Noch vor seinem Dahinscheiden, solltécerdessen vollkommen bewusst gewesen
sein, als er bedauerte: ,,...es ist so schwer fumelistler, mit dem unfertigen Werk zu
sterben.*®® Nicht einmal Elvira konnte ihm in jener Minute Sishen. Sie lag in Mailand mit
einer schweren Lungenentzindung im Bett. Nun righéilser neben ihm, im gemeinsamen
Familiengrab in Torre del Lago, wo zwischen TowmstMusikliebhabern und Bewunderern
nur das Zwitschern der Spatzen das wahrhafte lesdtdlienischen Maestros verbreitet und
sich mit dem Gesang der Pariser Vogel aus ,La Baiémreint.

402 Carner, 1996, S.238 (zitiert nach Hoslinger, S)131
““Mann, 1974. S.288
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9. SCHLUSSWORT

Puccini hat sein gesamtes Tun der Musik gewidnmet,hat in dieser die Frau als Wesen
besungen und verehrt. In dieser wissenschaftlidneeit sind wir dem Mythos ,,donna
pucciniana“ naher gekommen, konnten es aber seltsséndlich nicht vollends
entmystifizieren, da nun die Heldinnen des Maestrele und vielfaltige Facetten aufweisen.
Der Luccheser selbst hatte sich nie zu seinen Feimagies, Femme enfants oder Femme
fatales geauf3ert, und wenn, dann nur im Zuge giageren Korrektur, die er von seinen
Librettisten forderte. In seinen Briefen an Ricottlica, Giacosa, Adami, Simoni und etliche
andere im Kunstbereich tatige Personlichkeiten pezaich stets auf sich bereits in der
Entstehungsphase befindliche Opernprojekte odeiiiagine eventuelle Opernproduktion
geeignete Literaturvorlagen. Bei den Ausarbeitungetaptierungen und Verbesserungen
wurden dann naturlich auch die handelnden Perseines Werkes einer Prufung durch den
kritischen Blick des Komponisten unterzogen. Dobkriden puccinianischen
Perfektionismus haben wir schon zu Genige gespnoaineselben Mal3e auch von Elvira.
Ob sie nun ein Inbild einer Figur ist oder als Antm fur einen Charkter fungiert, ist nur mit
aul3erster Schwierigkeit zu beantworten, obgleiclsdddCarner hier seiner Theorie folgt.
(siehe Punkt 2.3.) Tatsache bleibt, dass dieseubanigsvolle Gestalt der Elvira nicht nur das
Leben des Italieners tGberaus gepragt hat, sondend wie aus dieser Diplomarbeit

ersichtlich wird — sein ganzes musikalisches Semaff
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10. ZUSAMMENFASSUNG AUF ITALIENISCH

Nella presente tesi di laurea si € cercato di elleaun quadro possibilmente completo di una
personalita celebre non solo nella cultura italiana in tutto il mondo occidentale. Giacomo
Puccini fu soprannominato |I"erede del maestro Vdrduo successore, un seguace della
tradizione del belcanto, che contribui a crearefurfaure 1"ultimo del suo genere nei tempi
che stavano per cambiare, e con loro anche i vatbeisso legati. Rimaste come prove di un’
epoca ormai dimenticata, le opere liriche divertorinnumerevoli spettatori e ascoltatori
nei teatri e nelle sale da concerto; li commuovdirteascinano in mondi fantastici e
contemporaneamente fin troppo reali, vissuti dagbesi, bohémiens, avventurieri,
viaggiatori, amanti disperati e innamorati e saptét dalle donne — queste creature deboli
che hanno molta influenza sul “sesso forte”. Anitin@stro famoso compositore, - di cui
stiamo parlando — si faceva spesso sedurre dalgubét viso femminile oppure dalle mani
sottili, magari bianche e fredde, come quelle dinMiGiacomo Puccini, vissuto sin
dallinfanzia in un ambiente dominato principalneedalle donne (aveva cinque sorelle e un
fratello) era un ammiratore del genere femmindesdnfermano le sue creazioni artistiche.
Cercava ovunque una donna sentimentale, puraistdtre pronta all’abnegazione e quando
gli sembrava di averla trovata, la amava profondaaeome amo molte sue eroine (Mimi,
Cio-cio-san, Tosca, Manon, ecc.) Queste “femmaeglés’ sono entrate nella storia sotto |l
nome di “donna pucciniana”. Pero i biografi e glienziati sanno che esistono anche altre
donne nell’opera del lucchese: la “femme enfaat*fémme fatale” e persino la “New
Woman” (la “Nuova donna”). Di tutto cio ci siamacsireonto scrivendo la presente tesi e ne
parleremo ancora brevemente. Abbiamo letto debderstudentesco del maestro, sappiamo
ora che non sara stato facile per un giovanottaiteedalla provincia, integrarsi nella societa
locale e inserirsi allo stesso tempo nelle su@eigitrutture gerarchiche e anzitutto rompere il
monopolo verdiano. Nato in una famiglia di musidistio padre Michele Puccini era un
riconosciuto maestro di cappella a Lucca), fu atiodpresto alle mani di diversi insegnanti di
musica, - compositori di musica sacra e orgar&tcomo non studiava con grande passione,
si annoiava e le lezioni teoriche le trovava agdeco stimolanti. Passava piuttosto il suo
tempo libero a burlarsi dei cittadini, del sinda&cdei notabili della citta, il che non era visto
sempre bene. Un altro suo difetto — che alla fineagebbe costato la vita — era il fumo.
Inizio a fumare abbastanza presto, ancora prima deh adolescenza e per questo
passatempo spendeva molti soldi , che guadagnavtatoa, suonando nelle chiese nelle

vicinanze, ma che a casa mancavano sempre. Doporta del padre nell"anno 1864 la
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famiglia Puccini viveva male: ¢’erano tante bocgaeutrire e Giacomo era |"unico maschio,
tranne il fratello minore, Michele. Magari fu questmotivo della sua dipendenza dalla
nicotina, nella quale trovo un appoggio e una feghuzione dei problemi. Fu forse anche
quello il momento in cui si avvicino alla madregda allora in poi divenne la persona piu
importante nella sua vita. | biografi Gernot Deng&tkfan Demel e Mosco Carner sospettano

una relazione di odio-amore tra Albina Magi (la mee il figlio Giacomd'®*

Questa risultod

da una serie di mancanze (mancanza di affetto &ismmo, mancanza di attenzione ecc.) e
nello stesso tempo dal desiderio intimo del giovndi essere all"altezza delle esigenze e di
essere degno della madre. (vedi Demel e Carnenilcemplessi ebbero un influenza
importante sia sulle tematiche dei libretti chd splera del lucchese in generale. Ancor oggi i
teorici si chiedono: Perché Puccini uccide la maggiza delle sue eroine? Perché le fa
soffrire tanto? E perché soffre con loro? Settégguniste su 12 diventano vittime del
carattere macabro del compositore: Tosca si buitdagCastel Sant’Angelo, la giapponese
giovane e infantile si suiccide nella maniera antlel paese, commettendo Harakiri; Manon
muore di sete in un paesaggio fantastico, in umét® brullo e ondulat6®®, quasi un deserto
“sui confini del territorio della Nuova Orléart$®. L"artista trova sempre un modo per
sacrificare le anime delle sue eroine. Nelle pagieeedenti abbiamo visto, perché lo fa e
come mai si nasconde un cuore cosi duro in unishalivcosi sensibile e sentimentale; uno
che non poteva neanche rispondere alle accuse paabhle volgari della futura moglie,

Elvira. “Gli mancano la gioia dell'istinto dellssgia, € un malinconico, un nostalgico [*°]
scrive Giampaolo Rugarli nel suo romanzo-biogrdfmdivina Elvira”. Elvira — un nome

che sentiamo gia la seconda volta e ancora nonasapmiente di questa figura oscura e
misteriosa; una donna fra la “femme fragile” eflenfime fatale” che a suo tempo cambio la
vita del ventisettenne, appena finito il Consersiatdi Milano e dopo aver partecipato al
Concorso della casa-editrice Sonzogno per un’dp@ain un atto. La conosce a casa di
Narciso Gemignani — un vecchio amico e un uomdafiathe cercava un insegnante di canto
per la sua coniuge. Probabilmente sara stato pdodore immenso di Giacomo dopo la

morte della madre che lo avra spinto verso la smbella e affascinante. Fatto sta che
fuggono insieme, senza un’idea concreta, senza sepnza meta. (La fuga romantica come
motivo si ritrovera poi nei suoi brani di musicadv p.e. “Manon Lescaut” o “Edgar”)

Puccini, dopo “un attaccamento innaturale all'immeagnaterna®®- come contesta Mosco

40%ygl.: Demel, 1995, S.96 u. Carner, 1996, S.482f
% pyccini, 2007, S.100

“%ibid.

4" Rugarli, 1999, S.81

“%ibid., S.57
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Carner — e la perdita grave, sostituisce la fignaterna con Elvira che da allora in poi
interpretera la parte dell"amante, dell"amica,adelbglie e della madre. Il suo viso si
rispecchiera nella crudele principessa Turandotantde nei lineamenti morbidi di una
Madama Butterfly. Lei sara il carnefice e contengp@amente la vittima, la fanciulla dolce e
innocente. Il compositore la adorera, la metterarspiedestallo come aveva messo su un
piedestallo la principessa asiatica, la cantefzees® la tormentera. La tormentera soprattutto
nella vita quotidiana, corteggiando altre donne maggior parte ammiratrici della sua arte —
e passando con loro persino qualche notte ard@ninta gelosia accompagno |"esistenza del
famoso lucchese! Quante scene e litigi fra i compdgyquanta gelosia ancora nei libretti e
sul palcoscenico, iniziando da Tigrana di “Edgadssando a Geronte e Des Grieux (“Manon
Lescaut”), Cio-cio-san (“Madama Butterfly”), Tosdall’'opera omonima, lo sceriffo Rance
(“La fanciulla del West”) e concludendo con “Il &io”. In quasi ogni capolavoro pucciniano
scopriamo degli elementi legati a sentimenti an@woiamente Liu, la schiava del Re Timur,
padre del protagonista Calaf, & priva di ogni tipdifetto. Anzi, muore e accetta la morte
“come offerta suprema del [suo] amof&® perché Turandot possa amare Calaf in tal modo,
in cui I'ha amato Liu. E in questo personaggioaestro fa risorgere la sua cosidetta “vera
eroina”, quella sentimentale.

La “Femme fragile”

I modello della “femme fragile” si stabilii traneitla letteratura sentimentale, i cosidetti

“sentimental novel$°

che mettendo la protagonista — una donna giovanecente e pura —
nelle situazioni difficili che esigevano delle dg@oni complesse, mostravano al pubblico per
lo piu femminile come agire corettamente e onom@erite. Perfino quando i “sentimental
novels” non vennero piu stampati, il concetto ddtbana ideale entro ormai nella coscienza
comune della gent&. L'immagine di una signorina “gentile, altruistalyolta abbandonata,
umile e deboleé*? |la vediamo prima di tutto nella Mimi che nonostsihsuo stato
particolare di una bohémienne, una fuori dallaetdcirispetta tutte le virtu che sono adatte ad
una signorina borghese. Come esempio possiame ttaua presentazione timida ed
esitante nell"atto primo: “(Si bussa timidamenteuatio)...Scusi...Di grazia, mi si &€ spento il
lume...”*3 Non vuole neanche disturbare a lungo:

Mimi

(Levandosi, cerca il suo candeliere.)

99 pyccini, 2006, S.76

“%ygl.: Yoshida, 2011, S.17

“ygl.: Nancy Armstrong and Leonard Tennenhousedhtr3he Ideology of Conduct: Essays on Literature
and teh History of Sexuality. New York: Methuen 198.100 (zitiert nach: Yoshida, S.15)

“2ygl.: Yoshida, 2011, S.36f

13 Puccini, 2012, S.36
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Ora permetta .

che accenda il lume. E tutto passato.

Rodolfo

Tanta fretta?

Mimi

sit
La protagonista non si deve soffermare da sola&stanza sconosciuta di uno straniero,
anche se e gentile. Un evento inaspettato (lataeddila chiave) la costringe pero a rimanere
un po di piu e in tale maniera conosce meglioding. Segue una delle piu belle arie
dell’opera: “Che gelida manina”. Durante |"analiisiLa Boheme" abbiamo scoperto diversi
simboli, fra i quali, il ,freddo onnipresente” eg,manina di Mimi“ e specialmente il
significato delle ,manine“ al caldo nell’ultimo attAbbiamo realizzato la poverta dei quattro
artisti, Rodolfo, Schaunard, Colline e Marcello da&quando il sipario si e alzato.

Marcello
Rodolfo, io voglio dirti un mio pensier profondo:

ho un freddo cane.
[ ]415

Marcello
Ho diacciate

le dita quasi ancora le tenessi immollate4fL.§.]

[.]

(Si apre con fracasso la porta in fondo ed entrdli@® gelato, intirizzito, battendo i piedi

L.

Episodi simili non erano per niente estranei al strae In una lettera confesso un giorno:

Jedesmal, wenn ich La Boheme hére, sehe ich int {@eis traurige Aussicht vor mir — jene

oden Kamine und den ganzen Schmutz, der meine dugegiftete’'®

Ed anni dopo, durante il lavoro su “Manon Lescaaiffriva ancora delle difficolta
finanziarie; quella volta insieme ad Elvira e lgliastra Fosca. Aveva una famiglia da nutrire,
e unicamente il successo al teatro poteva rend®reada sua situazione economica. Quando
scrisse “La Boheme” era ormai un uomo fatto, apatznella citta musicale, Milano.
“Manon Lescaut” fu il suo biglietto d”entrata nediera di quelli che dominavano i repertori
dei teatri. Sebbene non venisse sempre lodataataiadjsti, aveva un seguito significativo.
Rivolgiamoci pero di nuovo alla povera fanciullaitiv”. Non sente solo il freddo, € anche

malata gravemente, cosa che Rodolfo nota immedét@mn“Che viso da malatd®,

“ibid., S.38

“ibid., S.8

418 ipid.

“ibid., S.12

418 Apell, 1973. Ubers. von Christian Dehm, S.143f
“1% pyccini, 2012, S.36
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esclama, mentra spruzza alcune gocce d acqudactia della svenut&® Mimi & debole,
pallida, ha bisogno daiuto e cio stimola in Roddlfstinto prottetivo. Paradossalmente e
proprio questa malattia e debolezza che lo fanmorare ed e pure quello che gli toglie
I"adorata. L eroina soffre di tubercolosi — un’méme assai diffusa in quel periodo che a
causa dei sintomi come sbalzi di temperatura (calfteddo improwviso), sbalzi d"'umore
(iperattivita e spossatezza) ecc. venne romanéizzatdirittura glorificaté2* Inoltre venne
combinata alla figura femminile, in particolare‘lamme fragile”.

Se inizialmente ci siamo riferiti a “Mimi” come alfigura suddetta, allora devo effettuare ora
una piccola correzione: é corretto affermare chexiPunella sua opera rappresenta una
donna che secondo le regole letterarie viene chiatfemme fragile”. Ma e altrettanto
corretto che Murger nel romanzo “La vie de la Bok&rfioriginale, mostra un” altra
immagine ancora. In quest’'utimo caso non € Mimiluiresa alla porta del poeta e che
svanisce ad un tratto, bensi Francine. La ragaapaliidisce, ma poiché manca aria fresca.
Yoshida scrive:

Francine, in the other hand, faints due to thewkielming tobacco smoke coming from
Jacques’s apartment [...] Any healthy person dahff@m such condition&?

Mimi invece & una griseft€ che, attirata dai soldi e regali prezziosi, cammbgolarmente gli
amanti. Uno dei suoi “preferiti” e, fra I"altro, Rolfo, che pero non avendo un lavoro da
scrittore stabile, e di conseguenza non dispondnttmdi, viene presto lasciato. Nel
romanzo la fanciulla muore in un ospedale, solabmadonata (vedi “Manon Lescadt¥

Nel brano musicale Mimi € idealizzata, un angeldgb® e un” anima pura. Non si merita di
morire in un letto uguale a tutti gli altri letteli ospedale destinato alla fascia povera della
popolazione. Rimane nella compagnia degli amia@lesdo vero amore, Rodolfo. Desidera un
manicotto, solo per non sentire il freddo crudalmeno per una volta: “Le mani...al
caldo...e...dormire**® In questo momento chiude gli occhi, per sempreciilla lascia

morire tranquillamente, senza che gli altri e ibplico si possano veramente rendere conto di
cio che é appena successo. Mimi ha esaltato lisimao respiro ed € passata ad un altro
mondo, uno migliore di quello che conosceva, inman dovra mai piu soffrire della poverta.

L eroe non la segue, rimane nella realta, per pscdverla in un libro che si intitolera “La

420 ygl.: ibid.

42lygl.: Sontag, 2001, S.22

22 yoshida, 2011, S.56

423«Grisette: In passato, ragazza, giovane donnamtiizione modesta, per lo pit operaia o sartinéibeli
costumi; era parola in uso in Francia nel sec. ft8guente nella narrativa dell'epoca (e prob.sila all’abito
di stoffa grigia di poco valore, detta anch’egsaette.” Treccani L enciclopedia italiana
http://www.treccani.it/vocabolario/grisett¢B0.12.12)

424ygl.: Puccini 2007, S.20

% pyccini, 2012, S.158
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vie de la Boheme” e che a sua volta verra messausica dal nostro celeberrimo Giacomo.
Con la sua opera Murger costrui un monumento pei ohémiens, per quelli che aveva
conosciuto personalmente ed eternato nel sopraaboniomanzo e per quelli che esistevano
e lottavano senza che egli li avesse mai conos@iainegli anni di Puccini il romanticismo
degli artisti-bohemiens era passato, ma la povemaneva. Caratterizzo non solo il lucchese,
ma anche Alfredo Catalani, Pietro Mascagni e tawisicisti al prinicipio della loro carriera.
Quando il compositore presento “La fanciulla delstVd 10. dicembre 1910 alla Metropolita
Opera di Nueva York, era un uomo ricco, sposataniaato e invidiato. Con “La Boheme”,
“Tosca” e “Madama Butterfly” aveva conquistato ItBpa. Con “La fanciulla del West”, una
storia d"amore realizzandosi nel lontano “Wild Wesvoleva accattivarsi le simpatie degli
americani. Dopo tante eroine sensibili, innamoralteyiste, sacrificate, mise in scena una
nuova donna: indipendente, orgogliosa, soddisfatayatrice e nondimeno amabile e
sensibile. Parliamo della nascita della cosidd®&taw Woman”: “strong, independent,

standing equal with merf?

® All'inizio del secolo scorso non si discute ancdedia parita
delle donne, bensi di una loro maggiore indipendgedel diritto dell’autonomia, di lavoro e
di decidere circa la propria esistenza, di nonressettomessa a decisioni altrui. Una delle
prime rappresentanti del femminismo fu Sarah Gcrednel “The New aspect of the woman

427 tematizzo i problemi presenti nella popolaziomarfgnile, fra cui la liberta della

guestion
parte maschile della societa di amare anche aiadi élel matrimonio e il contemporaneo
divieto assoluto di cio per la donna. “One aspegti§ that she [Grand] refuses to marry and
instead demand sexual freedofff’In Inghilterra invece un certo numero di ragazae n
poteva trovarsi “un partito”, vista la minoranzaraegrafica del “sesso forte”. Alcune erano
obbligate ad apprendere una professione adat@aaaifiventare insegnante privata,
bambinaia o domestica presso una famiglia borghes€anciulla del West” I'eroina,

Minnie, fa persino la proprietaria dell’'unico saiatell insediamento “ai piedi delle
Montagne delle Nubi (Cloudy Mountains) in Califarif?® Tranne la giovane donna indiana
Wowkle (“dolce, piena, floscia, sensua®che insieme a suo marito Billy accudisce la casa
di Minnie e assiste la dove e neccessario, la gotiata e I"'unica donna sul palcoscenico,
dominato soltanto dai minatori, uomini alla ricedsla fortuna. E cosi, lontano dalla patria e
lontano dai parenti, si parla della solitudine Jalebstalgia, del passato perso e del futuro

incerto. Tutti gli americani provengono da una tladontana”, straniera e ormai desiderata

426 yoshida 2011, S.112
427 ygl.: ibid.

“28ibid., S.26

429 pyccini, 1960, S.9
0ipid., S.7
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indietro. La padrona della ,Polka“ svolge le funzidi amica e di anima buona, di
ascoltatrice e consultatrice e soprattutto di maginella che rimprovera, che si raccomanda,
che perfino punisce, ma che accarezza anche, cieedahe ama. L esempio per eccellenza
e senza dubbi I'entrata dell’eroina:

Minnie

(avanzandosi, con autorita)

Che cos' é stato?....

(severa, a Sonora)
Sempre tu, Sonora?

[...]

Minnie

(adirata)

Voi manderete tutto alla malora!

Vergogna!...431
Non ¢ il modo timido e scusante di Mimi. Entra dagpietaria, in maniera dominante. Lei
comanda, lei dice che cosa fare e in che manigeas@no i minatori ad agire da scolari
oppure da bambini disubbidienti che devono scusigidbro cattivo comportamento. Minnie
li minaccia subito con le seguenti parole: “Norfait scuola.**? Pero chi la conosce, sa che
non e cattiva e nemmeno tanto severa. Vizia i alumini volentieri e loro accettano le sue
coccole altrettanto volentieri. Ognuno prova adat la sua attenzione ancora di piu,
regalandole dei fiori 0 altre cose belle che rall@g il cuore della protagonista. Ognuno spera
in segreto di vincere il suo amore prezioso, mariéiriratta tutti con la stessa gentilezza,
cosa che soprattutto lo sceriffo Rance non vuatettare. Secondo lui il suo stato
straordinario di prottetore dell” insediamentodgliil permesso di ricevere la mano della
donna del paesino. Nella sua opposizione vediamaoalo la forza dell"eroina:

Minnie

(con fierezza)

Rance, basta! M'offendete!

Vivo sola cosi, voi lo sapete,

perche cosi mi piace...

(frugandosi ili petto e facendo luccicare
in faccia a Rance una piStOlGAl'U)S

[...]

Evidentemente ha imparato a contare solo su seastéeadl massimo su un’unica arma, la sua
amica piu importante. Tanto piu ci sorprende iidagambiamento di atteggiamento, quando
un “nuovo” ospite arriva alla “Polka”: Mr. Johnsda Sacramento. Da questo istante
assisteremo al potere di Minnie, che lo usa pewasallo straniero. Nel primo atto avra
soltanto una possibilita. Nellatto secondo Mr.rk@n sopravvivra ben tre volte grazie

lipid., S.27
432 ipid.
*3Bihid., S.35
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all’aiuto della protagonista. Per di piu noterema modificazione evidente nel carattere della
padrona del saloon. Dal “tipo strano, dolce ed@ner un misto di selvaggio e di civilizzato
[...] forte di muscoli e di spiritd®* diventa nella presenza di Mr. Johnson insicutizata,
timida e quasi umile. Il contrasto fra la Minnieepetaria e la Minnie-ragazza innamorata Si
manifesta soprattutto nei primi minuti dell"att@sedo, in cui comanda ai suoi domestici
Billy e Wowkle, che sia tutto ordinato e pulitoalirivo dello straniero.

Minnie

(appende il mantello all'attaccapanni.)

Zitta, e pulisci!

[...]
Piglia!

[..]

Johnson .

(comparisce sulla porta con una lanterna in mandn gelliccia.)

«Hallo!»

Minnie

(vergognosa)

Buona serai®
Subito dopo invece si scusera della sua istruziassa, sperando di trovare in lui un maestro
di vita®*®. Le intenzioni dell’eroe oscillano fra la fugarenuovo inizio con la nuova
adoratd®’ ignorando tutti gli ostacoli che gli si presentera, a lui- il bandito Ramerrez,
odiato e temuto. In realta Puccini ci mostra urspeaggio cattivo come eroe e un
personaggio apparentemente buono come malvagioyaigendo in tal modo gli elementi
del male e del bene. Lo sceriffo Rance, un pratetei diritti e delle leggi assume cosi delle
caratteristiche meno attrative, e Ramerrez (Mrn3oh), un bandito ricercato, bugiardo e
talvolta vigliacco (vedi:si nasconde dietro le $pal una donna, mente per non affrontare
I'ira di Minnie ecc.: “Minnie: Non conoscesti maird Micheltorena? Johnson: Mai*%
Nonostante tutto, la protagonista gli salva la,udigentando lei stessa una persona disonesta
e scoretta con gli unici amici, i minatori. Non@&bd copre, fingendo di non saper niente del
suo luogo di soggiorno, quando Rance, Nick, AshBypeora, dopo aver seguito le tracce di
Mr. Johnson, si trovano davanti alla porta di MerCorre pure i rischi di essere smascherata
come baro in una partita con lo sceriffo, giocaledaeita del bandito e la sua da donna libera.
Lo spettatore si era gia reso conto che Rance egegtato un occhio alla ragazza del campo.
Ora alla scoperta del fuorilegge, ferito poco terppma da lui stesso, aveva tutte le carte in

mano. Ma non ha resistito alla proposta di Mini&h’io v'offro quest’'uomo e la mia

*4ibid., S.5

3 ibid., S.55ff

438 ygl.: ibid., S.64
43T ygl.: ibid., S.65
“%ibid., S.67
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vital...Una partita a pokerf*° e cosi perde ed esce dalla porta da uomo scor@ittesta
partita e quest opera € vinta indubbiamente dalfmd. E come abbiamo visto in precedenza
ci sara ancora un’altra creazione pucciniana, iiirca rappresentante del sesso femminile
prendera le redini di un intero paese: “Turandot”.

Turandot dell’'omonima opera del maestro € un paggio che nella letteratura viene
chiamata “femme fatale” — una donna fatale sia @ghnini attorno a lei sia a se stessa.

Un fatto curioso e che piu pericolosa €, piu affesed attira, come se i “guerrieri’ volessero
provare a conquistarla, come fosse una citta dadase. E sappiamo che pure Puccini tento
quest avventura e in un certo senso vi rinuncica econda opera asiatica ed esotica, ma
assolutamente contraria alla dolce Butterfly, t&aléa che si ruppe le ali innamorandosi
dell"americano Pinkerton. La principessa di Cingeae “spezza le ali” a tutti gli aspiranti alle
nozze con la bella, cosi racconta una vecchia tegparsiana, giunta in Europa tramite una
tradizione del letterato francese Francois Pétia d&oix e ritrattata nella commedia d"arte
gozziana. Il poeta Friedrich Schiller la tradussianlingua tedesca e il nostro maestro la
lesse dopo tanti altri testi contemplati per ibfat progetto durante un viaggio in treno. La
prese subito in considerazione e contatto i sbeetiisti Giuseppe Adami e Renato Simoni.
Solamente un personaggio gli mancava: una donnavagsimabile, dolce come le sue
eroine precedenti. Inseri un personaggio del egtcaneo a questa storia orientale ed é da li
che cominciarono le difficolta. Liu, la nuova figyroccupo tutta I"'opera e con la sua modestia
divenne la vera protagonista. La principessa ciimgsepreto la concorrente della schiava e
I"antiprotagonista tuttavia amata dal principe ignGalaf. L’ inserzione di Liu e di
conseguenza una modificazione importante dellaararano secondo gli studiosi i motivi
per cui Puccini anche avendo sei mesi a sua d@pasi (prima della sua morte improvvisa)
non completd “Turandof”®. Perd le vere ragioni rimarranno per sempre urese@

potranno essere spiegate solo da Puccini stesso.

“Turandot” — un misterio di per sé, una fiaba, in it principe azzurro deve salvare la
principessa, tenuta da se stessa in una “torretlela mura insormontabili. Lei, che dietro la
resistenza, la durezza, I'insensibilita e la tiramasconde un“anima fragile e paurosa, un
cuore che non vuole essere infranto come quellcadétnata Lo-u-ling. Percio si nasconde
dietro una maschera immobile, finta e fredda. Cengegia chiarito prima, |"eroina teme di
passare ad una fase ulteriore, di fare un passo \eisua vera essenza di donna. Vuole
rimanere in uno stato immutato e costringe in tatlmtutto il suo regno a rimanere nel

ristagno. Nell"atto secondo i ministri Ping, Pargaag, che rappresentano la corte cinese, ma

*Fipid., S.80
4%ygl.: Korfmacher, 1993, S.33
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nello stesso tempo anche il popolo, lamentancsilide della Cina sotto |"autorita di
Turandot:

Ping, Pong Pang

E decapita! Uccidi! Uccidi!
Uccidi! Uccidi! Ammazza!
Estingui! Uccidi!

Estingui! Ammazza!

Addio, amore, addio, razza!
Addio, stirpe divina!

E finisce la China!

Addio, stirpe divinaf*!

Sebbene il vecchio re Altoum sia ancora vivo e duiminico padrone del regno, é sua figlia
che comanda. Genericamente si puo osservare cleepatiri anziani, sia Altoum che Timur,
non dispongono del potere. Anzi, sono sottomessigmali e poco importanti per lo
svolgimento dell’azione. Sono legati al passato) @&he non esiste piu (nel caso di Timur il
regno tartaro; e nel caso di Altoum il periodo audella Cina) e per questa ragione il maestro
associa il belcanto solo a Timur e ai discorsitemipi passati. Calaf e la principessa
rappresentano una nuova generazione e quindi resopo che essere musicati
diversamenté&*? Demel sostiene che |"eroina non viene mai comaioah una melodia

tipicamente lirica, bensi con uno stile di canbetb e modernd*?

Liu, per esempio, canta

piu tradizionalmente, anche se i suoi esotismigronengono da fonti originali, ma sono
sempre delle invenzioni di Puccini. Altoum, il pépainese e i ministri invece riproducono
delle canzoni realmente cinesi, prese da un cardlttico, che il lucchese prese in prestito da
un suo amico, il barone Fassini-Camossi, un caltegta di antichi oggetti orientali. Sono
state individuate otto musiche di origine asiatitiaui tre risalgono al carillof** Altre sono
prese da “Chinese Music” di Aalst o sono una fusidalla tradizione occidentale con quella
orientale. Anche |'orchestra e stata arricchitadegli strumenti sconosciuti all"orecchio
europeo (tam tam, gong cinese, xilofono, carilloo. e tutto a favore del colore locale e
dell"atmosfera concreta. Puccini era un perfeziaréscreando un’opera, creava uno
spettacolo che trascinava lo spettatore via cosiggle al teatro gozziano. Una fiaba come la
“Turandot” doveva sorprendere e raccontare detieestjuasi impossibili e
contemporaneamente fin troppo reali, coma la \elacdmpositore. Egli scappava nel mondo
della musica, scappava per non affrontare la mom@utel quotidiano, per poi ritrovarsi di

fronte alle figure femminili come la principessadda (magari una riflessione di sua madre?

41 pyccini, 2006, S.42
42ygl.: Demel, 1995, S.191
4“3ibid.

444 Korfmacher, 1993, S.94
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O e semplicemente una persona psichicamente ilestdi® sente la gioia quando si vendica
sui giovani principi?) Lo spettatore vede le semb@della protagonista gia nel primo atto; la
resta ferma sul suo podio, irrigidita, quasi filtiell"atto secondo parla finalmente al popolo
di Cina e le sue prime parole sono una giustifmaei spiega i motivi, per cui € cosi crudele.
Cio nonostante, non potra piu essere considerate figura del tutto positiva. Liu ha rubato
sia la sua posizione sia il cuore dello spettatboitanto Calaf € ancora affascinato della bella
“cinta di gel” ed é sicuro di voler risolvere i te@igmi. Nella tesi si € gia analizzato il
significato del numero “tre” ed anche le rispost¢edagli enigmi. Sappiamo ormai che le
risposte variano secondo la fonte considerata {8chsozzi, Puccini, ecc.) e sappiamo
altrettanto che il lucchese assimild nella “Turatid® sue proprie esperienze, provenienti
soprattutto dall’infanzia. Ma allora perché spassndeva la sua amata protagonista? E per
quale ragione non uccide Turandot? Mosco Carnedearbe a causa del rapporto ambiguo
con sua madre, Puccini si sia sentito in colparira altre donne e cosi hon aver potuto non
amarle, le abbia dovute uccide¥®.La principessa invece & un’incarnazione della madr
(oppure di Elvira) e quindi e degna di sopravvivédneconfronto la vita di Puccini fini
abbastanza presto, a 66 anni, prima di aver potutoludere cio che aveva iniziato. Solo due
anni dopo Franco Alfano aggiunse una conclusiofieitiea all’ultima opera del

compositore celebre; una fine che rimane pero grapse una copia, visto che non ¢ la
versione del maestro stesso.

Giacomo Puccini mori il 29.novembre 1924 dopo uarapione rischiosa per curare il cancro
alla laringe. Il suo cuore non voleva piu batt&iefermo all'improvviso e quindi arrivo il
momento che il maestro aveva previsto poco pritizeeaveva temuto assai: La sua opera
resta incompiuta. Il 25.aprile 1926 Arturo Toscadinesse la prima di “Turandot”. Dopo la
morte di Liu pose la bacchetta e disse: “Qui fiaisopera perché a questo punto il Maestro e

morto.” #4°

445 Carner, 1996, S.482f
46 Gara, 1958, S.563
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11. ANHANG

La Bohéeme

ERSTES BILD

Mansarde

Ein Wintertag in Paris - dem Paris Balzacs. CollMarcello und Schaunard, drei
Kinstlerfreunde, verlassen nach einer Auseinantiensg mit dem Hausherrn Benoit in
Ubermiitiger Laune ihr Dachzimmer, um den Weihnadfgsd im Café Momus, ihrem
Stammlokal im Quartier Latin, zu feiern. Rodolfasfricht nachzukommen, sobald sein
Artikel fertig sei.

Da klopft es. Mimi, eine Midinette, steht vor deirTder Wind hat ihre Kerze ausgeblasen.
Schon auf den ersten Augenblick nimmt die zarte8lhit der jungen Nachbarin Rodolfos
Herz gefangen. Ein verlorener Schlissel, die ablermaléschende Kerze, ein wenig
mannliche Willkir und geradesoviel madchenhafte &taie - genigend Momente, um an
einem kalten Pariser Weihnachtsabend die Liebedtm®vazu lassen: Im Mondlicht finden
sich ihre HandeCGhe gelida manina Verwirrt wirft sich die bezaubernde Unbekanmte i
einen Sessel. Jetzt stellt sich Rodolfo ihr v@ni(son? Sono un pogtand sie nennt ihm
ihren Namenli chiamano Mimj. Nach einem Augenblick verliebter Einsamkétgoave
fanciulla) folgt das junge Paar den ungeduldig rufendenriten ins Café Momus.

ZWEITES BILD

Quatrtier Latin

Weihnachtsmarkt und Trubel auf einem freien Platzdem Café Momus. Rodolfo und Mimi
haben die Freunde gefunden und setzen sich zu.iMieanfeierlichem "Pathos" zelebrieren
die Freunde eine Aufnahmefeier: Mimi gehdrt jetztdem Kreis. Da néhert sich ein
seltsames Paar: Am Arm des alten Alcindor erschidugetta, "der Stern des Quartier Latin",
eine ehemalige Geliebte Marcellos.

Sowie sie ihren friheren Freund erblickt, beginnisktta unter den Augen ihres derzeitigen
Galans einen verliebten Flirt mit Marcell@ando m'en Vo Der fangt schnell wieder Feuer;
und wahrend Alcindor mit dem Auftrag, ein Paar Sghtiir Musetta zu kaufen, fortgeschickt
wird, tragen Colline und Marcello Musetta durch diesgelassene Menge. Der geprellte Alte
findet bei der Ruckkehr nur noch die unbezahltehiReng vor.

DRITTES BILD

Barriere d'enfer

Dem Weihnachtsabend sind Wochen standig wechsel@tiexks fur die beiden Paare -
Marcello und Musetta, Rodolfo und Mimi - gefolgtakéello hat fir Musetta in einer
Schenke nahe der Barriere d'Enfer Quartier genomBemnhin kommt Mimi in der
trostlosen Frihe eines Februarmorgens, um bei MaRat zu suchen: Ihr Verhaltnis zu
Rodolfo ist fast unhaltbar geworden, seine Ubesgbsidenschatft treibt ihn zu Misstrauen
und Eifersucht. Rodolfos grosste Sorge aber, dstelgieer seinem Freund Marcello, gilt der
immer schwacher werdenden Gesundheit der Gelieltwem hartnéackigen, bedngstigenden
Husten, der sich in seinem kalten Nordzimmer tégherschlimmert.

Marcello meint, in diesem Fall sei es das Bestd, Bu trennen. Er selbst entzweit sich - eines
anderen Liebhabers wegen - mit Musetta. Wahreresajrmtesken Streits zwischen den
beiden, nehmen Rodolfo und Mimi schweren Herzerschied voneinandebpnde lieta
usci). Ganz trennen, so verprechen sie sich, werdesichieaber nicht eher, als "bis rings die
Blumen blihn".

VIERTES BILD
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Mansarde

Drei, vier Monate sind vergangen. Weder MarcellomBodolfo haben etwas von den
Madchen gehort. Aber ihre Gedanken schweifen immieder zurtick, und wenn sie sich
unbeobachtet glauben, hdngen sie ihren Traumenumatholen die kleinen Andenken
hervor, die ihnen aus der gliicklicheren Zeit gdddiesind...

Mitten in die halb wehmutigen, halb ausgelassem@amEBErungen hinein kommt pl6tzlich
Musetta; sie bringt Mimi mit, die sich vor Erschip§ kaum mehr bis zur Zimmertar
schleppen kann. Rodolfo bettet das geliebte Madahérin Lager. Die Freunde und Musetta
legen ihre letzte Habe zusammen, um fir die Kran&dizin und einen Doktor zu besorgen
und ihr den sehnlich gewtinschten Muff schenkendnnkn. Colline nimmt wehmilitig
Abschied von seinem Mantél¢cchia zimarra, sentiden er im Pfandhaus beleihen lassen
will. Dann bleiben Rodolfo und Mimi fiir eine Weiddlein, Gelegenheit fir Mimi, ihn ein
letztes Mal ihrer Liebe zu versicher®@gno andati? Fingevo di dormjteAllmahlich kehren
die Freunde zurtick. Aber alle ihre Anstrengungemia@n zu spéat. Ein letztes Mal schlagt
Mimi die Augen auf, erkennt mit erldschender Fredde Muff und schlaft sanft hintber.
Rodolfo bleibt mit seinem Schmerz allein.

La fanciulla del West

ERSTER AKT

Die Schenke »Zur Polka« fullt sich jeden Abend @uidgrabern, die von der Arbeit
kommen. Sie sind rauhe, von Heimweh geplagte Bersddlan sammelt Geld fur Larkens'
Heimkehr und wirft Sid, der beim Spielen betriighaus. Die Wirtin Minnie verwahrt die
Ersparnisse der Goldgraber und wird von ihnen ver8ie weist Sonora und den Sheriff, die
sich um sie bemuihen und miteinander streiten, &by der Jagd auf Ramerrez' Bande
macht, kommt und mahnt zur Vorsicht, weil die Baaiin der Nahe sind. Nachdem die Post
gekommen ist, wird ein Fremder gemeldet, der sieiMaster Johnson aus Sacramento
vorstellt. Der eiferstichtige Sheriff will Johnsamsader Schenke weisen, doch Minnie glaubt,
dem Fremden schon einmal begegnet zu sein, und faidign. Der Mestize Castro aus
Ramerrez' Bande wird gefangen hereingeschleppmrikennt in dem am Boden liegenden
Gepack den Sattel seines Hauptmanns und weissRdassrrez vortauscht, Johnson zu sein.
Es gelingt ihm, die Goldgréaber auf eine falscher§puocken. Johnson ist mit Minnie allein
zuruckgeblieben; beide verlieben sich ineinandare@dnt von draussen ein Pfiff. Johnson
verlasst Minnie, verspricht aber, sie spater zwdlaesn.

ZWEITER AKT

Minnie lasst von ihrer indianischen Dienerin allésJohnsons Besuch vorbereiten. Weil es
draussen schneit, bittet Minnie ihren Gast, Ubearhilau bleiben. Rufe ertdnen. Minnie
versteckt Johnson vor dem eiferstichtigen Sheeif,nlit den Goldgrabern eintritt und erklart,
dass Johnson Ramerrez ist. Minnie weist Johnssisj@wieder allein sind, trotz seiner

Bitten aus dem Haus. Ein Schuss fallt; Johnsorztsté@rwundet herein. Minnie versteckt ihn.
Rance, der Sheriff, tritt ein, sucht nach dem Verdaten und entdeckt ihn. Wahrend Johnson
ohnmaéchtig zusammenbricht, bietet Minnie dem Shernif Pokerspiel an: Gewinnt er das
Spiel, wird sie seine Frau, verliert er, ist Johmbei. Geschickt betriigt Minnie den Sheriff.
Rance muss wiitend das Haus verlassen.

DRITTER AKT

Die Goldgraber haben Ramerrez' Verfolgung wiedégenommen und ihn gefangen. Ahsby
und Rance triumphieren; der Bandit soll sofort gegjt@verden, obwohl er schwort, niemals
einen Menschen getotet zu haben. Seine letzte iBiftklinnie nie wissen zu lassen, wie er
starb. Da galoppiert diese im letzten Moment heubéli stellt sich schitzend vor ihn. Mit der
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Pistole in der Hand kann sie die Manner bewegdmslmn freizulassen. Sonora schenkt ihr
den Gefangenen im Namen der Manner; mit ihm vdrMgmie das Lager, um ein neues
Leben zu beginnen.

Turandot

ERSTER AKT

Prinzessin Turandot hasst alle jungen Manner, &gt ein tatarischer Eroberer ihre
Ahnfrau, Prinzessin Lo-uling, zugrunde gerichtdt haemals will Turandot einem Mann
angehoren und gibt jedem Freier drei unlosbaredRétd. Wenn der fremde Prinz nicht in
der Lage ist, die richtigen Antworten zu finder ,aein Kopf ohne Gnade dem Henker
verfallen. Die Kopfe derer, die die Probe nichttaeden haben, sieht man auf Pfahlen
aufgespiesst. Wiederum verliest ein Mandarin desekiichen Erlass und wiederum hat ein
Freier, der Prinz von Persien, die Losung nichugeén; er wird bei Mondaufgang
hingerichtet werden. Wéahrend die schaulustige Meolgend die Exekution erwartet, finden
sich in dem allgemeinen Tumult Timur, der enttheokitnig der Tataren, und sein Sohn
Kalaf, die einander verloren haben. Timur ist wedd auf der Flucht und wird von der
hibschen Sklavin Liu begleitet. Das junge Madchetraks einzige ihrem Herrn die Treue
gehalten, weil Kalaf ihr einmal zugelachelt hat.

Kalaf ist von Turandot, die bei Mondaufgang derritintung zusieht, hingerissen. Drei
kaiserliche Minister, Ping, Pang und Pong, treteMasken auf und versuchen, den Prinzen
unter Hinweis auf die vielen anderen schonen Maacimezustimmen. Vergeblich. Auch die
Stimmen der toten Prinzen und das abgeschlagengt Has persischen Prinzen, das der
Henker dem Volk zeigt, beeindrucken Kalaf nichtbSedie Bitten seines Vaters und Lius,
die den Prinzen heimlich liebtSignore, ascoltakdnnen ihn nicht hindern, sich um die
Prinzessin zu bewerben. Kalaf bittet Liu, seinenteY&eu zu bleiben, wenn er sterbiof
piangere, Lig. Dann schlagt er dreimal gegen den grossen Gaumg,Zeichen, dass ein neuer
Prinz um Turandot wirbt.

ZWEITER AKT

Die drei kaiserlichen Minister treffen sich in eméavillon und beklagen Chinas Lage.
Dreizehn Prinzen sind wegen Turandot schon gendeden; Ping, Pang und Pong hoffen auf
den Tag, da die Prinzessin den richtigen Freidfetnevird und sie wieder auf ihre Landsitze
heimkehren dirferHo una casa nell' Hongn

Eine grosse Menschenmenge ist vor dem kaiserliPladast zusammengestromt, um
Turandots neuen Bewerber zu sehen. Der Kaiser ama@rscheint mit den acht Weisen,
die in versiegelten Rollen die Losung der Ratseklah tragen; dann naht, stolz, schon und
kalt, Turandot und verklindet, dass sie durch ilmhglkken den einstigen Frevel an ihrer
Urahnin rachen wollelif questa reggip Dann legt sie dem Prinzen ihre Fragen vor. Zum
Staunen des Kaisers, der Weisen und des ganzeed/gétingt es Kalaf, die drei Ratsel zu
l6sen, »Hoffnung, Blut und Turandot« sind die ngah Antworten. Wéahrend das Volk dem
fremden Prinzen zujubelt, bittet Turandot den Kiaisasonst, sein Wort zurtickzunehmen.
Da gibt ihr Kalaf seinerseits ein Rasel auf: Wesnler Prinzessin gelinge, bis zum
Morgengrauen seinen Namen zu erfahren, sei sieefraber wolle sterben.

DRITTER AKT

Turandot hat befohlen, dass niemand in dieser Naattiafen darf; das Volk wird unter
Androhung strenger Strafen aufgefordert, den NadesnPrinzen ausfindig zu machen. Mit
zuversichtlichen Gedanken an den morgigen Tagtdfalaf den Befehl aufifessun dorma
Vergeblich bemihen sich die Minister, dem Prinzas @eheimnis zu entlocken; da bringen
Soldaten Timur und Liu herbei, die man mit dem Fdemsprechen sah. Liu behauptet, nur
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sie allein kenne den Namen des PrinZieanfo amore segrefoAls man sie durch Foltern
zwingen will, Kalaf zu verraten, erdolcht sie s{@u, che di gel sei cinjaVon der Grésse

ihres Opfers ist die Prinzessin erschiittert, viatraihre Haltung immer noch nicht aufgeben.
Kalaf entreisst ihr den Schleier und kisst TurameiodenschaftlichRrincipessa di morfe

Ihr eisiges Herz beginnt zu schmelzen. Uberwaktigt inren Geflihlen gesteht sie dem
Prinzen, dass sie diesen Augenblick schon immeénrgetet habel§el primo piant9, und

bittet ihn, sie zu verlassen. Da nennt Kalaf sedlbgten Namen und gibt sich in ihre Hand.
Vor allem Volk und ihrem Vater erklart Turandotpddamen des Prinzen zu kennen, er laute

»Gemahl«?’

HISTORISCHE FOTOS

Abb.28: Giacomo Puccini ca.1904

Abb.29: Elvira Bonturi 1885 Abb.30: Puccinicuohn Antonio 1893

4" Handlungenhttp://www.opera-guide.ci{12.01.2013)
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Abb.31: Puccini 1912 Abb.32: Pucaind Antonio 1910

ek

nn:;"-f""f'

Abb.33: Elvira und Giacomo: Reise nach BiseAimes 1905 448

448 alle historischen Fotos vdritp://www.puccini-pics.com(15.12.13)
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Abb.34:

Zeittafel

1858 22. Dezember: Giacomo Puccini wird als fiinftes Kind von Albina und
Michele Puccini in Lucca geboren

1864 18. Februar: Tod des Vaters

1868 Chorknabe in den Kirchen San Martino und San Michele in Lucca

1874-1880 Studium am Istituto musicale Pacini in Lucca, nebenher Titigkeit als
Organist. Erste Kompositionsversuche

1876 Puccini erlebt eine Auffithrung von Verdis «Aida» in Pisa

1880-1883 Studium am Mailinder Konservatorium bei Amilcare Ponchielli und
Antonio Bazzini

1883 14, Juli: Auffihrung des Capriccio sinfonico

1884 31. Mai: Urauffithrung der Oper Le Willis in Mailand (Teatro dal

» Verme)

17. Juli: Tod der Mutter
Beginn der Lebensgemeinschaft mit Elvira Gemignani, geb. Bonturi
26. Dezember: Neufassung von Le Willis (unter dem Titel Le Villi) in
Turin

1886 23. Dezember: Puccinis Sohn Antonio (Tonio) geboren

1889 21. April: Urauffithrung der Oper Edgar an der Maildnder Scala

1891 12. Miirz: Puccinis Bruder Michele stirbt in Rio de Janeiro. Puccini
erwiihlt Torre del Lago zu seinem Wohnsitz

1892 28. Februar: Neufassung von Edgar in Ferrara

1893 1. Februar: Urauffithrung der Oper Manon Lescaut in Turin

1896 1. Februar: Urauffithrung der Oper La Bohéme in Turin

1900 14. Januar: Urauffithrung der Oper Tosca in Rom

1903 25. Februar: Autounfall Puccinis

1904 17. Februar: Urauffihrung der Oper Madama Butterfly an der Mailidn-
der Scala. 28. Mai: Neufassung der Oper in Brescia. Beginn des Brief-
wechsels mit Sybil Seligman

1905 Reise nach Siidamerika

1907 Januar und Februar: Aufenthalt in New York

1909 28. Februar: Puccinis ehemalige Hausangestellte Doria Manfredi be-
geht Selbstmord

1910 10. Dezember: Urauffiihrung der Oper La fanciulla del West an der
Metropolitan Opera New York

1917 27. Mirz: Urauffithrung der Oper La rondine in Monte Carlo

1918 14. Dezember: Urauffithrung // trittico an der Metropolitan Opera
New York

1920 Beginn der Arbeit an Turandot

139

1921 Ubersiedlung nach Viareggio

1922 August: Autoreise durch die Schweiz, Deutschland, Holland. Erste
Anzeichen fiir Puccinis Todeskrankheit (Kehlkopfkrebs)

1924 29. November: Puccini stirbt in der Klinik von Dr. Ledoux in Briissel

1926 25. April: Urauffithrung der Oper Turandot an der Mailinder Scala

449

49 Hoslinger, 2003, S.139f
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit hat das Thema der yFrma Schaffen Giacomo Puccinis” zum
Gegenstand, wobei als ,Frau” sowohl die Ehegattis Ilomponisten als auch die Heldinnen
in seinen Meisterwerken verstanden werden. Besenmigeressant sind dabei die vielen
Wechselwirkungen zwischen der realen Figur und fdeiven. Wie hat Puccini seine Frau
Elvira Bonturi gesehen? Wie hat er seine Heroiremgestellt?

Ausgehend von der Biografie des Maestro, wird zhsticliie bedeutendste Frauengestalt
neben dem italienischen Meister, eben Elvira, pridese, (ihr &ul3eres Erscheinungsbild und
ihr Charakter) anschlieRend werden bekannte Waéaikditsbilder der Epoche, wie die
.Femme fragile®, ,Femme enfant” und ,Femme fatafgéther betrachtet und erlautert, um sie
dann anhand konkreter Beispiele aus einigen ausg®naOpern Puccinis zu analysieren.
Fur die wissenschaftliche Betrachtung wurden mehr@zenen aus ,La Boheme*, ,La
Fanciulla del West* und ,Turandot” herangezogere darin agierenden Protagonistinnen
miteinander verglichen und somit ndher definiererblei spielen die Symbolik, das Verbale,
aber auch das Nonverbale eine gewichtige Rollel&ete Abschnitt dieser Arbeit (Punkt 7.)
behandelt den ausgepragten ,Exotismus” in GiacommxiRis ,Turandot”, wobei einerseits
tatséchliche Melodien asiatischer Herkunft, andsies aber auch sogenannte ,puccinische
Exotismen* vorgestellt werden. Die grundlegende géstellung bleibt allerdings: Wer
verbirgt sich hinter diesen mannigfaltigen ,donne@niane*? Wer war bzw. ist Mimi? Wie
unterscheidet sie sich von einer kaltblitigen Tdod® Die Differenzen zwischen den
Heroinen sind evident und werden im Rahmen diesesenschaftlichen Betrachtung
eingehend erforscht. Auf3erdem werden stets Pamallahischen dem Leben des Kinstlers
Puccini, und der von ihm erschaffenen Buhnenweltogen, um damit nicht nur im
Einzelnen, sondern auch im Ganzen an die ThematikFdau im Schaffen des genialen

Lucchesers herangehen zu kénnen.
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