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1. Einleitung

Im Rahmen einer universitaren Lehrveranstaltungoplitischen Bildung stiel3 ich durch
Zufall auf das MediufhComic. Es wurde eine Seminararbeit verfasst, ilchvee am Beispiel
von Art Spiegelmans ,Maus — Mein Vater kotzt Geshte aus® die Méglichkeiten zur
politischen Bildung am Beispiel des Comics im Unitdrt vorgestellt werden sollten.

Schon bei der Wahl dieses Themas wurde mir vor Aggdiihrt, dass ich gewisse Vorurteile
gegeniber dem Medium Comic hege, als sich in nmin Bausleihen von ,Maus* Unbehagen
ausbreitete. Weiters zeigten auch Gesprache mitrkibion_innen, dass Comics zwar auf
Interesse stol3en, aber als wenig ernst zu nehmeadalem im wissenschaftlichen Diskurs
— erscheinen. Daraufhin wurde ich diesbezugliciAlltagsleben aufmerksamer und
erkannte, dass Comics in unseren Breitengraden algikinderliteratur oder als
Unterhaltungsmedium fur ,Nerds" (Neudeutsch) bdttacwerden, wie in beliebten
Fernsehserien a la ,The Simpsons*, ,Malcolm Mittentloder ,, The Big Bang Theory“ zu
sehen ist. Interessant ist, dass sich VerfilimungenComics grol3er Beliebtheit erfreuen.
Neben den Superheld_innen schaffte es auch dehi@ktscomic ,Persepoli§von Marjane
Satrapi auf die Kinoleinwand. Diese Verfiimung weirdien Erstsemestrigen in einer
Einfuhrungsvorlesung fir das Studium der Geschichtéahr 2007 sogar empfohlen.
Wahrend der Film als Massenmedium auch im wisseafichen Rahmen prasent ist, steht
der Comic eher am Rande der Aufmerksamkeit. Alsnabhae mdchte hier ,Asterix“ gelten,
welcher wohl nahezu jedem_jeder bekannt ist untl andJnterricht Verwendung findet.
Aber selbst hier liegen mittlerweile zahlreiche Merungen vor, die dem jungen Publikum
wohl eher gelaufig sind, als es der Comic sellisEis scheint also, und ich beziehe mich bei
meinen Uberlegungen auf den deutschen Sprachraass,dir Comic in der Gesellschaft
wenig akzeptiert ist und als au3enstehendes Masskam, welches zur Unterhaltung dient,
wahrgenommen wird.

Dieser Umstand wurde auch in der wissenschaftlithenatur thematisiert, die ich selbst als

Opfer der Vorurteile verorte. Denn es fand im ketzahrhundert nur eine marginale

2 Das Wort ,Medium*“ wird in dieser Arbeit als Infoationsvermittler verstanden. Der Comic ist zwankei
Trager von Information, das sind die Hefte, Albexl Zeitungen, aber im Sinne von Vermittlung von
Informationen ist der Comic ein Medium.

% In Zukunft als ,Maus“ gekennzeichnet und beziétlh swenn nicht anders benannt immer auf: Art
SpiegelmanDie vollstandige Maus. Maus — Die Geschichte &lbhsrlebenden. Mein Vater kotzt Geschichte
9us I. Und hier begann mein Unglick Il (Deutsch @mistine Brinck und Josef Joffe) (Frankfurt amivia
2012).

* Marjane Satrapi, Persepolis. Eine Kindheit im I¢Bdition Moderne, Ziirich 2001). Marjane Satrapi,
Persepolis. Jugendjahre (Ediition Moderne, Zurli@b3).
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wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Camideutschen Sprachraum statt. Seit
den 1990er Jahren, aber vor allem seit dem nedrhuladert, erschienen aber doch vermehrt
Publikationen zum ThentaDies ist wohl u.a. auch auf den ,cultural turntiekzufiihren

und die dadurch entstandene Offnung gegenliberagerd#@kultur, welche sowohl den

Comic als auch zum Beispiel das Fernsehen inkludtame Entwicklung, die vor allem in

den beiden folgenden Kapiteln dieser Arbeit skizzierd.

Um die aktuelle historische Forschung zum Comiclzrakterisieren, ist ein grundlegendes
Verstandnis von der Funktionsweise des Mediums @atig. Nur dann kénnen die
Maglichkeiten des Mediums auch in der Theorie enkamd in der Praxis ausgeschopft
werden. Um diese Chancen zu sehen, wird ein gdgshiumanentes
Analyseinstrumentarium benétigt. Anhand dessen fsls exemplarisch aufzeigen, dass
.Maus" die Bedingungen einer historisch triftigearsation erfillt. Diese Ergebnisse sind in
den Geschichtsunterricht so integrierbar, dasstigshe Sinnbildung und auch historische
Kompetenzen vermittelt werden kénnen.

Es soll in diesem Zusammenhang auch der Frage egahgen werden, was historische
Sinnbildung bedeutet, ob eine historische Narratiothim Speziellen der Comic nicht im
Sinne der Asthetik der reinen Fiktion verfallen musd ob die Bemuihungen zur
Entwicklung eines eigenen Begriffs- und Analysemnstentarium fir die
Geschichtswissenschaft und Geschichtsdidaktik sithsind.

In diesem Kontext wird einleitend eine Untersuchuaog Mounajed vorgestellt, die die Frage
nach der Sinnhaftigkeit dieser Diplomarbeit auftvicienn Mounajed nimmt an, dass heute
bei weitem weniger Comics gelesen werden als nodemn 1970er Jahren. Doch auch wenn
die Bedeutung des Comics als Freizeitliteraturlemiteile geringer sein mag, als es noch vor
der Verbreitung der neuen Medien Fernsehen und Ganger Fall war, werden sie
trotzdem weiterhin konsumiert und eben auch in $&meerien und Filmen thematisiert. So
war zum Beispiel im Film ,Argo®(2012) ein historischer Riickblick in Comicform sehen,
indem ein Panel nach dem anderen inklusive demwedanel zu Panel gefilmt wurde.
Der Comic ist nach wie vor prasent und deshalbirgt nahere Betrachtung des Mediums
notwendig, auch vor dem Hintergrund von Mounajedshforschungen, die ergaben, dass
nur 39% aller Geschichtscomics historische Sinnipitgleisten kbnnen. Davon sind 25%

Geschichts-Romancomics und 14% Geschichts-Sachsdmienn gerade wenn wenige

® Diese Betrachtung gilt vor allem fiir den deutscBperachraum.

® Erhielt den Oscar 2013 u.a. in der Kategorie ,BeBilm".

"Vgl. RenéMounajed Geschichte in Sequenzen. Uber den Einsatz vooh@é#sscomics im
Geschichtsunterricht (Frankfurt am Main 2009) 121.

8



Comics nach heutigem Stand als historisch sinnhddgkannt werden, ist eine weitere
Erforschung des Mediums unerlasslich. Vor allermnvean in Betracht zieht, dass auch
nicht jeder Geschichtsfilm oder jedes Buch, dasc@iebtliches zum Thema hat, historisch
sinnbildend ist. Somit ist eine Analyse notwendigy Grenzen ziehen, die Chancen eines
Comics verstehen und die vorhandenen Comictypatagierarbeiten zu kénnen.

Hierzu werden die Modelle zum GeschichtsbewusstgainrHans-Jurgen Pandel und J6rn
Risen herangezogen. Der Comic als historische tarmand dessen Sinnhaftigkeit wird
mittels Hayden White besprochen. Dabei sind auelAdisfihrungen von u.a. Dietrich
Grunewald, Gerald Munier, Christine Grinewald, Haigyen Pandel und Oliver Napel fur
die theoretisch, aber auch praktisch orientierterbWidungen zum Comic fur diese Arbeit als
grundlegend zu betrachten. Die Konzentration anfadkutschen Sprachraum findet deshalb
statt, da sich auch die These auf diesen Kultuitieieezieht, da zwischen den Kulturen dem
Comic unterschiedliche Wertigkeiten zugesprocherderm

Im deutschsprachigen Raum schlief3en vor allem Pa@dadermann und Napel die
Bimedialitat bzw. Intermedialitat des Comics indtirenit ein, explizit wird dieses Thema
auch von Ditschke, Kroucheva und Stein in einemrBatinand behandéltDie Betrachtung
des Comics als historische Quelle wurde, um demfealeiner Diplomarbeit nicht zu
sprengen, ausgelassen. Naheres dazu ist u.a. InéfglyyGeschichte im Comic* aus dem
Jahre 2000 und auch bei Michael F. Scholzs zehm Jather erschienen Artikel ,Comics —
eine neue historische Quell&?fachzulesen.

Trotz der Konzentration auf den deutschen Sprachmand einer von Griinewald in den
1980er Jahren vorgeschlagenen Definition zum Covirdt in dieser Arbeit die Definition

des Amerikaners Scott McCloud vorgezogen. Einelllettere Auseinandersetzung folgt im
Text, jedoch findet sich einleitend als Basis fi@r fdlgenden Kapitel schon ein Abriss seiner

Sichtweise.

8 Alle angefiihrten Titel finden sich im Literaturzeichnis und die Forschungsergebnisse werden iArbeit
immer wieder aufgegriffen und diskutiert.

° Vgl. GeraldMunier, Geschichte im Comic. Aufklarung durch Fiktion? WHglichkeiten und Grenzen des
historisierenden Autorencomic der Gegenwart (Haen@000) S 107. Vgl. Michael Bcholz Comics — eine
neue historische Quelle? In: Zeitschrift fir Geshtswissenschaft 38 (1990) 1004 - 1010.
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1.1. Definition

Dieser Arbeit liegt die Definition von Scott McCld@aus dem Jahr 19947y raumlichen
Sequenzen angeordnete, bildliche oder andere Zeiche Informationen vermitteln
und/oder eine asthetische Wirkung beim Betrachtzzugen solle.*°

Diese Definition wird von der Autorin dieser Diplamieit bevorzugt, da sie die Bedeutung
der sequentiellen Anordnung in einem Comic herviotsheber so weit offen ist, dass sie
weder Inhalt noch die Notwendigkeit von Text getler@raussetzt. Der Comic ist ein
kunstlerisches Medium, welches kultur- und sozisé@nschaftlich gepragt und somit
kontinuierlicher Veranderung unterworfen ist. Emedetaillierte und auf strukturelle
Bedingungen fokussierte Definition wirde einerseitsvielen Ausnahmeregelungen fihren,
andererseits ist aber eine Definition notwendig,amnen wissenschaftlichen Diskurs zu
fuhren. Mit Scott McClouds Definition ist dies mdl, lasst aber auch Raum fur
kunstlerische Freiheiten. Diese und andere Defimén werden aber im dritten Kapitel noch

eingehender besprochen.

1.2. Methodik

Die prinzipielle Methode dieser Diplomarbeit fultf @iner Quellenuntersuchung. Anhand
eines geschichtsdidaktischen Modells wurde einenplarische Dekonstruktion des Comics
,Maus — Die Geschichte eins Uberlebenden* vollzodeams dazu verwendete
Analyseinstrument, wie auch die Begriindung der Mathigkeit solch eine Analyse
durchzufithren wurde aus der Sekundérliteratur zossmgefiihrt’. Auf der Basis dieser
Analyse werden exemplarische Moglichkeiten flrAiwvendung solch einer Analyse im
Geschichtsunterricht erlautert, aber auch die Higrder Ergebnisse der Analyse fir den

Geschichtsunterricht wird theoretisch angedacht.

2. Geschichte des Comics

Um die Haltung der Gesellschaft bzw. diverser Gamppum Comic verstehen zu kénnen,

muss der Blick auf die Entwicklung des Comics gdemmmerden. Dadurch soll die Frage

19y/gl. ScottMcCloud,Comics richtig lesen (aus dem Amerikanischen vemkch Anders) (Hamburg 1994)
17.
1 vergleiche hierzu Kapitel 5 der vorliegenden Atbei
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beantwortet werden, warum der Comic oftmals eirdtheshten Ruf hat. Um eine
Entwicklung skizzieren zu kdnnen, sucht man nachAlgangen. Die Anfange lassen sich
nur dann finden, wenn man weif3, wonach man suathsamit stellt sich die Frage ,Was ist
ein Comic?".

Die Beantwortung dieser Frage stellt aber eine ttdaaderung dar, wie die Geschichte der
Comic-Forschung wiederspiegelt. So soll hier foltydire Geschichte des Comics skizziert
werden, um dann die Entwicklung der wissenschaticForschung zum neuen
Massenmedium charakterisieren zu kénnen. Dieglaall beitragen, sich einer Definition
nahern zu kdnnen. Schliel3lich méchte dieses Umigeia begriinden, warum welches ,Bild*
vom Comic in der Gesellschaft dominiert.

Es wird hier vorweggenommen, dass der bereits eggyarwahnten Definition von Scott

McCloud eine gewisse Bedeutung zukommit.

2.1. Die Wurzeln

Was waren die ersten Comics, woraus entwickeltedgr Comic? Dies hangt von der
Definition des Comics ab. Je weiter fassend ein@niden ist, umso eher werden auch frihe
Bildgeschichten zum Comic gezahlt. Als mdgliche /donen gelten dann z.B. auch die
Hohlenmalereien von vor 10 000 JaHfeiEs gibt auch Standpunkte, die in den Hieroglyphen
Vorlaufer des Comics entdeckten. Da aber die Higpbgen eine Schriftform sind und die
dargestellten Symbole im Laufe der Zeit nicht matmmittelbar flr das Gezeichnete standen,
sondern Lautmalerei waren, ist dies zu verwerfehedoch gab es auch schon in Agypten
»echte Beispiele fiir sequentielle Narration durcld&i, zum Beispiel das Bildnis fir das
Grab des Menrfd*. Scott McClouds Definition wiirde die Interpretatidieses Bildnises als
Comic zulassef® Sie wiirde wohl auch manche griechische Vasennialeads Vorformen

des Comics bestéatigen. Auf den antiken Vasen lassnKombinationen von Wort und Bild

finder'*®, wobei die einzelnen Bilder teilweise sequenti@jeordnet sind und so manches

12 ygl. ChristineGundermannJenseits von Asterix. Comics im Geschichteurtbtii Methoden Historischen
Lernens, Schwalbach/Ts 2007) 11.

13v/gl. Oliver Nape| Auschwitz im Comic — Die Abbildung unvorstellbaieitgeschichte. (Zeitgeschichte —
Zeitverstandnis Bd. 4, Minster 1998) 15. Vgl. Ma@lpComics richtig lesen, 21 - 23.

14 Nape| Auschwitz im Comic, S 15.

15 Vgl. Martin SchiwerWie Comics erzdhlen. Grundriss einer intermedi@ezahltheorie der grafischen
Literatur (WVT-Handbiicher und Studien zur Medienlnwissenschaft Bd. 1, Trier 2008) 7.

' Gundermann, Jenseits von Asterix, S 11.
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Wort direkt aus den Miindern der sprechenden Pensgezeichnet wurdé Dabei betont
Scott McCloud, dass das Wort keine Voraussetzunddti Comic bildet®

»In @hnlicher Tradition stehen unter anderem die igKithe Trajansaule, vollendet ca. 113
nach Christus, und der Wandteppich von Bayeuxtamden ca. 1077 nach Christtr§
Grunewald sah in dieser Suche nach Vorformen maneVersuch, den Comic kulturell
aufzuwerten. So hob er hervor, dass auch WilhalscBs Geschichten nicht zum Comic
gezahlt werden diirfeff.Doch in der neueren Literatur wird diese Suchegésdiihrt und die
erwahnten Beispiele der Kunstgeschichte wurdeWatformen des Comics akzeptiert.

Ob diese frihen Bildergeschichten nun Comics sdef aicht, sie sind auf jeden Fall
Bildgeschichten mit dem Bemuhen, Informationenrangportieren. Anhand dieser Beispiele
wird deutlich, dass das Bild und die Zusammensegtzxam verschiedenen Bildern schon
lange Zeit als Informationsmedium dient und soriniegewisse Bedeutung inne3at.
Besonders als Informationsmedium hatte die Bildgebte in Form von Flugblattern eine
besondere Rolle. Das Lesen war vor allem in vorigghrhunderten nur privilegierten
Menschen mdglich, doch mithilfe von Bildgeschichkemnten auch Analphabet_innen und
die armere Bevdlkerung, die sich keine Schriftrolbeler Blicher leisten konnte, informiert
werden. Verstarkt wurde die Bildgeschichte in Earap 1450 eingesetzt, da man nun die
notwendigen Reproduktionsmaoglichkeiten besal3. Mateilte Flugblatter, auf denen kurze
Bildgeschichten abgebildet waren. Diese begeistesde und griffen oft auch ernste bzw.
bittere Themen, ganz ohne Text, &uf.

Ebenso wurden im 19. Jahrhundert Flugblatter veédirevelche zum Beispiel im
Deutschland des Jahres 1844 stark vom Vormarzriegpivaren?® Bildgeschichten
verwendeten auch die Moritatensédngeie,mit selbstgefertigten Bildertafeln Gber die dan
zogen und damit Nachrichten, moralische Heilsletoger geschichtliche Uberlieferungen
verkiindetetf®. Es gab auch Bilderzeitungen, wie ,Fliegende BHtt,Simplicissimus* und
,Wahrer Jacob®. Im 18. Jahrhundert erfuhr das Bild an sich abes Abwertung, da das

7 vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 11.

18\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 16.

9vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 16. Vgl. McClou@omics richtig lesen, S 20f.

2 vgl. Dietrich Griinewald Comics. Kitsch oder Kunst? Die Bildgeschichtéimalyse und Unterricht. Ein
Handbuch zur Comic-Didaktik (Weinheim/Basel 1982) 4

ZLvgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 16.

22\/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 17f. Vgl. Anndgka Dohm Historisches Lernen an Comics — untersucht
an Art Spiegelmans Maus (Oldenburger Vor-Drucke, 8#@enburg 1999) 21.

2 vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 22.

4 Munier, Geschichte im Comic, S 22.

% ygl. Hans-JirgeRPande) Comics. Gezeichnete Narrativitat und gedeuteschiehte. In: Hans-Jiirgen
Pande| GerhardSchneide(Hgg.), Handbuch — Medien im Geschichtsunterr{€lorum Historisches Lernen,
Schwalbach/Ts2010) 349 — 374 hier: 350.
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Bildungsbirgertum einen Kunstbegriff entwickelter dtark mit Reprasentanz und dem Ruf
nach dem Original verbunden war. Die Bildgeschiasit@ber eine ,Kunst®, die sich leicht
reproduzieren lasst, das Original ist hier nicht solch groBer Bedeuturfd. Man kénnte
sogar sagen, dass dies ein Merkmal, eine Charale¢eszhaft des Comics ist, dass er ein
Massenmedium verkorpert.

Das ,Massenmedium-Dasein“ macht den Comic natudioth zu einem wirtschaftlich
interessanten Faktor. FUr das damalige Burgertudadiete das, dass der Comic keine Kunst,
sondern reine ,Geldmacherei” sei. Ein weiteres Hexcfir das ,,Un-Kunstsein* wurde darin
entdeckt, dass diese Bildgeschichten kein besosdérestandnis von Kunst forderten. Die
Inhalte konnten beinahe von jeder oder jedem awoigemen werden. Es mussten also keine
Bildungsstandards erreicht werden, um Bildgesckithbvzw. ein Bild ,lesen” zu kénnen —
weder jene der Schrift noch ein detailliertes Kuasitandnis. Dies flhrte zu einer kulturellen
Herabsetzung der Bildgeschichte. Interessantlestdithgs, dass dem geschriebenen Wort
diese Abwertung nicht zukam. Es konnte auch gedmuod reproduziert werden, doch eine
wiederholte Reproduktion eines Gedichts senktetmiebsen literarischen bzw. kulturellen
Wert. Die Besonderheit der Bildgeschichte liegtrakehl darin, dass sie fur die breite Masse
gedacht ist und oftmals ins Triviale abgleitet. Bate sollte spater noch oft beweisen, dass
sie qualitativ hochwertig sein kann. Hier sind aemnallelen zur Musikbranche (z.B. Pop und
Klassik) zu erkenneff.

Die Diskussionen innerhalb des Bildungsbirgertubes den Wert von Bildgeschichten in
der Kunst konnte die weitere Ausbreitung der Biktgechte jedoch nicht verhindeth.

»Im Verlauf dieses Jahrhundefsnmk.: 19 Jhdt.Jentwickelten sich in den
Bildergeschichten von Rodolphe Toepffer (1799-1,8386prge Cruikshank (1792-
1878), Gustave Doré (1832-1883) und nicht zuleiltiéivh Busch (1832-1908), um
nur einige herausragende Kunstler zu nennen, jesetderen Merkmale, die spater
in Comics so haufig und effektiv instrumentalisieerden sollten, dass einige Autoren
sie — falschlicherweise — als konstitutiv fir dasdilim ansehen: Bildrahmen

(Panels), Sprechblasen, mit denen die Unterschrji&zt in das Bild integriert

% vgl. Griinewald, Comics, 1982, S 48f.
27ygl. Griinewald, Comics, 1982, S 48f.
2 \/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 21.
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wurden, Bewegungslinien und immer wiederkehrendedktere als identifizierbare

Handlungstrager?°

Dies sind zwar Abhilfen fir die Darstellung, abeirie fixen Kriterien fiir einen Comic
(s.0.)¥ Auch Griinewald halt explizit fest, dass die Spbéaen, die sich aus
mittelalterlichen Spruchb&nden und englischen Kadien aus dem 18. und 19. Jahrhundert
herauskristallisierten, kein notwendiges Mittel fiam Comic darstellett.Man kénnte auch
die Urform der Sprechblase in antiken Buchrollengtiiuiereri?. Jedoch ist die Sprechblase
keine Notwendigkeit fur einen Comic, wie auch Hasters ,Prinz Eisenherz” zeigt.

Somit kann man vorsichtig von den sequentiellenletithalereien, Gber den Teppich von
Bayeaux bis hin zu den Werken der erwahnten Autatsndem 19. Jahrhundert von
Vorlaufern oder Richtungsgebern des Comics spreefdarin scheint sich die Fachliteratur
einig zu sein. Und auch, wenn Stein, Ditschke unauikheva in ihrem Aufsatz keinen
direkten Entwicklungsstrang zwischen der Bildgesietd und dem Comic sehen, so ist eine
bestimmte Verwandtschaft erkennbar, wie folgendefisrt wird>®

Einige der genannten Autoren wie Toepffer werdemé@nwieder als erste Comiczeichner
tituliert®®, aber ihre Bildgeschichten sind trotzdem als &iies eigenstandigen Mediums zu
sehen und nur als Vorboten fir Comics zu erkenBest.Ende des 19. bzw. Anfang des 20.
Jahrhunderts wurde aus der Bildgeschichte heraildicki der Comic geboref®

Scott McCloud wirde eine striktere Trennung von @oumd Bildgeschichte kritisieren. Er
hebt zwar auch hervor, dass der Comic bzw. die Baineg dieses Mediums erst um die
Jahrhundertwende stattfand, aber dass es schoaraahireiche Comics gab. Viele dieser
Klnstler_innen nannten sich und ihre Kunst abdntniComic”, um nicht mit dem

verrufenen Medium in Verbindung gebracht zu werdi@imstler_innen wie Raymond Briggs,
Jules Feiffer oder Shel Silverstein bezeichneten selbst lieber als lllustrator _in,
Gebrauchsgrafiker_in oder Karikaturist .

Vor allem in Rodolphe Toepffer sah McCloud einenidtkr der sequentiellen Kunst. Goethe

29 Napel, Auschwitz im Comic, S 18. Vgl. StephaHieppeler LukasEtter, GabrieleRippl, Intermedialitét in
Comics. Neil Gaimans The Sandman. In: Stefbigschke KaterinaKroucheva DanielStein(Hgg.), Comics.
Zur Geschichte und Theorie eines popularkulturelfimdiums (Bielefeld 2009) 53 — 57 hier 55f.

30vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 18.

3L vgl. Griinewald, Comics, 1982, S 32.

32ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 14.

¥ vgl. DanielStein StepharDitschke Katerinakroucheva Birth of a Notion. Comics als populérkulturelles
Medium. In: StephaDitschke KaterinaKroucheva DanielStein(Hgg.), Comics. Zur Geschichte und Theorie
eines popularkulturellen Mediums (Bielefeld 2009) 27 hier 15.

34 vgl. Schiiwer, Wie Comics erzahlen, S 8.

% vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 20f.

% vgl. McCloud, Comics richtig lesen, S 26.

14



sagte einst Uber ToepffeA\enn er kiinftig einen weniger frivolen Gegenstaallte und

sich noch ein bisschen mehr zusammennahme, so efiiege machen, die Gber alle
Begriffe warer®” Was nun der erste Comic ist, hangt von der Déimibzw. von dessen
Interpretationen ab. Dieses Umstandes ist sicht 8@€loud in ,Comics richtig lesen”
bewusst?

Annekatrin Dohm schlief3t sich Scott McCloud an tedt hervor, dass der Comic eine Form
der Bildgeschichte ist, weil er auf demselben Eigrétzip basiert® Auch Hans-Jiirgen
Pandel kommt zu dieser Entscheidung und héalt dests der Comic durchaus eine
Bildgeschichte, aber die Bildgeschichte nicht natdigerweise ein Comic iéf.

Die Bildgeschichte ist als Vorlauferin und nichs adlirekte Vorfahrin® zu sehen, da der
Comic auch aus einer kulturellen Basis heraus@amistDer Comic, so wie wir ihn heute (er-)
kennen, findet seinen Ursprung in den Wochenenddngsgvon Zeitungen. So ist der Comic
im Bewusstsein der Menschen nicht nur aus strukéarend inhaltlichen Grinden als
solcher zu deuten, sondern auch aus einer hidtenséntwicklung heraus als dieses Medium
definiert. Diese historische, kulturwissenschdfiiaind sozialwissenschaftliche Komponente
der Entstehung des Comics pragt ihn bis heute efidiert ihn auch als solchen. Doch dass
der Comic mit der Bildgeschichte in Verbindung gttt werden muss, starke Ahnlichkeiten
vorhanden sind und er ihr untergeordnet werden kanhaine plausible Betrachtungsweise,
wenn dabei die Selbststandigkeit des Medium Conctat mul3er Acht gelassen wird.

Eine Verbindung bzw. starke Ahnlichkeit zwischen klassischen Bildgeschichte und dem
Comic sah (u.a.) Napel in ,The Katzenjammer Kidstauch in Wilhelm Buschs ,Max und
Moritz“. Rudolph Dirks, ein deutschstammiger Amaiier zeichnete ,, The Katzenjammer
Kids" im Auftrag des New York Journal und gestadt€omic anfangs ohne Text, figte aber
dann vermehrt Sprechblasen und Rahmen fiir die Wtieiung ein®

Spannend ist, dass schon damals unterschiedlickpdkéiven entwickelt wurden, um bei
den Leser_innen verschiedene Reaktionen hervoraufé&sdnnen. Diese Methoden
entwickelten sich parallel zum Film, der Comic kenpé keineswegs vom beliebtesten
Massenmedium ab. Der erste Cinematograph wurde i@98en Gebruder Lumier

entwickelt. Als Bindeglied zwischen Film und Congitt der Trickfilm.*?

37 Johann PetdEckermannGespréache mit Goethe. In den letzten Jahrenseéigens (Wiesbaden 1955) 675.
3 \gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 30.

39vgl. Dohm, Historisches Lernen an Comics, S 13.

“Ovgl. Pandel, Comics, S 349.

*Lvgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 20f. Vgl. Doh#istorisches Lernen an Comics, S 22.

*2V/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 18. Vgl. Muni€gschichte im Comic, S 25.
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Wie der Cinematograph fur den Film, wird die Zeguwur Tragerin des Comics. Ohne die
massenhafte Verbreitung der Printmedien hatte dari€seinen Erfolgszug als eines der
beliebtesten Medien des 20. Jahrhunderts nichetamtkonnen - darin scheint sich die

Forschung einig zu seffi.

2.2. Die Anfange

Zeitungsverleger wie Pulitzer und Hearst erkanmefen USA jedoch schon Ende des 19.
Jahrhunderts, dass Cartoons, Comics und FarbbeithgeAbnehmer_innenschatft fur ihre
Produkte vergréRerten bzw. ihre Leser_innen a@éitschriften bandéfl. Dies gelang

neben anfangs noch satirischen Bildstreifen fiurdetvsene auch durch Comics fur Kinder.
Die Verleger_innen erkannten, dass somit das sglich@ Zeitungslesen zu einem
Familienevent wurde. Zu Anfang fanden die Comias;iin den Sonntagsbeilagen der
Tageszeitungen Plaf2.

Bis jetzt waren @hnliche Formen der Bildgeschichie satirischen Magazinen (wie ,La
Caricature®®) bekannt, jedoch erreichten diese Magazine autgitres Verkaufspreises eine
viel geringere MenschenmengfeAuch William Hogarth zeichnete neben seinen Bildeg
satirische Blatter wie zum Beispiel ,The Prodigadin Sifted”. Was ihn auszeichnete, war ein
sehr realitatsnaher Stil, welcher bei den frithemi@s nicht zu finden wa Also auch
zwischen den satirischen Zeichnungen und den Cogailc®s zumindest teilweise noch
Unterschiede.

Als erster Comic gilt trotz aller Diskussionen efdeschichte aus dem Jahr 1895 bzw. 1896
von einem Gassenjungen, der mit einem gelben Bélteidet war?® Das New York Journal
vergffentlichte ,The Yellow Kid“ von Richard FeltoQutcault am 15. Oktober 1896. Schon
seit einem Jahr veroffentlichte Outcault im New kdournal und in der New York World
,farbige Beilaget®®, doch ,The Yellow Kid“ (zuvor Down Hogan’s Alleyyar der erste

Bilderstreifen>!

“3Vgl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in s, S 56. Vgl. Pandel, Comics, S 350f.
**vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 21. vgl. ScleiiyWie Comics erzahlen, S 8f.

“>Vvgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 16.

% \vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 21.

“7vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 19f.

“8\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 15.

*9Vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 21.

0 N&pel, Auschwitz im Comic, S 19.

*Lvgl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 19f. Vgl. Gundeann, Jenseits von Asterix, S 17.
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Kauften vor allem zu Beginn noch die Zeitungsvegtegje Rechte an Comics von den
satirischen Magazinen ab, gaben sie bald selbsi€¢SamAuftrag. So entstand das formale
Comicgenre ,,comic-strip“. In Auftrag gegebene Biigeschichten fur Zeitungen unterlagen
bestimmten Vorlagen, so mussten sie inhaltlich fonchal gewissen Kriterien entsprechen. In
dieser Phase der Comicentwicklung zeigte sich antaltende Verwendung von
Sprechblasen und Panels (einzelne Bilder mit Rahfien

Interessant ist, dass sich lustige und satirisehalle durchsetzten und es in dieser Phase, der
eigentlichen ,Geburtsstunde” des Comics, immer gensozialkritische oder tagespolitische
Kommentare als noch in den Comic-Vorlaufern galr. ©amic diente in diesem Zeitraum
der Unterhaltung. Nannte man lustige Bildgeschitiv@ 1900 noch Witzzeichnungen,
wurden die humoristischen aneinandergereihten Bdtdeder Jahrhundertwende ,funnies*
geheil3en, oder ab 1902 als ,the new humour” in Sgeisetzt. Die Bezeichnung ,comic
strips” entwickelte sich zu Beginn des 20. Jahrlentsdund wurde spéter dann verkirzt zu
,comics*>®

Comics wurden aufgrund dieses neuen und Uberaigbtesl Einsatzes von Humor als ein
neues Phanomen gesehen. Formal anderte sich zwder bekannten satirischen und
tagespolitischen Bildgeschichten bzw. Karikaturahnallzu viel. Die Grundlage des
Comics, die sequentielle Erzahlung einer Geschiduteh die Aneinanderreihung von
Bildern, war auch schon vorher bekannt und angetvaoctien>

Von der gebildeten Gesellschaftsschicht wurdenMieseiten, die Funnies, als frivol
eingeordnet. Einige Zeitungen in den USA reagied@mauf und versuchtemjt kiinstlerisch
innovativeren Comi¢s® diesem Klischee zu entkommen. Die ,Chicago Triljumen

Beispiel erlitt aber durch diesen Versuch groRd&Ben im Strallenverkauf. Doch trotzdem
anderten sich die Themen der Funnies, da die Zggtuaufgrund der grof3en Begeisterung in
Amerika gezwungen wurden, das ,Slapstick Niveaws' @emics auf eine gemaRigte und
auch jugendfreundlichere Ebene zu mandvrieren. ¥l¥ Tand der Comic nicht mehr nur in
der Sonntagsbeilage Platz, sondern war auch imTdgasausgaben zu finden. In den nachsten
zehn Jahren stellte sich heraus, dass Fortsetzesajgghten groReren Anklang finden. Ab
1929 wurden die Funnies auch auRerhalb des Faohgrgomics* genanmf Nun

emanzipierte sich der Comic schrittweise von seiflammen gebenden Inhalt.

2V/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 19f

>3 vgl. Schiiwer, Wie Comics erzéhlen, S 9. Vgl. Napelschwitz im Comic, S 21.
>*Vgl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 21. Vgl. Schiiwérie Comics erzéhlen, S 9.
5 Munier, Geschichte im Comic, S 25.

5 vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 25f.
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Die Comics orientierten sich inhaltlich immer mainrden Gberaus beliebten Pulps und
begannen sich somit von ihrem Namen gebenden Inhalistanzieren. Pulpssind
Abenteuerromane, die sich in den 1920er und 19Bl&e in den USA grol3er Beliebtheit
erfreuten. Die Vermutung liegt nahe, dass die Cermwar lustig waren, aber dass sich
Abenteuer- und oder Science-Fiction Geschichtelé8er_innen besser dazu eigneten, um
fur einige Zeit in eine Fantasiewelt abzutaucheth sioh vor der Realitat zu ,verstecken®. Da
damals die Weltwirtschaftskrise fur sehr schwietigbensumstande sorgte, war der Wunsch
nach einer anderen, einer besseren Welt vorhahaden 1920er Jahren wurden auch
verstarkt Frauencomics veroffentlicht, die sichethaft mit den Themen Liebe, Beruf und
Hausarbeit auseinandersetzteMit ,Buck Rogers* und , Tarzan®, die 1929 veroftéioht
wurden, schloss sich schlie3lich auch der Comiz glam Inhalten der Groschenromane an.
Diese beiden Comics fanden schnell eine groRe Aggramnenschaft. Auch
Kriminalgeschichten erfreuten sich in Zeiten ddghehden organisierten Verbrechens
wéhrend der Prohibition in den USA grol3er Belielithed so wurde z.B. der Comic ,Dick
Tracy“ aus dem Jahre 1931 gerne gel@&&naraus lasst sich schlieRBen, dass die
wirtschaftlichen und sozialpolitischen Begebenheiteden USA dazu flhrten, dass sich die
Menschen nach Held _innen sehnten und diese inith¥atur suchten.

Diese neuen inhaltlichen Genres erforderten eingeféatwicklung der Gestaltungsweise
und Erzahlweise des Comics, da nun komplexere @Gdgeh mit ausgereiften Charakteren
dargestellt werden mussten. Interessant ist, dadera Autor Hal Foster gelang in der
pragenden Phase der Entfaltung des Comics durdhrdischeinbar inhérenten und immer
wiederkehrenden Merkmale mit ,Prince Valiant* eif@oamic zu veroffentlichen, der
komplett auf Text, wie Soundwords (zum BeispielagK", ,Puff, ...) und Sprechblasen
verzichtete. Mit , The Spirit* entwickelte Will Eigr 1940 den Comic inhaltlich weiter,
indem er die klaren Fronten ,,Gut und Bose" auflastd auch den ,Graubereich®
thematisierte. Er riskierte auch im formalen Bemnaiad fiihrte eine Erneuerung ein, indem er
eine abgeschlossene Geschichte zeichnete, obwesdd 8ierie fir eine Zeitung konzipiert
wurde. Uberraschend ist, dass der erste Weltkiaegats in Comics nicht thematisiert wurde,
dafur wurde dem Zweiten die Aufmerksamkeit umsdigrézu Teil. Ende der 1930er Jahre

wurden Protagonist_innen gezeichnet, die gegenddatschland kampften. Die

>’ Der Name dieser Hefte riihrt von dem giinstig heéedjesn und somit sehr holzartigem Papier her.

8 ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 26.

59 Vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 22. Vgl. Muniggschichte im Comic, S 10f. Vgl. Gundermann,
Jenseits von Asterix, S 17.
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Superheld_innen-Comics waren geboren - ein newgslominierendes Genre fir den

Comic®°

2.3. Superheld_innen

Noch bevor der Superheld_innenboom, angefiihrt eon 938" veroffentlichten Comic
~superman”, den Comic-Heft-Markt dominierte, mussitsh die Publikationsform Comic-
Heft beim Publikum noch durchsetzen. Durch die Gehefte kam es zu formalen
Unterschieden bei gleichen Erzahltechniken. Inuggjen hatten die Comic-Strips eine
bestimmte Anzahl von Panels zu erfiillen, denn leeigBf mussten diese gekirzt werden
kénnen, ohne dass der Inhalt verloren ging. Nelesed formalen Kriterien gab es auch
inhaltliche Einschréankungen, die von den Verlegaren auferlegt wurden. In den Comic-
Heften dagegen hatten die Comickunstler_innen r8plelraum und konnten die Panels auch
selbstbestimmter und freier gestaltén.

Die Comics, die in Heften publiziert wurden, musssech also weniger strikten Bedingungen
beugen und die Autor_innen konnten somit ihrer Hé@rischen Freiheit freien Lauf lassen. Es
ist aber anzunehmen, dass die Verleger_innen vomczdeften nicht die kinstlerische
Entfaltung des Mediums im Auge hatten, sondernediagblikationsform aus finanziellen
Motiven unterstitzten. Zu Beginn wurde offensidttldie kiinstlerische Freiheit im Comic-
Heft noch nicht ausgeschopft. Es gab kaum neuelbepund es wurden die gleichen
Geschichten der Zeitungscomics nur mit anderendghenren erzahlt. Dieser Umstand fihrte
dazu, dass die Comic-Hefte anfangs kaum gelesedenui 934 gelang dann doch der
Durchbruch. Schiwer geht davon aus, dass vor aflalieser Phase der schlechte Ruf des
Comics entstand und er somit eher auf den unkezatBomic-Heften und weniger auf den
Comic-Strips fuRt®. Waren zu Beginn noch verschiedene Comics in ¢ieé-Ausgabe
vereint, erfreuten sich die Superheld_innen dammn ab grol3er Beliebtheit, dass
Fortsetzungsgeschichten eigens fiir sie in Heftigearuckt wurdelf. Am Ende der 1930er
Jahre konnten dann schlieBlich die Superheld_ideenComic-Heft-Markt dominieret.

»~Superman®, von Jerry Siegel und Joe Shuster 1888nden”, gilt als einer der

®0vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 22. Vgl. Munig€gschichte im Comic, S 10f.

®1 Napel gibt 1939 an. Vgl. Napel, Auschwitz im Confic24. Jedoch wurde Superman erstmals mit groRem
Erfolg 1938 veroffentlicht Vgl. Schiwer, Wie Comieszéhlen, S 3.

®2vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 23f.

83 vgl. Schiiwer, Wie Comics erzahlen, S 3.

6 vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 27.

%5 Vgl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 24. Vgl. Schiiwdrie Comics erzéhlen, S 3.
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erfolgreichsten Superheld_innen Comics und als #rdgtr die Vorherrschaft dieses
Genres am Comic-Heftmarkt.

Die Superheld_innen zeichneten sich damals vomaJturch ihren grenzenlosen
Patriotismus aus, der bereits in vielen Titeln id®rtlich wurde: zum Beispiel: American
Avenger, Fighting Yank, Miss Victory, Captain Aroaf®’ Sie kampften gegen
Nazideutschland und ihre Verbiindeten. Die propagtachen Motive fir diese
Comicfiguren wurden nicht geleugnet. Auch in dekamnten Comics, sowohl in den Comic-
Heften als auch in den Comic-Streifen wurde deritendeltkrieg thematisiert wie bei

Tarzan, Superman, Terry and the Pirates, oder Bastion.

,Die Titelhelden nahmen nicht nur aktiv am Kampfgeken teil, sondern wurden
auch ganz bewusst zu propagandistischen oder weksamen Mitteln in Amerika
eingesetzt, zum Beispiel als Werbung fir den Kaiidriegsanleihen oder zur

Verstarkung der patriotischen Gefiihle der Soldafén

Nach dem Krieg sank das Interesse an Superheld,iaber noch immer waren die
humoristischen Comics, vor allem Walt Disneys Midksius und die Bewohner_innen von
Entenhausen sehr beliebt und flllten somit die kiidke die Superheld_innen hinterliel3en.
Funnies-Produzenten wie Walt Disney und Gilberjmmasgen also auch auf den Zug des
Comic-Heftes auf. Micky Maus ist die wahrscheinldkannteste Funny-Figur. Sie wurde
bereits 1928 das erste Mal verdffentlicht und deteeComic erschien bereits 1930. Als
Comic-Heft wurde sie ab 1935 angebot&n.

Die Superheld_innen sorgten aber trotzdem fur ch&tg Abnehmer_innenschaft - DC
publizierte Superman und Batman, Marvel hatte Spida’®

Aber es kam auch zu Wellen der Begeisterung fur€&ebzw. Themen wie Liebe, Science-
Fiction und Western. Bis auf wenige Ausnahmen émeftich diese Comicgenres nicht an der
Spitze und wurden in den 1960er Jahren von Supkrimelen abgeldst. Bis heute dominieren
Superman & Co den US-MarktIn Europa setzten sich die Superheld_innen erst dam

2. Weltkrieg durch und hier auch nicht in allen dam."

% vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 19.
7 Napel, Auschwitz im Comic, S 24f.

% Napel, Auschwitz im Comic, S 25.

9 vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 17.
O'vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 25.

" vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 25f.
"2ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 29.
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Die fur die formale Weiterentwicklung des Comicghtige Entstehung von neuen Genres
und Publikationsformen fiihrte aber zu grof3er Kiiiklen USA und in weiterer Folge auch

in Europa.

2.4. Kritik

Die inhaltliche Anlehnung an Groschenromane dedi@rJugendlichen konzipierten Comics
fuhrte zu Zorn auf Seiten der Padagog_innen undieéyg_innen. Einschneidend fur die
Comic-Landschatft der 1950er Jahre war ein deutsarikanischer Psychologe.

Fredric Wertham und seine Ahanger_innen kritisretten Comic als verblédendes Medium
und setzten somit den bis heute anhaltenden RuCdescs in die Welt, dass er dem ,guten
Lesen” entgegenwirken wirde. Diese These wurdstaatlicher Ebene thematisiert und
fuhrte zur Einrichtung der ,Comics Code AuthorifCCA). Ihre Aufgabe war es, Comics
vor der Veroffentlichung auf den Comic Code hinliberprifen und dementsprechend zu
zensuriererf®

Diese Richtlinien trafen aber vor allem auch diedlenErwachsenen gerichteten Comics und
Comicverlage stark. Besonders der EC-Verlag liteuder Zensur und veradnderte sich somit
zur Satire-Zeitschrift MAD!* Der Comic Code hatte aber auch starken Einflusdiau

Wirkung des Comics im US-Ausland und auf die Enkiing des Comics selbét.

Noch etwas harter wurde mit den Comics in Deutschigerfahren. Hier entwickelte sich der
Markt erst nach dem 2. Weltkrié§Man kann von verschiedenen Griinden ausgehen, warum
sich im deutschsprachigen Raum der Comic wenigedgrehsetzen konnte. Einer ist
vermutlich jener, dass die Bilderbogenkultur no@hrksprasent war, Wilhelm Busch und

seine Figuren ,Max und Moritz“ sind bis heute beng und Alt bekannt.

Daruber hinaus kann man zum einen auch das Auf@anprallen von zwei Kulturen in
Deutschland festmachen, so standen sich die ,HamstK der Weimarer Republik und die

oft von Amerika beeinflusste Massenkultur gegenfilbed zum anderen verachtet die
Nationalsozialisten Comics. In beiden Fallen nahammie neuen Medien wie Film, Radio

und Comics als Amerikanisierung wahr, das humasaisé Bildungsideal wurde als gefahrdet

3 vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 26. Vgl. Schiiwdie Comics erzahlen, S 3f. Vgl. Munier, Geschicht
im Comic, S 29. Vgl. Gundermann, Jenseits von Ast& 25f. Vgl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birtha
Notion, S 9.

" \gl. Munier, Geschichte im Comic, S 29.

SVgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 32.

% vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 29.
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betrachtet und die Bildungelite lehnte diese nddedien als ,Schund” ab. Diese Kritik der
~Bildungselite der Weimarer Republik* erinnert aie #ritische Betrachtung des Bildes im
18. und 19. Jahrhundert. Es gab aber Ausnahmesctdften in Deutschland in den 1930er
Jahren ,Prinz Waldemar” (,Prince Valiant*), nachdBhiel3 der Comic ,Prinz Eisenherz*,
und ,Kalle, der Lausbubenkonig” (,Winnie Winkle* edim amerikanischen Original
,Perry*) von 1932-1935 eine VeroffentlichuhgDagegen gab es nur wenige inlandische
Produktionen. Erich Ohser ver6ffentlichte untere@enPseudonym wahrend des
Nationalsozialismus von 1934 bis 1937 die textfiildgeschichte ,Vater und Sohn" in einer
Zeitschrift”® In jener Zeit, in der sich in den USA das ComidtHéatwickelte und etablierte,
setzten sich in Deutschland die Nationalsozialistieth somit auch ihre Ideologie durch. Nach
dem 2. Weltkrieg konnte der Comic auch in Europa swgar im deutschsprachigen Raum
andocken. Jedoch gelang dies in Deutschland nuebeg Aufgrund des Nationalsozialismus
entwickelte sich einige Jahre lang kaum eine eigamaickultur und man war somit von
auslandischen Comics abhangig. Aber auch diese&Sdiitiren zu keiner allzu grof3en
Begeisterung. Die Ursache dafiir bildeten sowohl inhaltlicheaush auf formale
Schwierigkeiten. Die Superheld_innen kampften getjerNationalsozialisten und somit
oftmals gegen die Eltern-Generation der Konsumangen, und auch durch die
Ubersetzungen ging oftmals viel von Inhalt und Wigzloren. Weiters galt der Comic in
Deutschland zu jener Zeit (vielleicht bis heuts) l&inderliteratur. Als weitere Probleme
stellten sich die verschiedenen Kulturkreise uredzfnsur heraus. 1954 wurde eine
~Bundesprufstelle fir jugendgefahrdendes Schrifttate Zensurbehdrde eingesetzt. Der
Comic wurde als Un-Kultur, als Dreck und Blodsiresbhimpft. In vielen Argumenten
spiegelte sich auch einaationalistisch motivierte Furcht vor kulturellerdgrfremdung

durch die amerikanische Besatzungsmacht wilieviunier geht aber davon aus, dass die
teilweise oberflachlichen Geschichten der Superheiten ihre Unbeliebtheit selbst zu
verschulden hatten und auch das Fernsehen eine gmikurrenz darstellté.

Gundermann fihrt hingegen aus, dass der schleclitéd® Comics in den 1950er Jahren in
Deutschland, aber auch im restlichen Europa unel pereits erwahnt, auch in den USA, von
den Vorurteilen gegentber dem Medium herrihrt. ©Camickonsum steigerte sich nach dem
zweiten Weltkrieg, und so wurde der Comic in vieRarblikationen immer prasenter. Eltern

und Padagog_innen war das Medium aber eher unbgkines von dieser Generation kaum

"\gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 28. Vgl. Gundemm, Jenseits von Asterix, S 21-23.
8\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 22.
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konsumiert wurde - galt es doch als Schund undeastdn Fall als Kinderliteratur. Aufbauend
auf den vorherrschenden Vorurteilen wurde der Zsishil genauso verachtet wie die
verwendeten Texte im Comic, da die wortliche Reglstimmelt sei und zu Fehlbildungen
der Sprache bei den Konsument_innen fihre. Mangpg@r so weit, dass man in der
Kombination von Text und Bild und dessen WechsateiGrund fir die Entstehung von
psychischen Storungen vermutete. Auf jeden Falldg Comic als verdummend und
gefahrlich. Diesen Umstand bezeichnete man ,Bittidmus*”. Werthams Kritik schien diese
Befiirchtungen und Theorien zu bestati§eber Zenit wurde in Deutschland 1957 erreicht.
Der Comic wurde bis dahin als Ubel fir alles Boseamtwortlich gemacht und sogar mit der
Atombombe verglichen, denn was diese der Welt akéunmte, das konne der Comic dem
Lesen antun — es austilgen. Trotz dieser Hetzkanggggen das neue Medium lasen viele
heimlich diesen ,Schmutz” und die ,Literatur fur Zickgebliebene” weiter, obwohl viele
Comics dermafien zensuriert waren, dass es schwiarjglie Narration zu begreifén.

Trotz dieser unwirtlichen Atmosphare gab es aunlgeiwenige Comics aus deutscher Feder.
1947 wurde der Comic ,Bumm macht das Rennen* vauklIPielert verdffentlicht. Ein
weiterer Comic, der auch aufgrund von Merchandisiriglgreich wurde, war Anfang der
1950er Jahre ,Mecki“. Besonders beliebt war aucktkNKnatterton®, der sich schlief3lich
damals am besten gegen die Vorurteile des Mediuemsem konnt&* Ein vergleichbarer
historischer Comic zu ,Prince Valiant, war in Daaltind ,Sigurd®. Der Autor Hansrudi
Wascher konnte mit ,Sigurd” eine grofRe Anhangereischaft fir sich gewinnen und
erschaffte den ersten deutschen Geschichtscondicclieecherchierte Wascher bei weitem
nicht in jenem Ausmal3 wie Foster, um eine wahrpetteue Darstellung erreichen zu
kénnen. Sein Wissen basierte auf Trivialliteraloch einige Verlage und
Comicklnstler_innen versuchten in den 1950er Jadwech ambitionierte Comics bzw. mit
Hilfe von seridsen Profilen dem schlechten Ruf @emics entgegenzuwirken. So entstanden
viele Comics mit literarischen oder historischemteigriindery®

Besonders schwer hatte es im deutschen Sprachiaindee zweite Welle der
Superheld_innencomics in den 1960er Jahren. Diegtméit den bereits erwahnten
zahlreichen Faktoren zusammen, vor allem ist abediferente Kulturkreis
ausschlaggebend. Die Superheld_innen der 1960er Kampften durchwegs gegen die Rote

Armee, die Angst vor den Kommunist_innen hatte gddio Deutschland nicht die Ausmal3e

82vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 25.
8 Vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 28.
8 \gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 24f.
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wie in den USA%® In den 1970er Jahren gelang aufgrund der Verfilgearauch in
Deutschland der Durchbruch von Superman & Co. Infé.a@er 1960er Jahre liel3 die
Beliebtheit von Abenteuercomics nach. Im deutsé®@machraum wurden gerne Familien-
und Kindercomics wie die ,Peanuts”, ,Micky Maus“diFix und Foxi* gelesen. Langsam
wurden nun auch in Deutschland Comics ernster gar@amAusschlaggebend daflr war vor
allem ,Asterix“, der das erwachsene Publikum ingfiem Ausmal3 ansprach wie Kinder und
sogar im Schulunterricht Anwendung fand. Die Kritdr&nderte sich in Deutschland Mitte
der 1970er Jahren dahingehend, dass dem Medium sebkchten nun auch gute
Veroffentlichungen zugetraut wurden. Als Schunddeur weiterhin die
Superheld_innencomics betrachtét.

In der DDR ist eine &hnliche Entwicklung erkennlzamindest in den 1950er Jahren und die
Kritik am Comic durch Wertham betreffend. Der Comigrde als verdummendes Medium
beschrieben, aber auch als propagandistischesdodtrinistisches Mittel fir den Westen.
Trotz mancher Comicmagazine und einer offenereregagng mit dem Comic hielt sich
diese Meinung bis zur Auflésung der DDR, auch wesin den 1980er Jahren Bestrebungen

gab, den Comic auf wissenschaftliche Art und Weiseetrachtef®

2.5. Emanzipation

In anderen Landern Europas entwickelte sich deri€tmotz &hnlicher Kritik in den 1950er
Jahren. In den 1960er Jahren erkannte man danurap& die Moglichkeiten des Comics und
entdeckte, dass das Medium auch fur Erwachsengrgeesei. ,Asterix” leistete in
Frankreich dahingehend Vorarbeit und in Italienméckelten sich die ,fumetti neri“ (Gewalt-
und Sexcomics). Was den Franz6s_innen und Belgieenitrotz oder vielleicht auch
aufgrund der deutschen Besetzung gelang, war eiakektualisierung des Comics mit bzw.
durch ,Asterix”. Sie standen zwar unter dem Druek Besatzungsmacht, entkamen aber
deswegen dem Einfluss der USA und eine eigenstér@lignicentwicklung war moglicty.
Ahnlich wie in Europa veranderte sich, wie weitben bereits erwahnt, auch der Comic-
Markt in den USA — hier nahmen diese Entwicklungaml auch ihren Anfang. Einerseits
bewegten Marvel und DC eine Abschwéchung des CQuodes, indem siebggannen,

zeitgendssische soziale Probleme in die Heftsendkiarerisch einflieen zu lassennd

8 vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 28.
87Vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 30 - 32.
8 \/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 36 - 41.
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aufzeigten, gass gerade Comics zu aufklarerischen Zwecken sstefaverden konntetf,

und andererseits entwickelte sich der Undergroumdc.o

Marvel und DC gingen diesem aufklarerischen Bestmedus 6konomischen Grinden nach.
Eine ganz andere Einstellung vertraten die Autaremder ,UndergroundcomiX® Der
Undergroundcomic entwickelte sich aus einer Subkuttie versuchte, die gesellschaftlichen
Gegebenheiten durch graphisch auffallige Comidsritisieren und an die moralischen
Grenzen zu gehen. Tabubrtche und die Personalvaio@eichner_in, Texter_in und
autobiographische Einfliisse waren weitere MerkrdakUndergroundcontic Die
Undergroundcomics umgingen den Comic-Code, auchsieein kleiner Auflage auf der
Stral3e verkauft wurden, und beschaftigten sicimafiTfhemen wie ,sex, drugs and
rock’'n’roll“. Fixe Bestandteile eines Undergroundu& waren Ironie, Zynismus und
Sarkasmus.Die politisch-moralischen Eckpfeiler des ,americaay of life’ wurden
konsequent umgesto3en, Drogenexzesse, teils alitisthe Gewalt wurden positiv als
Schlag gegen das Establishment besétAieben diesen gewagten Themen probierten sie
auch neue Stilmittet’

Die ,neuen Comics" richteten sich inhaltlich undrf@al an Erwachsene und verzichteten zum
Beispiel auf Farbe. Diese Experimente fuhrten auchiner neuen Leser_innenschaft und in
weiterer Folge wurden neue Genres eingefihrt, ,d€hgenen®- bzw. ,Autorencomics”. So
sorgten Innovationen Ende der 1960er und 1970ee Jahdie Entwicklung des Comics zu
einem Medium mit kiinstlerischem Charakter. Die Gimaid_innen wurden élter, die starre
Panelaufteilung wurde durchbrochen, es wurden n€loenic-Heften auch Alben und Blcher
publiziert und neue Onomatopdien (=lautmalende EegSoundwords) entwickeff

Das Medium hat sich auch im Mainstreamcomic westdwickelt, oft beeinflusst durch den
Undergroundcomic. Grol3ere Verlage konnten sich deoch Comic-Code widersetzen, indem
sie unter einem anderen Sigel ihre Hefte in klei@pazialladen oder auch auf der Stral3e
verkauften. Dies funktionierte aber erst nach dedekung des Distributionsverfahrens in den
1970er und 1980er Jahren. Auf diese Weise konrtie piderman zu einer Berihmtheit
werden. Nun erfolgte durch diese Umgestaltung dssiButionsverfahrens eine starkere
Vermischung zwischen den beiden Comic-Kulturen. €srahne graphische

Besonderheiten, die auf den ersten Blick dem Magastcomic zugeordnet werden wirden,

% Napel, Auschwitz im Comic, S 26f. Vgl. Munier, @aihte im Comic, S 29.
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setzten sich mit denselben Themen wie die Undengloamics auseinander. Arbeiteten die
Autor_innen des Undergroundcomics anfangs freiamte Anweisungen, vergaben nun auch
die bereits entstandenen Independent-Verlage Aygtfas gab also diesbezlglich kaum mehr
Unterschiede zu den grof3en Verlagen, aul3er in ewiehtigen Punkt - die Autor_innen
behielten die Rechte an ihren Comics. Es ist oitétigch, dass am meisten in den USA der
1960er Jahre mit Comics experimentiert und somgeiner Entwicklung beigetragen

wurde®

2.6. Durchbruch

Aber auch wenn sid@Anmk.: in den 70er Jahreigomics als Lesestoff fur
Erwachsene zu etablieren begannen, waren es Wetgveaas Amerika, wie Will
Eisner (*1917) mit seinen anspruchsvollen Spiris@echten und Robert Crumb
(*1943), Gilbert Shelton und auch Art Spiegelmanhihren avantgardistischen

Undergroundcomix, die das Medium weiter entwickelté

Sowohl in den USA als auch in Europa entwickeltd sier Comic fortwéhrend weiter. Die
Kritik wurde im Laufe der 1960er- und 1970er Jathfeerenzierter und Comics wurden nicht
nur padagogisch und psychologisch, sondern audblsgisch betrachtet. Eine
wissenschaftliche Auseinandersetzung startete umiliccElemente fanden sowohl in der
Kunst (Andy Warhol, Roy Liechtenstein), als aucluar Literatur Platz. Auch in
Deutschland entwickelte sich eine Comic-Fankultir@omictreffen. Es wurden Magazine
und Interessensverbande gegriindet. Als bedeuteltig sich flr den deutschsprachigen
Raum der ,Comic-Salon Erlangen” heraus. Auch daschendising fand ab den 1980er
Jahren in gro3eren Ausmalen statt. VergleichbademtUSA entwickelte sich schlief3lich
auch in Deutschland in den 1980er Jahren das Cthuioabzw. der Autorencomi®.

Der Comic mutierte seit den 1980er Jahren verneheinem Medium, das bewusst zur
Erzahlung verwendet und dessen kinstlerische Midgiten aufgrund seiner Bimedialitat
geschatzt wurden. Obwohl der Comic eine Massenwareaind bleiben wird folgt(e) er dem
Ruf, sich zu einer graphischen und sequentiellemsKweiterzuentwickeln.

Auch die ,Internationalisierung” des Comics trugsainer Entwicklung bei. So kénnen zum

Beispiel im deutschen Sprachraum Comics aus alb&eriEdes Kontinents, seit der 1990er

% vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 27.
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Jahre auch japanische Comics, kauflich erstandedeneEs war nun moglich auch in
Europa lateinamerikanische Comics zu lesen, welehautionare Inhalte vermittelten und
dabei mit Comics wie ,Marx fur Anfanger“ oder ,Mddr Anfanger” einen didaktischen
Hintergedanken verfolgtet.

Der Comic wurde erwachsen und war nun auch in Bartilungen zu erwerben. Das
Massenmedium entwickelte sich immer mehr zu eidesierisch anspruchsvollen Ware.
Comics sind in der ganzen Welt nicht mehr wegzuden&uf3er in Deutschland. Weder
konnen sich heimische Comicbéande durchsetzen so@oimiclesen fur Erwachsene in

Deutschland trotz aller Entwicklungen nicht gartzlahne Vorbehalte akzeptiéff

2.7. Geschichtscomic

Neben den allgegenwartigen Comic-Heften wie ,Mitkgus” haben seit den 1980er Jahren
auch Autorencomics und seit den 1990er Mangasieufbsifmerksam gemacht. Der
Autorencomic birgt verschiedene Genres in sichdeie historischen Autorencomic, woraus
sich wieder der Comic-Roman entwickelte. Im histcinien Bezug ist jener eine Ableitung
eines historischen Romans und ein wichtiger Entlwragsschritt fir den historischen Comic.
Im &asthetischen Comic-Diskurs ist keine Rede vastohischen Comic bzw. Geschichtscomic
als eigenem Genre, jedoch macht es fir eine gddstidaktische Auseinandersetzung Sinn
diese Kategorie einzufiihrEfl. Neben diesen historischen Comics weisen auch omit
literarischen oder philosophischen Schwerpunktesr adch Sachcomics grof3e
Entwicklungsschritte auf, wie an einer Kafka-Bidig&? oder an dem Comic ,Philosophie:
eine Bildergeschichte fiir Einsteig&t* zu sehen ist. Diese neuen Comics, der Autorencomic
und der Comic-Journalismus zeigen nun endlich, das€omic als ernsthaftes Medium
angesehen werden kann. Diese Akzeptanz wurdeuch.durch Geschichtscomics, die eine
breitere inhaltliche Vielfalt aufwiesen und auchuefle Krisen behandelten, erlangt. So gibt
es immer wieder Comics zum 2.Weltkrieg und Condes,den Krieg im ehemaligen
Jugoslawien thematisieren oder sich wie Marjaneafain der autobiographischen

Geschichte ,Persepolis* mit der Revolution im lerseinandersetzeff’
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Aber auch der Autorencomic an sich sorgte fur esskres Profil fir den Comic und sprach
verstarkt erwachsene Leser_innen an. Dies liegrgaits an den Inhalten, die sich mit
Geschichte und Politik beschaftigen, und andensraei der Erscheinungsform des Genres,
denn beim Autorencomic werden Autor_innen und Zegchinnen genannt. Dieser Umstand
erinnert an Biicher oder Zeitung#n.

In Frankreich gelang dieser Durchbruch zur Akzeptehon in den 1970er Jahren, wo der
Comic als ,Neunte Kunst®® anerkannt wurde.

Die Geschichtscomics andererseits wurden trotziBedtrages zur Emanzipierung des
Comics auch immer wieder kritisiert. So rechtfagigsich manche Geschichtscomics schon
in ihrer Einleitung fur das gewéahlte Thema und sédmsetzung. Immer wieder wurde
versucht, einen wahrheitsgetreuen und realistis€lmanic zu zeichnen. Friedemann
Bedurftig scheiterte bei seinem biographischen €qgitler”. Bedurftig war als Historiker

fur den Text zustandig und Dieter Kalenbach furigiats Zeichner. ,Hitler* war angedacht
als Comic fur die Schule, was an sich in Deutsdahksehon Kritik hervorrief. Kritisiert wurde
der Comic aber auch von Kolleg_innen fir seine Ums®y. So wurde den beiden
Verantwortlichen vorgeworfen, dass sie zu viel Tarsetzten und ihre Bildgeschichte
aufgrund der Panelauflésung kaum mehr zum Comialdewerden kann. Darliber hinaus,
dies beméangelte auch Art Spiegelman, wird Hitldrede unabsichtliche Weise sympathisch
dargestellt und aufgrund von Gedankenblasen vederComic an Authentizitat und sinkt in
die Fiktion und Emotionalitat at3’

Gedankenblasen zeigen an, welchen UberlegungerPensen in einer bestimmten Situation
nachhangt. Gedanken sind aber nicht durch histwi§uellen zu belegen und somit sind
solche ,AuRerungen* der Fiktionalitat zuzuordnen.

Kritisiert wurde auch Art Spiegelmans autobiograpgher Comic ,Maus", der in Deutschland
in zwei Banden 1989 und 1992 erschien. Es ist istiotischer autobiographischer Comic, der
in den USA und Europa, aber besonders in Deutsdtdamgrofien Diskussionen bezlglich
der Darstellbarkeit des Holocausts im Comic fuhiesloch gilt ,Maus” bis heute als eine
Anomalie des Comics. Das Ergebnis dieser Diskussiavar, dass diesem Comic eine
Qualitat zugeschrieben wurde, die dem schlechtdrd&uComics erheblich entgegenwirkte

und bis heute zeigt, dass Comics qualitativ hoctigvand geschichtsbewusstseinsbildend
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sein kdnnen. Die Besonderheiten von ,Maus" sollevas spéater noch genauer ausgefihrt
werden'®®

Trotz solcher qualitativ hochwertigen Comics werenheute im deutschsprachigen Raum
Comics nicht in dem Mal3e ihrer Mdglichkeiten eirggesund die Mdglichkeiten des Comics
auch im padagogischen Kontext weiterhin nicht asslg@pft. Dies kann aber auch daran
liegen, dass die wissenschaftliche Auseinandemgtmit dem Comic bis vor zehn Jahren
sehr schleppend war.

3. Comics im wissenschaftlichen Diskurs

Der Ruf des Comics war ein schlechter. Er wurd@asitivsten Sinne als ein unterhaltsames
Medium anerkannt, im negativsten Sinne (spateseimdVertham) als ein verblédender und
zur Kriminalitat fuhrender Schurtd?

Der Comic ist triviale Literatur, einZwittermediurti'*’, ein ,intermediales Mediutt*’, das
auch heute noch der Popularkultur zugezahlt windr anit Ausnahmebeispielen versehen
ist*? Diese popularkulturelle Einteilung ist aber gedas, was den Comic ausmacht. So
meint Grinewald 1982, dass trotz den Bemuihungedescs, sich als eigenes,
selbststandiges und kinstlerisches Medium zu posgttien, er niemals seinen eigentlichen
Charakter verlieren darf. Comic ist ein MassenmediyUberwindung der Trivialitat meint
keinesfalls die Etablierung einer elitaren Bildgestte, die kaum verstandlich ist und sich
nur an ein ausgewahltes Publikum werithét

Besonders in den 1960er Jahren wurde versuch€Cdemc auch im kinstlerischen Kontext
zu positionieren. Hilfreich waren hierbei die Ungieundcomics in den USA und die
Geschichtscomics in den 1970er und 1980er JahréanrJSA und Europa. Auf der anderen
Seite aber wird in der neuesten deutschsprachigeratur genau das bestatigt, was von
Anfang an dem Comic vorgeworfen wurde: er sei Paggultur*** Was sich aber in vielen
Jahren der Comicforschung, seit den 1950er Jalsdrebte, veranderte ist, dass die

115

Populéarkultur an sich nicht mehr aldn-Kultur* > wahrgenommen wird und auch deshalb

eine Aufwertung erfahrt, da sich die Kulturwissdreften an den Universitaten fir die
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Popularkultur interessier&ft. Der Comic ist, was er ist, aber seine Moglichieitind

Chancen als zum Beispiel historische Quelle odetJakerrichtsmedium werden nun erkannt
und erforscht. Auch wenn diese Akzeptanz des Commadeutschsprachigen Raum noch
nicht den gleichen Level erreichte wie in anderatidtien, so nahm die ernsthafte Forschung

auch hier in den letzten zehn Jahren statk’zu

3.1. Auf der Suche nach formalen Kriterien des Conais

Comics wurden in ihrer Anfangszeit von der Bilduglge verachtet und als verdummendes
Unterhaltungsmedium konzipiert fir die unteren @ssleaftsschichten wahrgenommen.
Diese Einstellung ist vermutlich auf den Kunstb#gles 19. Jahrhunderts zurlickzuftihren,
der einen Hang zum Original beinhaltete, das Biléiah herabsetzte und die leicht zu
bewerkstelligende Verbreitung des Comics durchPdietmedien als verachtlich bezeichnete.
Die Bildgeschichte will nicht Kunst sein, sonderal&verdienen. Dies war eine verbreitete
Meinung der ,Oberschicht”. Um die Bildgeschichtehreiten zu kénnen, musste sie leicht
verstandlich, billig zu reproduzieren und fiir jedann zuganglich seitt®

Dieser Ruf wurde wohl auch noch dadurch verstéidss die Comics um 1900 oft derbe
humoristische Inhalte verarbeiteten und die tagégmhen und sozialkritischen Kommentare
ihrer Vorganger aus den satirischen Zeitungen vemlbatten. Zudem waren die Comic-
Strips auch an inhaltliche und formale BestimmungenZeitungsverleger_innen gebunden
und konnten sich somit nicht frei-kiinstlerisch et

In Deutschland trafen hier, wie im vorherigen Kapsgkizziert, zwei Welten aufeinander, so
traf das ,amerikanische” populare Massenmediundasfhumanistische Bildungsideal der
Weimarer Republi#®. Diese abschatzenden Blicke auf das Medium veeniad vermutlich
Uber Jahrzehnte hinweg eine objektive wissensatiadtiAuseinandersetzung mit dem Comic.
Aber auch die Zuordnung des Comics zu einem Fadbigebllte nicht gelingen. So fuhlten
sich weder die Kunstwissenschaften noch die Litevassenschaften fur dieses Medium
zustandig®. Weder die Fachdidaktiken der Germanistik, nodle jger Kunst sahen im

Comic ein ernstzunehmendes MedidfiMan erkannte dem Comic zwar eine wirtschaftliche

1% ygl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in @is, S 54.
H17ygl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Noti@h?7.
18v/gl. Griinewald, Comics, 1982, S 48.

H19vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 19f, S 21.

120ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 20f.

12Lygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 6.

122y/gl. Griinewald, Comics, 1982, S 47.
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und gesellschaftliche Bedeutung zu, aber keitkémstlerisch-kulturelle[n] Wett*,
Interdisziplinaritat war damals kein solch bedede=nAxiom in der Wissenschaft wie heute.

Dies sollte sich aber Uber die Jahrzehnte hinwelgrdn Besonders Fredric Wertham, der dem
schlechten Ruf des Comics wohl einen bis heutermeiehenden roten Teppich auslegte,
trug zu einem Umdenken beziiglich des Comics bereEiffentlichte 1954 sein Buch
»>eduction Of The Innocent”, in welchem er postuéedass das Lesen von Comics fur
Jugendliche schadlich sei, zur Analphabetisierugein und in die Kriminalitat treiben
wuirde. Auch klagte er die Comics an, die Jugendhctu abartiger Sexualitat zu fuhreks,,
wurde z.B. behauptet, dass das Lesen von Batmam€aor Homosexualitat verfihren oder
padophile Neigungen begtinstigen wirde; die Bezglawischen Batman und seinem
jugendlichen Gehilfen Robin lasse solche Schiugsfohgen zti'?* Weiters verlautbarte er,
dass das Lesen von actionreichen Comics KindeFiihreife treiben und Buben zu
Vergewaltigungen anstiften wirde. Er begriindetesadf®ussagen mit Recherchen, die
bewiesen, dass viele kriminelle Jugendliche Cométesen hatten bzw. lesen wirden.
AulRerdem meinte er, dass man Comics nicht leseesomlie Bilder blof3 ansehe und somit
junge Menschen niemals richtig lesen lerrtérufgrund seiner Kritik und jener seiner
Anhanger_innen wurden in den USA, aber auch in €xdlénd dem Comic Instanzen zur
Kontrolle vorgesetzt. DC und im Besonderen Manerbuchten durch aufklarerische Comics
zu beweisen, dass Comiclesen auch sinnvoll fliEdivicklung der Jugendlichen sein
kann!?°

Auch wenn die Motivation hinter dieser Mal3nahme hetter im Finanziellen zu suchen ist,
konnten sie damit einen weiteren Schritt zur Enitivicg des Comics beitragen. Um sich
gegen die Vorwirfe wehren zu kénnen, wurde versdighQualitat von Comics zu steigern.
Die Aktionen und Reaktionen von Wertham, aber adahvel und DC legten den Grundstein
fur das Bewusstsein der Mdglichkeiten des ComiaspBdagogischer Gedanke wurde somit
gefasst, der vermutlich dann auch in den zaghafezsuchen der ernsthaften
wissenschatftlichen Forschungen mindete.

Dass Comics Einfluss auf Konsument_innen austibeneé@ wurde aber auch schon frither
angenommen. Bereits Superman wurde zur psycholwskriegsfiihrung wahrend des 2.

Weltkrieges eingesetzt. Regelmaliig konnte man ituZgen seine Heldentaten gegen

123 Griinewald, Comics, 1982, S 47.

124 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 26.

125 y/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 26. Vgl. Schiiw@fie Comics erzahlen, S 3f. Vgl. Munier, Geschécht
im Comic, S 29. Vgl. Gundermann, Jenseits von Ast&r 25f.

126y/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 26f. Vgl. Steiitschke, Kroucheva, Birth of a Notion, S 9.
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Nazideutschland bewundern. Doch auch andere Sugenmeen kampften gegen die
deutschen Faschist_inn&i.Die Angst und das Unbehagen gegeniiber Comics $iékte
nicht in diesem Ausmal entwickeln kbnnen, wenn om{ nicht solch eine Kraft zur
Beeinflussung erkannt worden ware. Man kann hiealRden zur Abwertung des Bildes im
19. Jahrhundert erkennen. Obwohl sich in den 1988keren in den USA der qualitativ
hochwertige Undergroundcomic entwickelte, verstuendié Kritik keineswegs. Vor allem
im deutschsprachigen Raum war der Comic verpband man hielt an Werthams
Anschuldigungen fest. Dieser Zuspruch kam verstuktden Reihen der Soziolog_innen und
Padagog_innér’. Die Kritik an den Comic motivierte andererseitskadie ersten zaghaften
Forschungen im deutschsprachigen RE4nEs ist davon auszugehen, dass in Europa die
Undergroundcomics aus den USA (vor allem der Autocoenic), aber auch der intellektuelle
Comic sowohl aus Frankreich als auch aus Belgiehweitere Erwachsenencomics in

Landern wie Italien dazu fiihrten, dass das Meditmster genommen wurde.

Napel setzt die ersten Forschungsversuche in déniu8en 1960er und den 1970er Jahren
an. Es wurde damals versucht eine Definition fiir @emic zu finden, was aber lange und
fortwéhrend scheiterte. Man konzentrierte sichdsesen Definitionsversuchen auf die
inhaltliche Komponente und vergal3 dabei auf disméden Kriterien. Neu war aber nun, dass
den Definitionsversuchen die Pramisse vorausgiags der Comic ein eigenstandiges
Medium sei**! Dies war auf jeden Fall ein Erfolg fiir das Medim.

In der deutschsprachigen Gesellschaft wuchs diepianz gegeniber der Comicforschung
und dem Comic gemé&chlich und das Medium wurde \8yeitidlog_innen und
Soziolog_innen nicht mehr pauschal verurteilt. Mastand dem Medium zu, dass es neben
schlechten sehr wohl auch gute Exemplare gebenewitd ,schlecht” galten in dieser Phase
vor allem die Superheld_innecomics aus den USAj@aus soziologischer Sicht die
Ideologie des ,Ubermenschtums* vermittelten undh siemit nationalsozialistischem
Gedankengut annaherten. Genug Anlasse, um daedsgeder Wissenschaft zu weckén.

Man konzentrierte sich auf die

127y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 107.

128\/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 32.

129gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notj@10.
130ygl. Ebda.

13Ly/gl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 7f.

132y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 32.
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»Systematische [...] Erarbeitung von serien- und sepappenspezifischen Kriterien
der Comic-Literatur, empirischen Erforschungen @érkung von Comic-Konsum
und der Konzipierung von didaktischen Programméngdén Schuilerinnen und

Schiilern das Fiktionale an Comics bewusst machierst'>3

Neben ideologiekritischen Diskussionen zum Comistanden auch Fachzeitschriften zum
Thema, in denen man sich sowohl Gber Technik uh@iStauch tber Comictheorien ausliel3.
Neben diesen Zeitschriften entwickelte sich einegéaneinschatft, die sich durch Magazine
austauschte und den Comic férderte. In den 19&0eed griindeten Comickinstler_innen in
Deutschland einen Verband namens ICOM, welchebteheute zweijahrig stattfindenden
,Comic-Salon Erlangen®, heute schon als Festidlezeichnet, veranlasste. Der Comic-
Salon spiegelte den Durchbruch des Comics in Delaisd wider und half dabei, das
Medium im deutschen Sprachraum zu positionierea \Rirarbeit hierfur leistete das
Merchandising ab Mitte der 1970er Jahre, was al@r Zeil an der narrativen Qualitat der
Comics nagte. Doch die weitere Entwicklung soliesd Umstande wieder wettmacHhén.
Mittlerweile wurden historische Themen in den Cothic realistisch miteingearbeitet,
autobiographische Elemente waren verstarkt zu finawel zahlreiche Genres und
Publikationsformen hatten sich international enkelt Vor allem das ,,comicbook” (Heft)
bzw. die Comicalben, wie auch das Genre der Autan@ics wirkten in ihrer
Erscheinungsform erwachsen und fanden nun auciege in Buchhandlungen. Aufgrund
dieser Entwicklungen wurde dem Comic in den 19170er 1980er mehr Ansehen
entgegengebracht®

In der DDR nahm die Entwicklung bis in die 1970add.980er Jahre hinein einen ahnlichen
Verlauf, trotzdem stand der Comic durchgehend wiedacht westliche Indoktrination zu
sein. Jedoch setzte sich die wissenschaftlicheu3sn in den 1980er Jahren in der DDR
dann doch mehr mit der Frage der Trivialitdt vomBiuauseinander und bezog sich somit auf
die Frage der Qualitdt von Comics. Es kam Endd @i80er Jahr sogar zu einer Comic-
Ausstellung in Ostberlin, die gute Kritiken erhitit

Problematisch stellte sich aber nach wie vor dieeifiung des Comics zu einem
wissenschaftlichen Fach dar. Es wurde deutlichs das Comic einer interdisziplinéaren

Untersuchung bedurfte. Diese Erkenntnis konnte afem erst gewinnen, als man den Comic

133 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 32.

134 |nternationaler Comic Salon Erlangen 2012, onlinter http://www.comic-salon.de/ (15.08.2012).
135v/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 31f.

136 y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 32f. Vgl. Gemthann, Jenseits von Asterix, S 33.

137v/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 40f.
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als eigenstandigé®, als ,neunte Kunst?® definierte, wie auch schon Griinewald am Beginn
der 1980er Jahre postulierte. Dieses Zugestandrdaatriviale Medium 6ffnete auch den
Weg zu verstarkter wissenschaftlicher Auseinandzeusg, obwohl es aber auch fur
Wissenschaftler_innen immer noch schwierig zu seimen, den schlechten Ruf des Comics
hinter sich zu lassen und das zur Trivialitat vigilte Medium zu analysieren.

Mitte der 1980er Jahre und Anfang der 1990er Jatirden Meilensteine in der Forschung
gelegt. Der Comic wurde nun als eigenstandiges Medikzeptiert und in weiterer Folge

konnten auch gute Definitionen geboren werden.

3.2. Was ist nun ein Comic?

Grunewald meinte 1982, dass der Comic eher deraBogsenschaften zuzuordnen sei und
als eigene Kunstform zu gelten hadf.
So legt er folgende Definition nahe:

»Bildgeschichte meint die mehr oder weniger umfaicgeeFolge narrativer
(erzahlender) Bilder, die inhaltlich und komposisah eine Einheit bilden und dabei
mit Schriftinformationen als Beitext, Sprache o@erausch verbunden sein

konnen. 4

(sic!)

Grunewald macht hier auf formale und inhaltlichététren und deren Zusammenwirkung
aufmerksam. Er halt fest, dass es eine sinnvolhander gereihte Abfolge von Bildern geben
muss, die eine Geschichte erzahlen. Hinzu kommi/diglichkeit der Zugabe von Text,
Sprache oder Gerauschen durch Symbole und ZeiEea sinnvolle Anordnung von

Bildern ist also ein Muss fur den Comic und dieasptichen Bausteine sind zwar ein
Ubliches Mittel, aber ,nur” eine Méglichkeit.

1985 gelang es Will Eisner mit seiner Feststellutags der Comic eine sequentielle Kunst

sei, in ,Comics & Sequential Att**fiir Scott McCloud den Grundstein einer bis heuét w

138 v/gl. Griinewald, Comics, 1982, S 47.

139ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 87.

140y/gl. Griinewald, Comics, 1982, S 47.

L Griinewald, Comics, 1982, S 33.

12will Eisner, Comics & Sequential Art. Principles & Practice Tfe Worlds Most Popular Art Form
(Paramug®2006).
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verbreiteten und oft akzeptierten Definition zudegdie im Original in ,Understanding
Comics (1993)“ und folgend in der deutschen Ubetseg aus dem Jahr 1994 zu findert4t.

»Zu raumlichen Sequenzen angeordnete, bildliche adéere Zeichen, die
Informationen vermitteln und/oder eine asthetisé¥iekung beim Betrachter erzeugen

sollen***

Auch Scott McCloud legt besonders auf die Anordnamgich und im Speziellen auf die
sequentielle Reihung der Bilder und auch Zeicher.Wéichtig ist der Konnex des Bildes
bzw. des Zeichens mit der Informationsvermittlunfy@er einen Seite und auf der anderen
Seite der Hinweis auf die asthetische Wirkung. Zumterschied zu Griinewalds Definition
wird hier nicht mehr speziell auf den Text eingeggam sondern alle moglichen , Textarten”
des Comics werden nur durch das Synonym ,ZeichebSsmiert.

Trotzdem, oder auch deshalb, werden alle formakirgjungen des Mediums definiert:
»Die zwei wichtigsten Aspekte sind die Anordnunghbilgiichen oder anderen Zeichen zu
raumlichen Sequenzen zum Ziel der Informationsytamg und/oder Erzeugung einer
asthetischen Wirkung beim Le&éf®

Da Comics auch ohne Text auskommen kdnnen, abesaginvolle Bildanordnung fiir eine
Geschichte von Bedeutung ist, und diese Definidiooh nicht auf inhaltlichen Kriterien
basiert, ist sie wohl zu favorisieren. Bedeutsamalier auch die ,rAumliche Anordnung®,
denn anders als zum Beispiel beim Film bestimm®Rdam im Comic auch den zeitlichen
Verlauf. Diese Verbindung wird im Kapitel ,4.3.4e und Bewegung“ noch genauer
besprochen.

Oliver Napel hebt funf Jahre spéater, sich an Mc@soDefinition haltend, hervor, dass eine
»Sinnvolle Anordnung der Bildéru einer nachvollziehbarg] Narratiort' fihrt und dass
eben eine Kombination von Text und Bildliese Narration unterstreicht, abeight
zwingend notwendig*ist. Auch Népel riickt von der Sprache als FixurrGomic ab.

Ein Comic ist also zu definieren als eine sequéati&ldgeschichte, dessen Narration mit

Hilfe von Zeichen, die Text genauso wie zum Beispmundwords beinhalten, funktioniert.

143ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 9. Vgl. Steinit§chke, Kroucheva, Birth of a Notion, S 10.
144 McCloud, Comics richtig lessen, S 17.

145 Napel, Auschwitz im Comic, S 9.

146 Napel, Auschwitz im Comic, S 10.
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Will Eisner und Scott McCloud legten die theordtis&rundlage der Comic-Forschung und
setzten sich mit defdpformationsvermittiung und Narration zwischen Texd Bild'**’
auseinandet® Bis heute befasst sich Scott McCloud mit theoclts Arbeiten zum Comic
und auch Will Eisner war bis vor seinem Ableben206ch in diesem Sinne tatig.
Gemeinsam war beiden, dass sie als ComiczeichreeKdrrieren begannen und sich von

Praktikern zu Theoretikern entwickelten.

3.2.1. Doch kann schon ein Einzelbild ein Comic s&t

Ob nun schon ein einziges Bild als Comic definrggtden kann ist umstritten.
Jedoch gilt ein Einzelbild als Comic, wenn jeneaséVor- und eine Nachgeschichte
suggeriert. Das Nicht-Zeigen der Panels vorhernauhher kann auch eine Form des
Erzahlstils sein. So ist fur Grinewald ,§d&| narrative Einzelbild...] die kiirzeste Form
[...]“** eines Comics und auch Stein, Ditschke und Krouchewzeten diese Meinufdy.

Auch wenn Scott McCloud auf der Basis einer andareoh unbestimmten und unbekannten
Comicdefinition nicht ausschlief3t, dass ein Comuicheaus einem Einzelbild bestehen
koénnte, schliel3t er es vor dem Hintergrund seiredfimdion aus. Sequentialitat ist eine
bedeutsame Pramisse seiner Definition, die ermérgivei Panels! gegeben sieht.

In seinem Comicbuch ,Understanding Comics®, in welm er versuchte, die theoretische
Basis fur die Comicforschung zu legen, zeigt er augh verschiedene bedeutsame
Komponenten fir den Comic und gibt dabei Anlasses&iwei-Bild-Theorie noch einmal
genauer zu betrachten. In einem einzigen Panekgidurchaus die Moglichkeit verschiedene
Zeitpunkte und Bewegungen darzustellen, hinzu kqgrdags auch innerhalb eines Bildes die
fiir den Comic typische Induktion moglich ist. Sfest die Basis fiir das Verstandnis des
Comics und bildet den Grundstein zur Emanzipates lediums als eigenstandiges
Medium. Als Gegenargument kann hier folgerichtigefiihrt werden, das diese
Komponenten des Comics auch fur die Karikatur Zigimekbnnen. Doch es kann in einem
Panel eine zeitliche Abfolge dargestellt werdens wiaeiner Karikatur in dieser Form nicht

gelingt. Die Panelsequenz kann sowohl in sich sddiisein als auch auf ein vorhergehendes

147 Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notion, & 1

148y/gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjd 10.

149 Dietrich Griinewald Comics (Grundlagen der Medienkommunikation Bdl@ingen 2000) 12.
1%0vgl. Griinewald, Comics, 2000, S 12. vgl. SteirtsElike, Kroucheva, Birth of a Notion, S 13. vgl.Hbg
Historisches Lernen an Comics, S 12.
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und ein nachfolgendes Panel verweisen, welcheisidar Imagination der Rezipient_innen
zu bilden haben oder eben am Blatt existieren. Wiemgelingt, so kann man durchaus auch
bei einem einzelnen Panel von einem Comic sprechen.

Der Comic ist durch den Grundbaustein Induktion Maslium des Auslassens. Dies kann im
Panel, zwischen Panels und auch auf der Ebeneedeie8z passieren. Ein einzelnes Bild
bzw. Panel kann also aufgrund der Imaginationsiegsharrativ sein.

Bei dieser Auslegung ist jedoch die Induktion egfiBitionsmerkmal des Comics, welches in
McClouds Definition nicht explizit erwahnt wird. Ader Basis von McClouds Definition ist
es legitim abzustreiten, dass ein Panel schon @mi€sein kann.

Hier durfte sich auch Hans-Jurgen Pandel anschijefi zwar &hnlich wie McCloud
einraumt, dass in einem Panel Zeit verstreichen kaoch er hebt hervor, dass dabei keine
ortliche Veranderung stattfindet und somit die Bedeg fir den Handlungsablauf nichtig ist.
Diese panelimmanente Zeit ist spannend fur die hedgieit der Panels, aber tragt nach
Pandel nichts zur Narrativitat bef

Vor dem Hintergrund dieser Erkenntnis soll noch dialFrage nach dem ersten Comic
aufgegriffen werden. Wie bereits erwahnt, wird mgite Yellow Kid“ von Richard Felton
Outcault aus dem Jahre 1896 als erster Comic gertdien entspricht der inhaltliche
Charakter der Bildgeschichte dem Namen ,Comic”.¢ Mellow Kid* ist eine humoristische
Bildgeschichte, die sich durch derben Humor undaikiztische Kommentare auszeichnet.
Auch wenn der Inhalt heute kein notwendiges Detinémerkmal einer Bildgeschichte mehr
darstellt, um dem Comic zugeordnet werden zu konserst es fir die Suche nach dem
ersten Comic als namensgebende Komponente diesharivkeals auch als
Abgrenzungskriterium fur Vorlaufer_innen des Conmease Notwendigkeit. Betrachtet man
diese Komponente beim ersten Comic als gegebekamzkntriert sich nun auf die
Sequentialitat, wird man erkennen, dass der Comisieh stetig veranderndes Medium ist
und vielleicht gerade dadurch eine Definition savg zu finden ist.

Outcault hielt anfangs die sequentielle Darstelduvgjse noch nicht durch. Vor allem beim
LVorlaufer* von ,The Yellow Kid“, bei ,Down Hogan’Alley* schob er immer wieder
Einzelbilder ein und verhinderte somit eine seqgedatAnordnung. Gundermann sieht aber
trotzdem in ,The Yellow Kid" einen typischen Comip, aber erst ab 1897, da sich Outcault
bis dahin zur reinen sequentiellen Darstellung ligecungen hatt&?

133y/gl. Pandel, Comics, S 353.
134 v/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 19f. Vgl. Gundeann, Jenseits von Asterix, S 17.
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Auch Gerald Munier meinte, dass es Outcault anfaongh nicht gelang, die typische
sequentielle Narration des Comics durchzuhaltesieétt dies erst bei Rudolph Dirks 1897
fast erfolgreich umgesetzt. Dirks schaffte es wetkin , The Katzenjammer Kid“ mehrere
Einzelbilder zu verknupfen. Aber erst 1900 gelasd@arr Opper mit ,Happy Hooligan“ die
comictypische Sprache durchgehend anzuwefden.

Trotzdem wurden auch schon die frihen Bildgeschithbn Outcault als Comic erkannt,
obwohl die Sequentialitat nicht durchgehalten wird.

3.3. Was kann der Comic? Die Forschung heute.

Eine zentrale Frage der durch die Autorencomicswiesten Comicforschung war und ist,
was der Comic kann und was er darf. Dies wurdeeotsthsprachigen Raum anhand des
Schulcomics ,Hitler” von Friedemann Bedurftig uneei2r Kalenbach heftig diskutiert. Aber
ein besonderer Meilenstein der ComicgeschichtedendComicforschung war ,Maus* von

Art Spiegelman. Diese autobiographische Holocasstgehte in zwei Banden wurde sowohl
in den USA als auch in Europa und hier insbesonidebeutschland kritisiert. Die gré3te
Angst der aufbrausenden Kritik wendete sich gegerrifktionalitat in Geschichtscomics und
die Darstellbarkeit des Holocausts in diesem MediBasonders in Deutschland schlug
,Maus* aufRerordentliche Wellen in den Medien, wel@uch auf die Wissenschaft
Uberschwappten. ,Maus"” weckte Interesse. Diesildwes unter anderem an der Publikation
in einem Album als Graphic Novel.

Das wissenschaftliche Interesse in DeutschlandHather” und an ,Maus* war aber damals
eine Besonderheit, denn bis dahin waren die Sufgerin@eencomics das am besten erforschte
Genre. Fur die Geschichtswissenschaft dientenusi&forschung zeitgendossischer
Propaganda und des alltaglichen Lebens zur Entsgszeit der Comics>®

Heute ist wohl mehr als deutlich, dass es dem Medd@mic mdglich ist, alle nur
vorstellbaren Themen aufzugreifen. Der Weg dortimd besonders die Akzeptanz gegeniber
dieser Errungenschaft waren schwierig zu erreichen.

Nach ,Maus” und ahnlichen Comics, die um historesgtuthentizitat bemuht waren, wurde
auch der QuellenwerY des Comics wissenschaftlich aber zaghaft diskutierder Comic

noch nicht erforscht und er auch (noch) nicht aerestandiges und ernstzunehmendes

1%5vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 23.

1%6y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 45 - 47.

157y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 67, S 107. \&holz, Comics — eine neue historische Quell&f)(&
-1010.
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Medium akzeptiert war.

Erst als die Wurzeln des Mediums zumindest teileveischlossen wurden und eine
Definition vorlag, wurde es moglich, Geschichtscosrauch analytisch zu durchdringen und
in weiterer Folge die spezifischen Probleme desitvied zu ergriinden.

Diese Entwicklung zeigt auf, dass besonders Mittdéeder 1990er Jahre ein Ruck durch die
Gesellschaft und die Wissenschatft ging und die ptarez gegeniiber Comics wuchs.

So schreibt Grinewald Anfang der 1980er Jahre, eladas Geflihl habe, dass der Comic
sich nun aus seiner wissenschaftlichen Belanglesigjerausliése und sich aufgrund der
zahlreichen neuen Genres und damit verbundeneikBudshsformen emanzipieren kénne.
Er war sich zu diesem Zeitpunkt nur noch nichtaicbb dies eine Modeerscheinung sei oder
das Interesse anhalt®.

Ole Frahm auf3ert sich diesbezlglich 20 Jahre sputies die wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit dem Comic noch keine Gleightigung erfahren hab€.zu

diesem Zeitpunkt liegt aber doch schon ein gewiSpektrum an deutschsprachiger
Publikation zum Comic vor, wenn auch immer nockemem vergleichbaren Ausmalf3 zur
wissenschaftlichen Publikation zum Film.

2009 gaben Stephan Ditschke, Katerina KrouchevaDamiel Stein einen Sammelband
heraus mit dem Titel ,Comics. Zur Geschichte uneédife eines popularkulturellen
Mediums*, in welchem der Comic als wissenschafdic@egenstand behandelt wurde. Die
Autor_innen stellen fest, dass seit 2002 und inkkugrer eigenen Publikation 2009
,Comics. Zur Geschichte und Theorie eines popultukeilen Mediums*®° fiinf
deutschsprachige wissenschaftliche Sammelbandéfferetlicht wurden, die sich mit dem
Comic beschaftigen. In ihren Augen gelang es nurldetschsprachigen Comicforschung
(spater als der englischsprachigen) sich von detengen Pramissen loszuldsét.

Der aktuellste deutschsprachige Sammelband zum&shwohl ,, Theorien des Comic. Ein
Reader*®?von Barbara Eder, Elisabeth Klar und Ramén RetcBi1 herausgegeben.
Neben der Intermedialitat wird auch der feminidtest bzw. eher der ,queeren® Sichtweise in

einem Kapitel Tribut gezollt.

18 y/gl. Griinewald, Comics, 1982, S 46.

159 vgl. Ole Frahm ,Weird Signs. Zur parodistischen Asthetik des @t In: MichaelHein, MichaelHiiners
TorstenMichaelsen(Hgg.), Asthetik des Comic (Berlin 2002) 201 - Ziér: 201.

180ygl. StepharDitschke KaterinaKroucheva DanielStein(Hgg.), Comics. Zur Geschichte und Theorie eines
popularkulturellen Mediums (Bielefeld 2009).

1y/gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjch 8f.

182y/gl. BarbareEder, ElisabettKlar, RaménReichert(Hgg.), Theorien des Comics. Ein Reader (Bielefeld
2011).
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Auch wenn das Medium Comic bis heute eher stiefnlith behandelt wird, vor allem vor
dem Hintergrund des tber 100-jahrigen Bestehenglandrol3en Verbreitung in allen
Gesellschaftsschichten, traut mam ¢en meisten wissenschaftlichen und intellekduell

Kreiserf 163

Comics nun alle Aufgaben zu. Jedoch werden Nehensengen des
journalistischen oder biografischen Comics kauntbts, solang sie nicht auf Comic-
Messen bzw. in Comic-Zeitschriften ausgezeichnetiare**

Nun geht die aktuelle Forschung dahin, den Comiarals popularkulturelles Medidft zu
definieren, doch ihn auch als ,neunte Kuh&tzu begreifen und als (historisch)
sinnbildend®’ zu verstehen. Der Comic als ,neunte Kunst* warShritt zur
Selbststandigkeit, zur Akzeptanz als eigenes Medfitim

Nun wird das Medium (noch nicht endgultig) erfortsehd versucht sich von dem Ruf der
Trivialitdt und der ,Un-Kunst® loszulosen. Doch schab den friihen 1980er Jahren wird ihm
konstatiert, das Medium zu bleiben, das er isnpepularkulturelles®® Es stellte sich immer
wieder die Frage, wozu der Comic wirklich taugeswaleisten kdnne und wo seine
Grenzen liegen? Heute wird ihm im historischen kahsogar die Moglichkeit zur
historischen Quelfé® postuliert und besonders aufgrund seiner BimedtHit wird ihm die

Bildung von Geschichtsbewusstsgfrzugesprochen.

3.4. Intermedialitat und die Zukunft der Comicforschung

In einem der vorigen Kapitel wurde davon gesprochkess die Interdisziplinaritat in friilheren
Zeiten noch kein allzu wichtiges Axiom in den Wissehaften war. Dies veranderte sich aber
insbesondere durch den ,cultural turn®, welchenseiHohepunkt in den 1980er Jahren hatte.
Der ,cultural turn“ postulierte ein wissenschatfties VVorgehen tber die eigenen
fachbezogenen Grenzen hinaus. Es wird angestiediedachbarten Wissenschaften
wahrzunehmen und mit ihnen zu ,kooperieren®, einl&@¥&enumschwung der
wissenschatftlichen Forschungseinstellung, die, pez@uf Schrift und Bild, Gotthold

Ephraim Lessing im 18. Jahrhundert in die Welttsetz

183 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 47.

1%4ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 47.

185ygl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjdh 13f.
186y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 87.

157y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 89.

188 y/gl. Kapitel ,2.1.7. Geschichtscomic*

19 vergleiche Kapitel ,3. Comics im wissenschaftliohiskurs*
0 vergleiche Kapitel ,3. Comics im wissenschaftliohRiskurs*
1yv/gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjidh 12.
2y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 74 - 79.
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Lessing trennte Bild und Text strikt. Er hielt feséss das Bild nicht die gleiche poetische
Wirkung erreiche, wie das Wort. Es sei dem Bilchhimdglich zwei Zeitpunkte gleichzeitig

zu zeigen bzw. darzustellen, dies sei der Dichzorgehalten. Das bedeutet im Weiteren,
dass er dem Bild nur eine in sehr geringem Mal3@abersde erzéhlerische Komponente
zugesteht’?

Nun wurde und wird eine Forschung angestrebt, giienziberschreitend” ist. Daraus
entwickelte sich die Intermedialitatsforschung, die verschiedenen Zeichen gegeneinander

174 und dabei eine neue Trennlinie zwischen Hoch-Rmpularkultur zieht. Fir

ausspiel[t]'
die Intermedialitatsforschung sinditeratur, Zeitungen, Oper, Popmusik, Malerei, Film
Videokunst und eben auch Comics gleichberechtigtiate Phanomerié’. Sie versucht
herauszufinden in welchen Formen sie sich gegegditren, aufeinander beziehen, und
Methoden und Stilmittel voneinander kopieren. Dawdii auf kulturelle und auch
kulturhistorische Beziehungen eingegangen wetden.

Im Kontext Comic bedeutet dies, dass diese ForgchuhText-Bild-Kombinationen achtet.
Sie will dabei nicht herausfinden, ob nun das Biigr der Text wichtiger ist, sondern geht
vom Faktum der Kombination und somit der gleichgdwigen Bedeutung dieser beiden aus.
Es wird viel mehr danach gefragt, welchen Unteesttldiie Verschiedenheiten und
Gleichheiten von Wort und Bild bringen und warunves Bedeutung ist, wie die Bilder und
Woarter aneinander gereiht, vermischt oder getreimit. Doch es soll dabei nicht nur die
Bild-Text-Kombination per se untersucht werden,rddas intermediale Erzahlen beinhaltet
auch das Seiten- oder Tableaulayout, die Reihenfolge dereamBewegungslinien, die
Beobachterposition, die Kérpersprache und Mimik Eigiuren, die Darstellung von Zeit und
Raum und den Einsatz von Farbe bzw. HelligkeitDadkelheit'””. Auch das Rezipieren

von Comics muss untersucht werden, da hier nichWhirter, sondern auch Bilder ,gelesen”
werden. Schon die Gestaltung der Schrift hat eik@mischen Faktor, denn so werden
,Intonation, Tonlage, Atmosphare &{¢® ausgedriickt’® Daneben gibt es auch noch
verschiedene Medienzitate zu beachten, die in Cowon Fotos, Malereien, Bildhauereien

oder zusammengesetzten Kunstwerken herriihren kdfthen

13ygl. Griinewald, Comics, 2000, S 17.

" Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in Comi&s59.

175 Ebda.

178vgl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitéat in Comi&s59.

" Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in Comi&s73f.

18 Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in Comi&s63.

79v/gl. Ebda.

180v/gl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in Comi&s74. Vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 86.
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Auch die Sprache fungiert algisueller Bedeutungstrager; sie wird auf simultamel
sequentielle Weise rezipi¢rf® Diese simultane und sequentielle Art des Rezipiere
ermoglicht es aus den beiden Teilen ,Panel” undisgéhvenraum® (="Hiatus®, die
Zwischenraume der Panels) einen Handlungsablambtisiilen, denn so werden im Hiatus
Bilder mitgedacht — eine bereits erwahnte Grundtfionkdes Comics, die Induktion. Genau
dieses Fullen der Zwischenraume oder auch ,guttérHandlungen durch Imagination ist
das, was den Comic ausmacht. Weder Film noch Tihfeatkern dieses Ausmalf an
Imaginationsleistung von den Rezipient_innen wie@eamic. In der Regel wird zwischen
jedem Panel die Leser_inschaft Mitautor .

Der Comic ist eine multimediale Gattung. Daher veuethe Methodologie entwickelt, die
von einer kinstlerischen oder einer philologiscAealyse ausgeht. Eine Text-Bild-
Kombination erfordert einen methodischen Zuganglddliie Diskursanalyse, Hermeneutik,
Narratologie, Ikonografie und Semiotik. Da Comicsrals narrative Kunst definiert wurden,
sollte die durch die Text-Bild-Kombination getragdfrzahlung vor diesem Hintergrund
untersucht werden. Die intermediale Narrativitithtalen Comic zu einem besonderen und
eigenstandigen Medium. Jedoch befindet sich dimtiae Forschung in einem Wandel. Es
wird versucht, die Grenzen der narrativen Kinsfewrechen und somit neue
Forschungszugange zu erméglichen. Damit soll eggehner” sein, narrative
Forschungsverfahren auf andere Bereiche zu tramsfarund in weiterer Folge vorhandene
Theorien zu Uberarbeiten oder gar neue zu entwicBssonders wichtig ware in diesem
Zusammenhang auch die Entwicklung einer neuen helogie, vor allem im Hinblick auf
die geschichtswissenschaftliche Comicanaly3e.

Das Problem der Comicforschung liegt u.a. aucmgdass das vorhandene Vokabular und
Werkzeug fur die Forschung nicht weiter entwickalrde. Aul3erdem gibt es bis jetzt kaum
aktuelle Untersuchungen zur Comic-Serie. Die Intshalitatsforschung ist jung, daher
ziehen kaum Methoden Bild und Text bei einer Analgkeichwertig ins Kalkul. Hoppeler,
Etter und Rippl stehen der Entwicklung der Interraiéhtsforschung aber positiv
gegeniibet®

Der Aufbruch der Grenzen innerhalb der narrativers€hung soll die Gleichwertigkeit von

Bild und Text erzielen.

181 Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in Comi&s63.
182y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 68 - 77.

183\/gl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitét in @as, S 60.
184\/gl. Hoppeler, Etter, Rippl, Intermedialitat in @s, S 58f.
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Am Weg zur Intermedialitat, getragen vom ,.cultuxain®, platziert sich auch Scott McCloud.
Seine vielzitierte Definition ful3t auf den Stichwgin Sequentialitat und Narration. Exakt
jene Begriffe sind auch als zentrale Bausteinentmaternen Comicforschung im Rahmen der
Intermedialitat zu verorten. Darlber hinaus fulgiee ,cultural turn“ und die Neunivellierung
der Grenze zwischen Hoch- und Popularkultur daass dlie Popularkultur als solche nicht
mehr unbedingt als notwendigerweise trivial bewtexied. Durch das Interesse der
kulturwissenschaftlichen Universitatsbereiche am Eepularkulturen wird dem Comic
schlussendlich sogar vorgeschlagen, eine Sparteajrrarkultur zu bleiben, was aber nicht
bedeutet, dass Qualitatssteigerungen in diesem &ahioht mdglich sind. Dies zeigen auch
zahlreiche qualitativ hochwertige Comics wie ,Ped&s” von Marjane Satrapis, ,Barfuld
durch Hiroshima®®® von Keiji Nakazawa und ,Maus* von Art Spiegelman.

486 \varum denn

Stein, Ditschke und Kroucheva erklaren in ihremilsit,Birth of a Notion
der Comic ein popularkulturelles Medium ist undwenden darin in den Grundziigen jene
Merkmale, die den Comic definieren. So schreibendass der Comic ein popularkulturelles
Medium ist, da Kombinationen aus Bild, Symbolen @uthrift Verwendung finden und in
unterschiedlichen Formen gestaltet werden. Dieesgtplle Anordnung, der Hiatus und das
meist serielle Erscheinen werden genauso thenratrgie die Verwendung von anderen
Medien im Comic. Daher ist die Schlussfolgerung hatig dass der Comic das grundlegende

popularkulturelle Medium ist.

Diese (neue) Akzeptanz gegenuber dem Comic fuBtimsGrunde auf der kulturellen
Wende des 20. Jahrhunderts und den damit verbunaeuen Forschungszugangen sowie
den Kulturwissenschaften und damit auch einerwitbndernden Bedeutung des Begriffs
Populéarkultur. Wurde populare Kultur vor allem imutischsprachigen Raum, aber auch im
angloamerikanischen Raum in der Mitte des 20. Jattibrts noch mit Massenkultur
gleichgesetzt und als eine Art proletarische Ku#tonpfunden, so anderte sich diese
Definition aufgrund der Ausbreitung von popularertr durch die neuen
Kommunikationsmedien und der damit verbundenenagegifiBedeutung fur die
Gesamtgesellschatf’

Die ,Kulturelle Wende* um 1980 ist ein Schritt iledRichtung, sich von Popularkultur nicht

abschrecken zu lassen, sondern im Gegenteil ss¢ ammehmen und zu erforschen.

185vgl. Keiji NakazawaBarfuR durch Hiroshima (iibersetzt ins Deutschektans Kirchmann) (Reinbeck bei
Hamburg 1982).

18 y/gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjc® 13f.

187v/gl. Brockhaus Enzyklopadie Online, populére Kulft2005-2013, online unter: http://www.brockhaus-
enzyklopaedie.de/be21_article.php (01.03.2013).
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»Denn Popularkultur kann Vieles: Sie kann eine gadeedlkerungsgruppe
denunzieren und dabei gleichzeitig ein neues Meé@iaflieren, [...]; sie kann ihre
Urspriinge maskieren und dabei eine immense glovalkung entfalten, wie es
Mickey Mouse tut; und sie kann sich selbstreflexitworgangen der kulturellen
Verschmelzung und Hybridisierung auseinandersetzenes Spiegelman und andere

Comic-Zeichner in ihren Werken ttitf8

Naturlich gibt es zu dieser Bewegung auch Gegemstngien, doch die Akzeptanz, wie man
in der Entwicklung der Comicforschung sieht, steigt

Nun stellt sich aber die Frage, was diese Erkessgnilir die Comicforschung im
Allgemeinen, aber im Besonderen fur die Geschicistsamschaft bedeutet. Wie kann sie den
Comic sehen, nutzen und analysieren, auch vor diaterdgrund der Intermedialitdt und dem

Comic als multimedialer Gattung. Anhand von divar€®mics kann man erkennen,

»dass normative Vorstellungen von Comics als ,l@Higind minderwertiger
Unterhaltungsform wenig hilfreich sind, wenn esutargeht, die Geschichte und die
Spielarten dieses Mediums zu beschreiben und steten gegeniber der

sogenannten Bildungskulttr.

Es ist bei Comics auch hilfreich, von den typiscAegéngen zur Kunst wie Originale und
Genies wegzugehen und einen popularkulturellerkBlicwahlen, um die Vorgange dieser
Kultur zu beleuchten.

Damit dies gelingen kann, muss zuvor die Funktiensgrdes Comics verstanden werden.

4. Grammatik des Comics

Der Comic ist ein intermediales Medium. Text unttiBiedingen sich gegenseitig. Diese
beiden Komponenten des Comics sind gleichwertighilagn eine neue Sprache. Dies wurde
von der Asthetik lange nicht erkannt, da sie daawsging, dass durch die kombinierte
Darstellung immer einer der beiden Teile zu kurmkmen und somit , Triviales" entstehen
wurde. ,Der gelungene Comic kombiniert jedoch Funktionem Bidd und Sprache zu einer

eigenen ,Wirklichkeit' — dem erzahlenden Bif§° Die Zusammenarbeit von Text und Bild

18y\/gl. Stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notjc 20.
189 Munier, Geschichte im Comic, S 49.
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bringt in diesem Fall die Realitdt des Comics némedie Konsument_innen. Eine
Besonderheit des Comics ist auch, dass er aufgeindr Bimedialitat rasch lesbar ist, da
eine gewisse ,assoziative Vieldeutigkeit®, die stwBild als auch Text fur sich stehend
haben, fehlt.

Den narrativen Charakter erhalt der Comic aber mlurbh ein zusétzliches formales
Element, die Symbolik®

4.1. Vokabular und Sprache des Comics

» Worter, Bilder und andere Symbole sind das Vokaliéa Sprache, die wir Comic

nennerf 1°!

4.1.1. Bild

Schlagt man einen Comic auf, so fallt der Blickrastiauf die Bilder. Bilder sind
Informationen, die sinnlich wahrgenommen werdem.BMuchen keine besondere
Ausbildung, um sie zu ,verstehen“. Die Botschafuismittelbar verstandlich'®? Je
abstrakter solch ein Bild ist, d.h. je mehr von Bealitat in der Darstellung abstrahiert wird,
desto eher muss es bewusst erfahren werden.

Doch auch wenn ein Bild naturalistisch ist, gibeasen Nachteil, der auch beim Foto,
Fernsehen oder Film auftritt. Die Wirklichkeit istimer komprimiert dargestellt, da nur ein
Ausschnitt von ihr gezeigt werden katifi.

Das Gute an den Bildern im Comic ist, dass sigeeain Medium kaum irgendwelchen
physikalischen Gesetzen unterworfen sind und santh eine Bandbreite von Symbolen
darstellen kénnef

Diese Bilder werden hauptséachlich durch Stil, Technikrd&aund Material naher
klassifiziert'*°. Es gibt viele verschiedene graphische Stile abiaglem, welcher Stil
angewandt wird, kann eine Comickunstlerin bzw.@mickunstler die narrative Gestaltung

beeinflussen. Die Grafik umfasst zum Beispiel cagbigebung und den Zeichenstil. So lenkt

190vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 49.
1 McCloud, Comics richtig lesen, S 55.

192 McCloud, Comics richtig lesen, S 57.

193vgl. McCloud, Comics richtig lesen, S 57.
194 y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 51.
195v/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 60f.
1% Gundermann, Jenseits von Asterix, S 60.
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die Farbgebung eher auf Formen und Konturen, desaEz von Schwarz-Weil3 richtet den
Blick dagegen starker auf den Inhalt bzw. die Idke vermittelt werden soll. Somit steht bei
Schwarz-Weil3-Comics der Inhalt Gber der Form, viras Anndherung an die Sprache

erkennen lasst®’
4.1.2. Text

Die ,,Schrift ist Information, die bewusst erfasst werderss. Die abstrakten Symbole der
Sprache zu entschliisseln erfordert Zeit und spe@nntniss&'?®

Der Einsatz von Text ist nicht unbedingt eine Natdigkeit in einem Comic, aber wird doch
in der Regel getatigt. Es gibt drei mogliche Forrden Texteinsatzes: den Blocktext, die
Sprechblase und die Lautmalerei. Der Blocktextriaft sich meistens am oberen oder
unteren Bildrand — zumindest bei westlichen Contitisr werden Situationen beschrieben,
Kommentare, Vorhersagen und Authentizitatsbetewmmigetatigt, die Uberbriickung von
Raum und Zeit erklart und auch eine Metanarratienfiolgt. Die eigentliche wortliche
Sprache des Comics ist die Sprechblase. Sie istnein, Text geflillte Ellipse, die eine
wortliche Rede oder Gedanken anzeiBurch ,Sprechblasenrander* kdnnen Personen zu
den wortlichen Reden zugeordnet werden, und esgialurch Sprechblasen auch Lautstarke,
Tonfall, Gemitsverfassung, Klang des Dialogs, Maitonen und Intentionen auszudrticken.
So bedeutet eine leere Sprechblase zum BeispiBlSpi@achlosigkeit, Ratlosigkeit oder
Unverstandnis. Fliche werden symbolhaft dargestalisrufe unterstreichen den
emotionalen Zustand und die Schriftart kann zunsj@el Auskunft dariber geben, woher die
sprechende Person kommt. So kann auch Text syrabelBedeutung in sich tragen.
Bekannt ist der Comic neben seinen Sprechblaseraabh fir Lautmalerei. So werden
Soundwords zur additiven Aufgabe des Bildes eirigeS€ Diese Soundwords werden auch
Onomatopdien genanfit’

Wichtig fur die graphische Sprache des Comics sefikn der Reihung der Panels auch die
Anordnung und eben die Gestaltung der Texte im €o8v wird zum Beispiel durch die

Sprechblase oder durch Textkasten anderes verraitsedurch FlieRtext&®*

197vgl. McCloud, Comics richtig lesen, S 196 — 200.
19 McCloud, Comics richtig lesen, S 57.

199v/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 62f.
20ygl. Griinewald, Comics, 2000, S 14.

201y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 57.
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4.1.3. Symbol

Neben Bild und Text wurde bereits noch ein weiteveehtiges Element des Comics erwahnt,
das Symbol.

»Symbole kdnnen als Zeichen fir eine Person, eimgrei@e Sache, oder eine ldee
stehen. Nichtbildliche Symbole bezeichnen abstiakigte, sie haben eine konstante,
unveranderliche Bedeutung und ihre Formen habemekeEinfluss auf diese. Bei
bildlichen Symbolen hingegen ist die Bedeutungtriigiert und variiert in
Abhangigkeit von der Forhf®

L I R e 2 Es gibt also verschiedene Arten von Symbolen. Ziseishier
kv~ 2 | ® & N .
® @ ® ® erwahnt werden, dass das Emblem als KategorieafiSgmbol
) @ @ ® e gilt. Dann gibt es Symbole fur den praktischen @abh, hier
© OB = f"w” sind ,Symbole der Sprache, der Wissenschaft und der

w2 +

. . 4,203 . .
ok Kommunikatioh™"* gemeint (siehe
Abbildung 1: Symbole Abb. 1). Weiters gibt es bildliche

praktischer Gebrauich Symbole, also Symbole die

Abbildungen von etwas sind (siehe Abb. 2). Dieseeni also ein
Original ab, dabei ergibt sich aus der Ahnlichkeiin Original die

Symbolhaftigkeit. Hierzu gehéren visuelle Metaphera Abbildung 2: bildliche Symbole
Totenkopfe, Blitze, Wolken, Sterne, Tranen odethadie

altbekannte Gliihbirne, die eine Idee symboliéiér;Bei den nicht-bildlichen Symbolen ist
die Bedeutung unveranderlich und eindeutig, dabrakte Inhalte bezeichnen, hat ihre
Form keinen Einfluss auf ihre Bedeututi® Das abstrakteste ,Bild“ ist das WGFF.

Ein Bild wird umso abstrakter je grof3er die Redukitist. Ein gezeichnetes Gesicht, welches
bemuiht naturalistisch ist, ermdglicht es den Zekchimnen nicht, in jener Weise eine
Information zu vermitteln, wie es bei einem abdieadn cartoonhaften Gesicht moglich ist.

Hier wird das Gesicht auf jene Informationen ,hitergebrochen®, die die Kiinstler_innen

292 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 63f.
203 McCloud, Comics richtig lesen, S 35.
204ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 61.
295 McCloud, Comics richtig lesen, S 36.
208y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 35f.
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vermitteln wollen. Je cartoonhafter eine Figurushso mehr Menschen stellt sie dar, bzw.
umso leichter ist die Identifizierung fiir die Reipt_innen mit der Figuf®’

Besonders Nebenrollen werden gerne symbolhaft deiffe da somit schnell und einfach
eine Charakterisierung erreicht wird. Es werderedalft stereotypische Imaginationen
verwendet, um Figuren darzustellen, bei denenaisgepragte individuelle
Charakterisierung nicht vonndéten ist. Genau diBserstein des Comics kann gefahrlich sein.
Hier ist das groRte Potentidliy Propaganda und ideologische Beeinflussifitzu finden.
Diese Anwendung von Klischees vereinfacht den Zgigbrgang, aber auch den
Rezeptionsvorgang, da diese Reduktion der Infoonat eine leichtere Identifikation mit
den Figuren ermoglicht. Je grol3er die Identifikagstarke der Leser_innenschaft mit den
Figuren ist, umso mehr Emotionen werden bei deepRtan ausgeldst?

Um einen Comic verstehen zu kénnen, missen dies&@mente miteinander in Bezug
gebracht werden sowohl von den Kunstler_innenuds & weiterer Folge von den
Rezipient_innen. Dabei ist wichtig, dass sich demi auf ,der Basis von gemeinsamen
visuellen Erfahrungen von Comic-Kiinstlerinnen ukdnrsumentinnet?'® befindet?**

Vereint kbnnen diese Bausteine des Comics in efpanel bzw. in einer Sequenz werden.

4.2. Funktionsweise des Comics

Wie s n Ruschwitz war? . JE
wie sollich das exklaven? ... 7

Mein Buch? Ha! Weldhes Budh 22 EinTeil von wir
will Auschwitz wedey zeidingn noch davan deviken,
lch Kanw 25 wiv vicht avsmalen, und id Kamn wiv |
o nicht i entferatesten vorsteliew,
wie es dovt war.

it 7
it

Genavso war's,., AL [ Blso, weldhenn | MeimVater hakin einer Bledhneve
Aber TMMER ! Von dew Mo- Teil deines Buches | inder Nahe des Lagers dearbeiter |
mewt, Wo man am Tor ankam, vevsuchst du div | Ich hal keine Almang, was Rir Werk-

- i K denn Vorzostellen? 2 und 50 ith zeidhnen soll. €5
bis zom bitteren Ende i i i 9:“7 K \Me v
| ' :

Abbildung 3: Funktionsweise

207yv/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 36 — 38.
2% Gundermann, Jenseits von Asterix, S 64.
29y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 64f.
20 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 64.
Z1ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 66.
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4.2.1. Panel

Ein Panel ist die Umrahmung einer raumlichen D#ustg eines Bildes. Diese Panels werden
mit Inhalt geflllt, aneinander gereiht und bildemdt eine narrative Struktur. Diese
Geschichte wird im westlichen Teil der Welt in dagel von links oben nach rechts unten
gelesen, im asiatischen Raum aber von rechts matemlinks oben. Eine Spezialitat des
Comics ist, dass man im Gegensatz zum Film imnmgeiPanels auf einmal sieht und dies
die Lesequalitat steigert bzw. das Leseerlebninsiviert*2. Im Gegenzug zu einer
Fotografie findet in einem Panel nicht notgedrurggaiVeise eine Momentaufnahme statt,
denn die raumliche Darstellung des Comics fuhrtiner Darstellung von Zeit, die sich durch
andere Elemente als sie dem Wort zukommen auclamalReigen lasst. So wird durch
Bewegung, innerhalb eines Panels oft durch Speexi(siehe Abb. 4) vermittelt, Zeit
dargestellt. Auch die direkte Rede symbolisiert dasstreichen von Zeit. Die Panels sind
meist rechteckig, quadratisch, kreis- oder stemigr Besonderheiten der Inszenierung sind
das Weglassen eines Panels oder die GestalturgyRamels Uber eine ganze Seite hinweg,
auch als ,Splashpanel” bezeichfEt.

Der Rahmen des Panels wird Habitus genannt, undeimer Hilfe kbnnen die zeitliche
Ebene und der Lesefluss der Rezipient_innen genegetlen. Der Habitus ermoglicht auch
Empfindungen auszudriicken oder den Zeitrahmen znanteln. Ist der Habitus undeutlich
oder verwaschen, so kann er Erinnerung symbolrsiere

Der Comic ist keine durchgehende Erzéhlung wigiler. Zwischen den einzelnen Panels
findet sich ein Leerraum. Diesen Leerraum nennt Rianstein, ,gutter”, ,gap”“ oder Hiatus.
Um zu verstehen, was im Hiatus geschieht, mussiimatigns- bzw. Induktionsarbeit von den
Rezipient_innen geleistet werden. Dabei kommen &nshtionalisierung und Synasthesie
zum Wirken. Wenn mehrere Panels nacheinander &nmeekSinneinheit ergeben, so nennt
man das SequeRZ*

Die Sequenz ist die narrative Struktur des Conides.Reihung bzw. Abfolge der Panels tragt
fur den Erzahlfluss und die Handlungskontinuitataréwortung. Hierbei dient dieZgit als
eine Funktion von Bildraum und Texind der Habitus als ,Schnitt®, um ein Ursachedun

Wirkungskontinuum darzustellén

Z2ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 57.

23ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 66f.
Z4ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 59, 15 66
Z5ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 57.
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4.2.2. Induktion

Um als Rezipient_in eine Sequenz erkennen underestzu kdnnen, muss der Hiatus
Uberwunden werden. Dies wird umso schwierigerr@gr die Zeitunterschiede zwischen
zwei aufeinander folgenden Panels sitfdoch wie kann der Hiatus (iberwunden werden?
Dies passiert durch Imagination im Zusammenspielmduktion. Induktionsleistung wird
auch im Film und noch mehr im Fernsehen verlangthider Comic ist jenes Medium,
welches am starksten auf Induktion basiert. Mamk&en Vorgang im Comic so erklaren,
dass aus zwei Bildern ein Gedanke wird. Die Indukist also die Grammatik von visuellen
Symbolen, die wiederum das Vokabular des Comiak $ih

Scott McCloud erklarte die Wirkung der Induktiongmem Satz, der zugleich auch eine
kurze Erklarung — keine Definition — fir den Corgenerell abgeben kdnnte. Er verdeutlicht

hier, welche grundlegende Bedeutung die InduktmiCiomic innehat.

»Comic-Panels zerlegen Zeit und Raum zu einem abgtdm stakkatohaften
Rhythmus getrennter Augenblicke. Aber die Indulgiombglicht es uns, diese
Augenblicke zu verbinden und gedanklich eine in sisammenhéngende,

geschlossene Wirklichkeit zu konstruietét?

Wahrend der Hiatus bei Film und Fernsehen zwangened regelmafiig ist, ist er beim

Comic je nach narrativer Struktur einsetzbar undisdas wichtigste Mittel, um Zeit und

Bewegung zu suggerieréfi. Dies ergibt sich auch aus dem

Umstand, dass der Comic an und fur sich ein morsoseches

220

Medium ist.“” Wéahrend der visuelle Sinn im Comic die

tragende Rolle spielt, wird weder dieser noch eesaer Sinn im

Hiatus direkt angesprochenynd genau deshalb werden hier
alle Sinne aktit#?%. Man kénnte den Einsatz der Indukfitfrals
einen stummen Tanz der Realitat mit der Imaginabereichnen. Es gibt wohl kein anderes

Z1%y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 68 — 70.

27ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 73 - 75.

218 McCloud, Comics richtig lesen, S 75.

29y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 76f.

220\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 94.

221 McCloud, Comics richtig lesen, S 97.

#22McCloud stellte dazu Techniken vor, welche abar ais Richtlinien gelten sollen. Vgl. McCloud, Cios
richtig lesen, S 78 — 81.
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Printmedium, das seinen Rezipient_innen gleichgsitiviel gibt und von ihnen verlangt.
Dies fuhrt zum Kern des Mediums Comic. Die Induktist jener Aspekt, der den Comic zu
einem eigenstandigen Medium klassifizigftDenn sie ist nicht nur zwischen den Panels,
sondern auch direkt in den Panels zu leiétém Abbildung 5 wird von den Rezipient_innen
gefordert, ein ,N“ im Panel zu erkennen, dazu nuissv/orstellungskraft aktiviert werden,
denn auch wenn es da ist, ist es in einer unubli€loem dargestellt.

Auch das Erkennen der Anordnung von Panels undhdgriildete elementare Reihenfolge
fordern Induktionsleistungf> Das schlief3t die Hinweise in den einzelnen Pagialsdie sich
auf die nachsten zu lesenden Panels beziehen. sanmtdie Leserichtung der Erzahlung
eingehalten werden, wenn es auch Kinstler_inndndjddiese Hinweise absichtlich nicht
geben. Diese Hinweise sind Tell eines Verweissystéffird von einer Person gesprochen
oder kommt sie das erste Mal im Comic in einem Paore so ist das die ,Setzung”. Auf
diese gesetzte Figur verweist eines der nachfolgednels, indem zum Beispiel von ihr
gesprochen wird oder ein Ausschnitt gezeigt wiet, chwiderruflich zu dieser Figur gehort.
Diesen Vorgang nennt Pandel ,Verweis". Die Wied&mabme geschieht, wenn die Figur

wieder als Ganzes in einem Panel erscheint. Soimdteine

IS BERES
L I i . . . . .
GENANNT HAT 2#. Verknupfung zwischen den Bildern erreicht und diedwlten

Sinn. Die Verknupfung fuhrt dazu, dass zeitlichd urhaltliche
Zusammenhange hergestellt werden kdnnen. In eiremdC
stecken viele unterschiedliche Geschichten, und die
Kinstler_innen leiten auf die ,eine” Geschichte. lieses

~pikturale Verweissystem* thematisierte Hans JurBamdel in

Abbildung 5: Induktion I Aufsatzen 199%° und 2016%".

Gundermann fuhrt noch aus, dass das pikturale iesy&em
auch Medien- bzw. Kunstzitate miteinschlief3t. Carats Kunstform beziehen sich auch auf
Kunst und fordern teilweise von den Leser_innew &mstgeschichtliche Vorbildung, um
eine erfolgreiche Induktion erreichen zu kdnnenir@edies nicht, kann der Comic nicht

verstanden werden bzw. seine intellektuellen Adgpgen gehen verloren. Oftmals werden

223\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 100.

224\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 94.

225\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 75.

226 y/gl. Hans-Jiirge®ande| Comicliteratur und Geschichte. Gezeichnete Niaitat, gedeutete Geschichte und
die Asthetik des Geschichtsbewusstseins. In: GestthLernen Heft 37 (1994) 18 — 26 hier 20f.

227ygl. Pandel, Comics, S 357 — 359.
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Kunstzitate integriert, d.h. dass beruhméder, Plastiken oder klassische literarische
Texté¢??in fur den Comic reduzierter Form eingesetzt werda

Pandels Verweissystem ist nach Gundermann aberausheichend. Besonders am Beispiel
von Geschichtscomics und zeitlichen Riuckblended dies bewusst. Denn diese kdnnen vor
allem dann verstanden werden, wenn auch die Hiritedg in den Panels sich verandeth.
Jedoch ist sich Pandel dessen bewusst und fuhrtlasss das pikturale Verweissystem nicht
nur von Bild auf Bild, sondern auch von Text aufdBind vice versa funktionieff!

Munier verdeutlicht wiederum, dass besonders deckiehtscomic von wiederholenden
Hintergriinden lebt, da dies dem_der Konsument_liemesoll, sich mit der Hauptfigur

starker zu identifizieren. Diese ldentifikation iggtt eher, wenn sich die Leser_innenschaft
nicht bei jedem Bild neu orientieren muss, sonakeriJmgebung der Handlung schon
bekannt ist. Jedoch muss eine gewisse Vorstellasgishg erbracht werden, um einen Comic
verstehen zu kénnen. Die Kunstler_innen schaffensagen das ,framework®, ein Setup fur
die Umrahmung, und die wahre Geschichte wird vanldeser_innen ausgefiift?, Comics
selbst erzahlen also gar nicht im Ublichen Sinreepgeten dem Betrachter lediglich einen

koharenten Rahmen, den dieser ausfiillen fiids
4.2.3. ldentifikation

Ahnlich wie bei wiederholenden Hintergriinden iskash mit dem abstrakten Zeichenstil,
dem Cartoon zum Beispiel. Eine Botschaft wird dusemiger Details direkter transportiert.
Man schenkt den Botschafter_innen weniger Aufmeriksat und konzentriert sich starker

auf die Botschaft selbst, wenn diese ,einfach” gemeet ist?>*

Je abstrakter eine Figur dargestellt ist, d.hapgoonhafter sie ist, umso mehr Menschen kann
sie darstellen, was auch bedeutet, dass sich mehsdien mit ihr identifizieren kdnnen. Ein
Cartoon erfreut sich solch grol3er Beliebtheit, dauns darin selbst sehen konnen. Wahrend
wir mit anderen Menschen interagieren und sie datreuns stehen, kbnnen wir das Gesicht
des Gegenubers genau betrachten und in all seinealBeiten erkennen. Von uns selbst

herrscht aber immer nur eine strukturelle Idee rgssmomentanen und oft auch generellen

228 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 86.

229 \/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 86.

20y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 70.

#lygl. Pandel, Comics, S 357f.

#32y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 70. Walnier, Geschichte im Comic, S 67.
233 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 70.

#34ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 44f.
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Aussehens vor. Wir sehen nicht, wie wir aussehemywwir lachen (aul3er es ist ein Spiegel
zugegen), aber wir wissen, dass wir es tun, weiksidem Gesicht befehlen. Diese Idee
unseres aktuellen Aussehens kommt einem carto@mh@gsicht sehr nahe. Wir abstrahieren
uns selbst zu einem einfachen schematischen Aufenem Reduktion auf das Minimd&.
Dieser Vorgang ermdglicht es den Rezipient_innarmasich mit den Protagonist_innen zu
identifizieren. Dieser Umstand wird in Comics ofingitzt, indem auf naturalistischen
Hintergriinden cartoonhafte Figuren gezeichnet werdm sich mit den Protagonist_innen
(z.B. ,Tim und Struppi“) identifizieren zu kénneAuch Art Spiegelman hat in ,Maus” dieses
Phanomen genutzt.

» Ein Cartoon ist wie ein schwarzes Loch, in das uhgdeund unser Bewusstsein eingesogen
werden [...] eine leere Hulle, in die wir schlipfemdudie es uns ermoglicht, uns in einer

anderen Welt zu bewegéfi®
4.2.4. Zeit und Bewegung

Auch in der Comic-Welt gibt es Zeit, die u.a. dudit Induktion zwischen und auch in den
Panels empfunden wird. Aber auch durch Gezeichhet@sdurch die Darstellung von
gewissen Elementen des Comics wird die Zeit abdebiSo kdnnen Panels durch die Art
und Weise ihres Hiatus (Rahmen), das VerstreiclhenZeit abbilden. Sowohl ein randloses
Panel (ohne Habitus) als auch ein angeschnittemesl Ronnen Zeitlosigkeit vermittefr’

Ein besonders einfaches Mittel, um eine Zeitdaneuzeigen, ist das Wort. Lautmalereien
und gesprochene Worter, dargestellt meist in Sjptaskbn, bendtigen immer eine gewisse
Zeit, um ausgesprochen und gehort zu werden. gigsdaran, dass diese direkten Reden
und Lautmalereien oder auch ,Soundwords* in derliRg&chall sind. Schall ist in
Bewegung und Bewegung bendtigt Zeit. Wahrend stufamels zu ,richtigen* (dem Foto
ahnlichen) Augenblicken werden kénnen und auch ititekdiese Momente bewahren
kénnen, heben z.B. Worter der direkten Rede didsggenblickscharakter eines Panels auf
und bewirken somit ein szenenhaftes Bift.

»Als wir lernten, Comics zu lesen, haben wir gelezeit raumlich wahrzunehmen, denn in
der Comic-Welt sind Zeit und Raum ein und dasseflia/ergleicht man den Comic in

diesem Fall mit dem Film, kann man folgende Scliblgerung ziehen: Was die Zeit fir den

235y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 39 - 44.
3¢ McCloud, Comics richtig lesen, S 44.

237ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 108 - 110.
238 y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 103 - 106.
239 McCloud, Comics richtig lesen, S 108.
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Film ist, ist der Raum fir den Comic. Der Animasfim ist zum Beispiel auch eine visuelle
sequentielle Kunst, jedoch werden die Einzelbildener auf eine Flache projiziert, sie
folgen also zeitlich aufeinander, wahrend der Cdraam einnimmt, da die Bilder neben
bzw. nacheinander angeordnet sind, um die verbtraite Zeit darzustelléf’

Doch eben nicht nur der Raum und die Zeit korrehieniteinander, auch die Bewegung
bedingt die Zeit** Die Darstellung von Bewegung im Comic ist relgtiag, zumindest unter
der Pramisse, dass es den Comic seit dem AlteriotmRefiniert man aber ,, The Yellow
Kid“ als ersten Comic, so ist die Darstellung vaanggung im Comic schon lange ein
Thema. Die ersten Auseinandersetzungen mit derté&larsgsweise von Bewegung in
Bildern beweisen die ,Futuristen” und auch MarcelcBamp. Beide legten hier
richtungweisende Ideen fur den Comic vor, aberoven alsbald wieder das Interesse an
diesen Bemuhungen, wahrend sich der Comic bis luzunét auseinandersetzt und dieses
Element weiter entwickelt. Abgebildet wird Bewegung Hilfe von Bewegungslinien, bzw.
~Speedlines”, oder auch ,Actionlines”. Die Bewegshigien entwickelten sich von
unstrukturierten Strichen zu schematischen Daustgén, die durch weitere Bemihungen

ilwei i 5 iGi DN SIND GEFLOGEN
und Ideen sogar teilweise so wirken, als hatterisie el WL AMAHE BATONG.

Eigenleberf*?
Bewegungslinien kbnnen Szenen auch dramatisierémight nur
die Zeit darstellen. Verstarkt werden kann die Bguveg, indem

man Bewegungsphasen darstellt. Dies gelingt, ingiene

Laufer_in vor einem schattierten Hintergrund datejéisvird, der

den Eindruck erweckt, als wirde er an einem vosasein. Abbildung 6: Speedlines
Gleichzeitig ist es auch mdglich, die einzelnen Bgungsablaufe

des_der Laufer_in in einem Panel zu zeigen. Dieseegungsablaufe werden durch
aneinandergereihte Momentaufnahmen dargestellninBewegungslinien umhuilit.
Interessant ist, dass sich weder die Europaer_inaeln die Amerikaner_innen bis in die
1990er Jahre mit der ,subjektiven Bewegung* bedatéh. Die subjektive Bewegung
vermittelt den Rezipient_innen das Gefuhl, mit effigur mitzulaufen. Um dies zu erreichen,
wird der Hintergrund eines Panels verschwommenesdedt und daraus folgt die Suggestion

von Bewegung. Ahnlich funktioniert auch der Effeler fotografischen Schlieren. Dadurch

240y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 15.
241y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 115.
242/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 117 - 119.
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kénnen auch ,Verwacklungseffekte" dargestellt werdiie sich sehr gut zur Darstellung von
Bewegung eignef{:

Um diese Darstellungen von Bewegung in einem Raablzunehmen und gleichzeitig auch
zwischen den Panels weiterzufiihren, ist die AufgidreRezipient_innen, Induktion zu
leisten®**

In den Bewegungslinien liegt auch die Moglichksig &hnlich wie Symbole zu
funktionalisieren. Denn Bewegungslinien zeigen dav@ichtbares wie auch Unsichtbares.
Man denke in diesem Kontext an die Darstellung goalmendem Rauch. Der Rauch ist
sichtbar und in Bewegung. Unsichtbares, wie ,emscken” zu sein, kann durch (siehe Abb.
3) ,abspringende” Trénen, um ein Gesicht herum ardyest, symbolisiert werden. Solche
Darstellungen kénnen sich bei wiederholter Verwerwgddurch unterschiedliche
Zeichner_innen zu Symbolen etablieren. Und genesedtntwicklung von neuen Symbolen

dient auch als Anfang einer sich méglicherweiseviakielnden formalisierten Sprach®.
4.2.5. Emotion

Auf diese symbolhafte Weise wird noch ein weitevashtiges Element des Comics in Szene
gesetzt. Die bereits erwdhnten Tranen driicken gbesase Unsichtbares, ein Geflhl aus.
Emotionen kénnen im Comic neben dem Wort auch dalletbereits erwahnten Elemente
dargestellt werden. Die Schriftart, die Form dere8pblase und die Form der Panels kénnen
Gemitsbewegungen genauso ausdriicken wie bildlipimd&e und Bewegungslinien. (siehe
Abb. 3 und 4) Besonders eignen sich daflr auclbdrstellungen von Gesichtern. Diesen
Beispielen, den gezeichneten Umsetzungen von Enestidiegt immer eines zu Grunde: der
Strich. Striche haben einen Charakter. Die FornSdiechsetzung, kantig, gerade, rundlich,
breit, schmal, dick und diinn usw. kann die Stimmungd die Aussagekraft eines Bildes stark
mitbestimmen. Die expressionistische Kraft descB8&s wird im Comic nicht immer
angewandt, was aber nicht heil3t, dass den Kinstiemn dieser Umstand nicht bekannt bzw.
die Fahigkeit zur Anwendung nicht gegeben wéfe.

Gefiuihle kdnnen auch zwischen den Panels entstetegrdarch Hintergriinde vermittelt

werden?*’

243\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 120 - 122.
244\/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 124.
245y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 135f.
246y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 132f.
247y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 129, S 140.
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Die bereits erwédhnten Sprechblasen bieten fir diggeck besonders viele Moglichkeiten,
da sie je nach Form und Gestaltung Uber eine gdaRdbreite verfligen, um Unsichtbares zu
vermitteln. Vor allem bieten sie auch dem Wort, dswatraktesten Symbol, Platz. Man
kénnte sogar sagen, dass der Comic eine Kunst osishtbaren igf®. Trotzdem sind
Sprechblasen keine Notwendigkeit flr einen CometyaB und Sprache kdnnen auch ohne
diese sinnvoll in ein Panel integriert werdéh.

Aber Symbole, Bilder und Sprache in Kombinationggedem Comic dann besonders viel
Kraft, wenn eine gute Verkniupfung, ein harmonisahesgleich zwischen diesen Kategorien
gefunden wird>° Denn ,, [dler Comic ist eine Kunst sowohl des Weglassensyuals des

¢?! Die Balance zu finden ist das schwierige im Comigh um abzuwiegen,

Hinzuflgen
welche Emotionen in welcher Intensitét bei den Lasaen erreicht werden sollen.
Dieses grundlegende ,Weglassen und Hinzufligerdush ein viel diskutiertes Thema unter

den Kunstler_innen in Bezug auf den Einsatz vobé&ar
4.2.6. Farbe

Die Farbe war fir die Kunst immer ein wichtiges iffaeund sie ist fur visuelle Medien
generell ein zentrales Instrument. Beim Comic faskh aber ihren Platz erkdmpfen
mussen, weil die Farbnutzung mit kommerzieller Natzund somit Qualitdtssenkung in
Verbindung gebracht wurde. Hinzu kommt auch diénesche Entwicklung. Der erste
Farbcomic trieb die Auflagen hoch, aber auch dist& flr den Druck, und es wurde nach
gunstigeren Farb-Druck-Verfahren gesucht. Die Fadvhinderte im Sinne des Kommerzes
die Entwicklung des (expressionistischen) Strictisgd andererseits erlaubte es die damalige
Technik nicht, die Farbe in ihren gegebenen Mogkdten zu nutzen. Deshalb wurden
hauptsachlich Primarfarben eingesetzt und jene evunéch ihrer Intensitat im Comic
verwendet. Zwischentdne gab es in der Regel nsomjt konnten die emotionalen
Wirkungsvarianten von Farben nicht ihren Moglich&eientsprechend ausgenutzt werden.
Durch die Farbe erhielt der Comic eine neue syrsbbé Dimension, und die
Superheld_innen gewannen ein Erkennungszeitli&@ieht man sich das Kostiim des
vermutlich bekanntesten Superhelden an, so istr8igres Kleidung in den Primarfarben

blau, rot und gelb gehalten.

248ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 144.
249y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 142.
20ygl. McCloud, Comics richtig lesen, S 55.

%1 McCloud, Comics richtig lesen, S 93.

%2y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 193 - 196.
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Weiters konnte man durch Farben auch die Kontuémker hervorheben, folglich stellt sich
die Frage, obdie Meister der vollflachigen Farben vor allem Meirsder Form und der
Komposition sin@d“?>* Hergé verwendete zum Beispiel in Europa trotz éres<Druckqualitat
vollflachige Farben. Es gelang ihm dadurch, eirieltemokratische objektive Welt zu
schaffen. Andere Kinstler_innen des alten Kontimeetsuchten wiederum durch die Farbe
zu einem subjektiveren Stil zu finden. Farben uatbRuancen kbnnen Stimmungen
ausdriucken, Schattierungen kbnnen Tiefen erzel@jese Mdglichkeiten konnten die
Comickunstler_innen ab den 1970er Jahren in den ki#2en. Die neuen technischen
Maglichkeiten verlangten aber auch nach neuen Foume Stilen. Manche Comics, die far
vollflachige Farben gezeichnet wurden, wirken kesderer und feinerer Druckqualitat nicht
in dem erhofften Maf3e. Doch die heuen Chancen korviin vielen Kinstler_innen nicht
genutzt werden, da der Farbdruck immer noch seier t@ar und ihn sich nur grol3ere
Verlage leisten konnten. So mussten viele wiedeSahwarz-Weiss zurtickgreifen, andere
taten dies freiwillig. Die Undergroundcomix sind of Schwarz-Weil3 gehalten, dies hat
einerseits sicher finanzielle Motive, anderersaitsh kiinstlerisch&"*

»Die Unterschiede zwischen schwarzweissen und fanb@pmics sind so gross wie zahlreich
und beeinflussen das Leseerlebnis auf allen Eb&ftfsic!]

In Schwarz-Weil3 dringt die Idee der Kunst starkech, sie ist abstrakter und néhert sich der
Sprache an. Bei vollflachiger Farbe werden die Fonth der Raum hervorgehoben. So kann
durch den Einsatz von expressiven Farben der CEmiationen vermitteln, die ohne Farbe
nicht moglich waren. Farbe ist auch realitatsnathech Schwarz-Weil} erfullt andere
Erwartungen, die sich auf inhaltlicher Ebene findamd somit ist davon auszugehen, dass es
beide Varianten immer geben wirf.

» Richtig angewandt, ist die Farbe im Comic — wietader Comic selbst viel mehr als nur die

Summe ihrer Komponenté&fr’

23 McCloud, Comics richtig lesen, S 197.

#4y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 198f. Vglu@lermann, Jenseits von Asterix, S 60 - 62.
255 McCloud, Comics richtig lesen, S 200.

26 y/gl. McCloud, Comics richtig lesen, S 199f.

%7 McCloud, Comics richtig lesen, S 22.
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4.2.7. Perspektiven und Einstellungen

Je nach Zusammenspiel der bis jetzt aufgezahlieméiite konnen bestimmte Werte und

Empfindungen vermittelt werden. Unterstitzt wirdsé Moglichkeit besonders auch durch

ES 15T GEWESEN ALLES Mol . NA 33, 20m ERSTENMAL BIN 1CH

die Bildeinstellung und das gewahlte Format der gz =resewoe oy
Panels bzw. des Comics. Ahnlich wie im Film gibt '
hier Bildeinstellungen, wie ,Totale®, ,Halbtotale*,

~-amerikanische Einstellung“, ,Nahaufnahme*“ und

bedient sich der Comic auch verschiedener

= )
Perspektivenyie z.B. der Normaleinstellung’, der - & { E\%&(i&;’fa a3f {Q
,Vogelperspektive’ oder der ,Froschperspekti\?@8 \_ ﬁ‘@mm %ﬂﬂ;ﬂm

Diese Blickwinkel, welche einen grof3en Einfluss a‘AE)b”ug 7: Perspektiven/EinsteIIungen
die Leser_inschaft austiben, ermdglichen es,

Empfindungen, Werte, Hierarchien etc. zu erzeugehsie konnen auch dazu beitragen,
Geschichten zu ent- oder beschleunigféin der Abbildung 7 werden die Rezipient_innen zu
anfangs als Beobachter_innen situiert, doch inleften finf Panels werden sie schrag
hinter Art geriickt und somit in das Panel hineiroggen. Dadurch erreicht der Autor, dass die

Rezipient_innen das Geflhl haben, mit Artie gensemsler Geschichte zu lauschen.

5. Der Comic als Medium der Geschichtswissenschaft und
Geschichtsdidaktik

Um herauszufinden, worin die Mdglichkeiten des Gzsiiiir die Geschichtswissenschaft und
fur die Geschichtsdidaktik liegen, missen grundiege-ragestellungen thematisiert werden.
So stellen wissenschaftliche Bereiche aus der Kamd¢re Problemstellungen an den Comic,
als jene der Linguistik. Im Comic sind viele vergdene Einflisse zu finden, da es ein
,interdiskursives, intermediales und popularkultlesiMediurti®®® ist, welches genug Stoff
bietet, um von verschiedenen Disziplinen im Bereidteratur-, Medien- und

w261

Kulturwissenschalien]“->, aber auch in der Kunsthistorik und in den Sozsdenschaften

258 Munier, Geschichte im Comic, S 53.

29vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 52 - 54.

260 stein, Ditschke, Kroucheva, Birth of a Notion, @&.2
21 Epda.
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bearbeitet zu werden. Insofern missen unter dardBsichtigung der Bimedialitat und
Intermedialitat des Comics je nach Disziplin unddéstellungen verschiedene
Analyseinstrumentarien zur Hilfe genommen werd&n.

Solch ein ausgearbeitetes Instrumentarium fur demi€fehlte in der historischen Forschung
des vorigen Jahrhunderts. Munier versucht hiedi@Geschichtsdidaktik Abhilfe zu
schaffen und entwickelte ein historisch-spezifiscBegriffsinstrumentarium. Er untersuchte
die Theoriekonzepte zum Geschichtsbewusstsein @onRlisen und Hans-Jurgen Pandel
und bezog sich beziglich der Geschichtsnarratibiayden White. Diese Fusion birgt vor
allem eine sinnvolle Erweiterung von Pandels Kategsystem und eine Comictypologie,
aber auch die Schaffung von Verkniipfungen der Taran sich?%®

Das wirklich ,Neue*" ist seine Comictypologie, digéser von René Mounajed kritisiert und
umstrukturiert wurde. Er fuhrt aus, dass inklusBiendermanns Erweiterung um die
Kategorie Comicjournalismus die Grenzen der Typensechwimmend sind. Dies soll hier
akzeptiert werden, da vor allem der Comic aufgrseider Bimedialitat verschiedene
Kombinationen an Genres ermdglicht, wie auch any$fianit seinen drei narrativen Ebenen,
die in dieser Arbeit noch besprochen werden, zers&t. Jedoch fordert Mounajed eine
Analyse, die klart, ob der Comic ein Bildmedium pdm erzahlender Text ist, und damit tritt
er einen Schritt hinter die aktuelle Forschung ekinind widerspricht der Erkenntnis, dass
der Comic ein eigenstandiges Medium ist. Dartbeauns kritisiert er ein Fehlen von
Begriffen wie (De-)Konstruktion, Imagination, Emari und Suggestion, was einerseits eine
berechtigte Feststellung ist, da diese Begriffdanmodernen wissenschaftlichen Forschung
verankert sind, andererseits lasst sich Pandebgkaensystem, auf welches sich Munier und
Gundermann beziehen als ein mdgliches System zZkori3é&ruktion eines Comics ansehen.
Die Imagination findet sich im Diskurs zur Induktiadie Emotion und auch die Suggestion
sind thematisiert in der bildlichen Analyse des @msyvor allem anhand des Bausteins des
Symbols 2

Christine Gundermann andererseits legt sich insdigsn von Asterix“ nicht nur mit einer
Erweiterung an Muniers Typologie an, sondern emveduch das von Munier diskutierte
Kategoriengerist von Pandel um ein Element. Gerasirist diesen Autor_innen, dass die
Basis einer historischen Comicanalyse in einemtgelststheoretischen und
geschichtsdidaktischen Konzept gesehen wird undHitigé dessen Comics aufgelistet

werden konnen, die historisch relevant sind.

%2 y/gl. Munier, Geschichte im Comic.
263y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 81,
#4ygl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 90f.
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Mit einem geschichtsdidaktischen Analyseinstrumiémta soll es also gelingennparrative
Sinngebungstopoi zum Geschichtsbewus&t€eiru ermitteln, sofern der Comic dazu einen

Beitrag leistet:?°®

Munier geht sogar davon aus, dass Comatey, die Sinnbildung tber
bestimmte geschichtliche Themen pragen, als eBafi@ihungen der Zukunftgelehrten und
Geschichtslehrer vermog&ht’. Riisef®® u.a. filhren aus, dass sich Geschichtsbewusstsein i
unterschiedlichen narrativen Gestalten zeigen kareauch anhand vorbgnkmaélen] und
historischén] Symbol&?®. Die klassische Prosa definieren sie als die rearen, doch in der
Realitat finden sich in Kultur und Alltag viele aaré Erscheinungen, dabei inkludieren sie
sprachliche Zeichen, die auf Geschichten hinweisehsie sogar symbolisieren. Die
Symbole stehen fiir gewisse historische Ereigniasikinnen nur verstanden werden, wenn
das Wissen daruber vorhanden ist. Beispiele diliwl Bastille fir die Franzdsische
Revolution®’®, oder Auschwitz fiir die Herrschaft des Nationalsozialisthtt.

Diese jnarrativen Abbreviaturetf’? funktionieren ganz ahnlich zur Induktion im Comiar
allem, wenn sich die Induktion im Comic nur danscatie3en kann, wenn bestimmtes
Vorwissen vorhanden ist. So verhalt es sich auckddrenarrativen Abbreviaturen, denn
wenn diese Geschehnisse nicht im Geschichtsbewussterankert sind, kann keine
Sinnbildungsleistung erfolgen. Diese Parallelelgtuf zurtiickzufiihren, dass die Ausbildung
des Geschichtsbewusstsein einer mentalen StruktGrande liegt, wie auch das Lesen von
Comics oftmals einer kognitiven Leistung verpfliehist. Damit aber der Comic nicht nur
erzahlt, sondern auch historisch triftig ist, masgine Sinnbildungsleistung erbringen, die
eine Orientierung in der Zeit ermdglicht und sowmah der Gegenwart in die Vergangenheit
zuriick Uber die Gegenwart in die Zukunft Deuturgéglicht®”®

Auch Pandel, der im Comic mehr als nur eine histbye Erzahlung in Bildern sieht, gibt zu

bedenken, dass ein Geschichtscomic diese Oriengsleistung, aber auch Authentizitat

2% Munier, Geschichte im Comic, S 12.

% Epda.

%7 Munier, Geschichte im Comic, S 13.

28y/gl. JornRiusen KlausFrohlich, HubertHorstkétter Hans GiinteBchmidt Untersuchungen zum
Geschichtsbewultsein von Abiturienten im RuhrgelietBodo vonBorries Hans-JurgeRPande| JornRisen
(Hgg.), Geschichtsbewul3tsein empirisch (Geschiadktik, Studien, Materialien. Neue Folge Bd. 7,
Pfaffenweiler 1991) 221 — 344.

29 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 230.

2 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 230.

>l Epda.

22 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 231.

213\/gl. Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieinten
Ruhrgebiet, S 229 — 231.

60



liefern muss?’*Es stellt sich aber die Frage ob der Comic alsskfarm, vorausgesetzt man
akzeptiert die Zuweisung zur Kunst, ausreichentlenitsch Fakten vermitteln kann, ohne
dabei in die Fiktionalitat abzuweichen und somigd¢hes Geschichtsbewusstsein auszubilden.
Diese Frage der Authentizitat mussten sich diedhansgen der Geschichtswissenschaft und
der Geschichtsdidaktik in ihrer Vergangenheit gedbsllen. Daraus wurden Konzepte wie

das ,Geschichtsbewusstsein“ entwickelt, die dag#&drgungsdasein der
Geschichtswissenschaft und Geschichtsdidaktik ats&dschaften begriindete, was nun
ermdglicht, historische Triftigkeit in einem Mediume dem Comic zu suchen. Aus diesen
Bestrebungen entwickelte sich die Geschichtsdikakid es entstand eine historische
Begrifflichkeit.

5.1. Geschichtswissenschaft und Geschichtsdidaktik

Wahrend sich die Geschichtswissenschaft im 19hdaldiert noch um Asthetik bemiihte,
forderte man von ihr im 20. Jahrhundert eine st@rkk@iwendung zu wissenschaftlichen
Methoden. Eine Fachsprache wurde entwickelt, jedkochmt der Geschichte besonders in
der Geschichtserzahlung ein hoher gesellschaftlddfext zu und so werden ab den 1960er
Jahren Rufe nach verstandlicher Geschichtserzaldwier. In den 1970er Jahren wurde den
Historiker_innen ein Eaktizitats- und Objektivitatsanspructi® versagt und vorgeworfen,
dass sie nur Literarisches in den Bereichaer Erkenntnis, der Darlegung und des
Diskurse&®’® erzeugen wiirden. Doch in den 1980er Jahren kama emem narrativistischen
Paradigmenwechsel in Geschichtswissenschaft unch@assdidaktik?’’

Die Reaktion auf die Vorwirfe fuhrte zu einer Ustdreidung von der Préasentation von
Geschichte und ihrer Erforschung. So wurde zwisclegrPrasentation von
Forschungsergebnissen in der Fachwelt und der Ermgikon Geschichte in der
,AuBenwelt* differenziert’® Munier auRerte sich im Jahr 2000 folgendermafRen:dém
Grunde genommen sind die Darlegung von Forschuggbeissen und die erzahlte
Geschichte zwei unterschiedliche Phasen des gdégshissenschaftlichen

Erkenntnisprozessg&$’

27%\/gl. Pandel, Comics, S 351.
27> MicheleBarricelli, Schiiler erzéhlen Geschichte. Narrative Kompeiren@eschichtsunterricht (Forum
Historisches Lernen, Schwalbach/Ts 2005) 6.
276
Ebda.
277y/g|. Barricelli, Schiiler erzahlen Geschichte, S 5f
278\/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 84.
219 Munier, Geschichte im Comic, S 84.
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In dieser Phase gewann auch die Geschichtsdidaktelbstbewusstsein, denn sie gilt auch
als Vorreiterin bzw. Mitwirkerin des Begriffs Geschtsbewusstsein. Historisches Lernen
passiert nicht nur rezeptiv, sondern auch aktivsidia das Geschichtsbewusstsein auch durch
Bewusstseinshandlungen, die durch alle méglichéahErngen aulR3erhalb des Schulwissens
gebildet werden, pragt. Das Interesse konzensieltnicht mehr auf das blof3e Lernen von
Inhalten, sondern wichtig wird die Frage, wie digg®alte zu Sinn und Bedeutung
gelangerf®

Drei Jahrzehnte nachdem die Geschichtsdidaktikigene Wissenschaft anerkannt worden
war, meinte Barricelli, dass der generelle Wan@sl \derstandnisses der
Geschichtswissenschaft als Kulturwissenschafren Merkmal es ist, dass sie ihre
Gegenstandsbereiche bestéandig neu konstruierendstimden kant?®, auch die
Geschichtsdidaktik einholte. Die Geschichtsdidattikd von Barriccelli hoch gelobt als
selbststandige Wissenschatft, die auf der BasiErtahrungen Kontinuitat, Alteritat und
Kontingenz thematisiert und dabei auch in die Zdkhiickt.?%

In den 1980er Jahren wurde akzeptiert, dass dielBdsswissenschaft ihre Erkenntnisse
erzahlt und dies die Geschichtsdidaktik darstelier dabei auch erforscht, wie historisches
Lernen vor sich geht und was Geschichtsbewusstsgémtlich ist. Diese historischen
Erkenntnisse sind vergangene Geschehnisse, deauslickwinkel der Gegenwart gedacht
werden?®?

Doch wie kann die Geschichtsdidaktik zur Bildungn@eschichtsbewusstsein beitragen,
ohne in die Fiktionalitat abzuschweifen, und istdies Gberhaupt durch die immanente

Methode der Narration moglich, welcher wohl immesttfetisches anhaftet?

5.2. Geschichtsnarration, Hayden White und der Geschiclsicomic

Um historische Sinnbildung zu erreichen ist es ti;ldass das Publikum das Erzahlte
versteht. Daher muss bei der Prasentation von Rongsergebnissen darauf geachtet werden,
wem sie naher gebracht werden. Wenn man sich anZeinérer_innenschaft wendet, die

nicht vom Fach ist, so wird das zu Erzahlende b#siengestaltet. Dieses in ,Szene setzen”

ist genau das, worauf man bei der Erzahlung wim lig&eschichtscomic achten muss, wobei

20y/gl. Rusen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieimten
Ruhrgebiet, S 223 - 225.

21 Barricelli, Schiller erzahlen Geschichte, S 5.

22 y/g|. Barricelli, Schiiler erzahlen Geschichte, S 5.

283 ygl. Barricelli, Schiiler erzahlen Geschichte, S 6.
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Geschichtscomics in den seltenen Fallen aus eid@agogischen Motiv heraus gezeichnet
werden. Man konnte jedoch durch das in ,Szene géth@chaus eine gewinnbringende
Maglichkeit sehen, um Geschichte erfolgreich zuniteln und historische Sinnbildung zu
erreichen. Aber genau in dieser Weise der histoeisdNarrativitat wird oft
Unwissenschatftlichkeit verortet. Gefiihle und Emgfingen sowie Metaphern und
asthetische Bemuhungen sollen aus der Geschichltdeng verbannt werden. Zumindest
wird dies oft als Mdglichkeit genannt damit umzugehJedoch stellen sich die Fragen, ob
dies moglich bzw. auch wirklich notwendig ist.

Nach Munier ist diese Entasthetisierung aber unididgh einem Text. Er weist darauf hin,
dass auch Hayden White darlegtass Historiographie prinzipiell nicht frei seinrkavon
Poesie“?®* Gefiihle und Emotionen sind fiir Munier bei histohier Narration im Bereich des
Erlaubten, solange sie der richtigen Sache didbes. muss aber Gberpruft werden.

Es stellt sich die Frage, was ,die richtige Sadsetind wie diese tberprufbar ist. Die
Darstellung von Ereignissen oder PersonlichkeitdrHitfe von asthetischen Stilbildern ist
nicht mit Nicht-Wissenschatftlichkeit gleichsetzbBseudowissenschatftlich ist es nur, wenn
falschen Inhalten zugestimmt wiirde, oder hintetfeag Interpretationen stattfanden. Munier
tritt daflr ein, dass historische ErkenntnisseimeieForm verbreitet werden durfen, die dem
Popularkulturellen entsprechéf So spricht er von Geschichtserzahlungen fiir den
»Feierabendgebrauchoder auch alssinnvoller Freizeitgestalturigind von einem

, Unterhaltungsweft?%° .

Der deutsche Universitatsgelehrte schlagt eineem&vieg fir Historiker_innen vor. Er rat
nicht davon ab, sich den populérkulturellen Mediaaubieten, sondern ganz im Gegenteil, er
wunscht sich Wissenschatftler_innen als Szenaris¢niir die Popkultur, um die neuen
Medien néaher an die geschichtswissenschaftlichéHinng zu fuhren, mit dem Ziel, eine
bessere geschichtswissenschaftliche Sinnbilduregreichen. Denn diese Medien begegnen
einem gréRReren und breiteren Publikum als Fachadertas je erreichen werden kdnnen. In
einer durchgehenden Entasthetisierung der Gesskiadthlung sieht er den
Forschungsbericht als Ergebnis, und dies haltatiir erstrebensweft’

Munier fordert also historische Sinnbildung in ddadien der Popularkultur. Barricelli macht
darauf aufmerksam, dass das Problem der Erkertse¢ntsstorischer Narrativitat immer

thematisiert werden soll. Bezogen auf den Gescueherricht wirde das heil3en, dass das

%4 Munier, Geschichte im Comic, S 85.
285\/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 85.
286 Munier, Geschichte im Comic, S 85.
287y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 86.
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Erkenntnislogische als mogliches historisches Wiissdrachtet wird, das Formale bedeutet,
dass alle historischen Reprasentationen eine naxi@truktur haben und das Funktionale die
Sinnbildung durch das Erzahlen 8

Hayden Whité®° revolutionierte in diesem Kontext die Geschictestiie. Er stellte fest, dass
eine Geschichtsnarration, auch in Prosa und ohnearelung von Stilbildern, also sich um
Wissenschaftlichkeit bemiihend, trotzdem keiideglogiefrei Objektivitat? fiir sich
beanspruchen kann, da ein_e Historiker_in, ob ewasi oder nicht immer interpretierend
erzahlt. Beim Vorliegen von zahlreichen historisti@kten missen jene fir eine
Geschichtserzahlung oft ausgesiebt werden. Diesagang gleicht einer Interpretation, auch
wenn die Narration prosaisch stattfindet. Hinzu kandass auch Prosa literarische, also
poetische und rhetorische Komponenten in sich bdgise unvermeidbare Fiktionalitat kann
gar zu einer mythischen Formalisieruri§™ ausarten. Die Losung ware nach White wie auch
nach Barricelli, dass der_die Historiker_in die tdéion bestandig als erkenntnistheoretisches
Problem darstellen wiirdé?

Bei der Vermittlung von Geschichte Uberlegt der Higtoriker_in u.a., an wen sich die
Erzahlung richtet. Nach dieser ,,Adressatenanalysed zwar das Faktengerust
(moglicherweise) nicht verandert, aber was zwisatemFakten liegt, ist Fiktion. Diese
passiert beim Interpretieren von Quellen und demwallen Einordnen von Fakten.
Historiker_innen sollten sich, um dieses Problentbsen einer Selbstreflexion unterziehen,
in welcher sie erkenntnistheoretisch Rechenschafokl tber ihr poetisch Schopferisches als
auch Uber die Vermittlung von Realitat ablegen. ibel, aber auch durch das methodische
Mittel der Deduktion und mit Hilfe nomologischer N@hren kann nach White ein Grad der
Wissenschaft erreicht werden, dem dann auch pbetiEendenzen und Adressatenanalysen
nichts mehr anhaben. Deshalb sieht White keineerdahied zwischen erfundenen und
historiographisch-realen Darstellungen, da beiddiohale Elemente zukommen. Somit ist
es auch nicht von solcher Bedeutung, ob die Gestdsichreibung lyrisch oder prosaisch ist.
White stellt auch fest, dass Literat_innen genavigdHistoriker _innen Uber

,Bedeutungsschemata“ zur Erklarung in einer Erzéglgelangerf®

28\/gl. Barricelli, Schiller erzahlen Geschichte, S 7.

29 Folgende Ausfiihrungen geben nur einen EinblicWhites Theorien. Weiterfiihrend vgl. Haydfite An
Old Question Raised Again: Is Historiography Art&nience? (Response To Iggers). In: Rethinkingdrst
4(3) (2000) 391 - 406.

29 Munier, Geschichte im Comic, S 90. Vgl. WhiteHistoriography Art or Science?, S 402.

291 Munier, Geschichte im Comic, S 90f.

292/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 90f. Vgl. Wails Historiography Art or Science?, S 391.

293 y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 91.

64



Die Historiker_innen interpretieren nach White zndast auf zwei Ebenen, einmal auf jener,
in der sie ein Faktengerist zu einer Geschichteebjlund das andere Mal, indem sie die
Geschichte als Komddie, Tragddie, Epos oder Sa#rstellen. Der Amerikaner hebt somit
die strenge Trennung zwischen Prosa als Geschitinessung und Dichtung als Literatur
auf. Er ist davon uUberzeugt, dass sich Historikeren immer der fiktionalen Elemente ihrer
Narration bewusst sein missen — es gibt keine tdingraphie in seinen Augen. Der_die
Historiker_in Jnterpretiert [...] als Mitteilende[r] von Geschichttie Fakten in der

294 seiner_ihrer Erzahlung®

Konstituierung
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Interpreitaiiler Geschichtsschreibung auf drei
Ebenen passiert: Asthetik, Epistemologie und Ethik. Asthetik kann durch die Wahl von
narrativen Erzahlweisen eingedammt werden, diet&pislogie ergibt sich durch das
Erklarungsverfahren und die Ethik griindet sichdmrfWiedergabe von aktuellen
gesellschaftlichen Ereignissét.

Hayden White weist darauf hin, dass FiktionaledenErzahlung von Geschichte nicht
vermeidbar ist®’ Darin sieht er aber kein Problem fiir die histdresSinnbildung, im
Gegenteil vermutet er in der Fiktionalitéat eine 6t& Problematisch wird es nur, wenn
Historiker_innen sich diesem Umstand nicht bewssst und verlautbaren, dass historische
Narration ein rein faktenorientierter und ein reiissenschaftlicher Vorgang iSt Er gibt zu
bedenken, dass Historiker_innen, die erzéhlerg troagination und Fiktion nicht zugleich
Irrationales wiedergeben, sondern dass das Erzdinithaus der Wahrheit entsprechen kann.
Genau hier liegt nach Hayden White die Kunst dstomischen Narration verborgét.

Rusen verlautbart hierzu nach Barricelli, dasd\tierationen in der Geschichtsschreibung
dann wissenschatftlich sind, wenn sie rational satgh vernunftbestimmte Triftigkeit (bzw.
auch Plausibilitat) aufweisefi®, Wissenschaftsférmig wird das historische Erzéhlemag
dann, wenn es seine Rationalitatschancen durchti@eag spezifischer, regulativer

Plausibilitatskriterien ausschopft*

294 Munier, Geschichte im Comic, S 91.

295 y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 91f. Vgl. Waits Historiography Art or Science?, S 392.
298 y/gl. HaydenWhite Auch Klio dichtet oder Die Fiktion des FaktischeStudien zur Tropologie des
historischen Diskurses (Stuttgart 1986) 92. Zitierth: Munier, Geschichte im Comic, S 91f.

297\/gl. White, Is Historiography Art or Science?, $23

298 \/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 91f.

29y/gl. White, Is Historiography Art or Science?, $43

30ygl. Barricelli, Schiiler erzahlen Geschichte, S 7.

301 Barricelli, Schiller erzahlen Geschichte, S 7.
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Gundermann bezieht sich auf den Geschichtscomitnwie zu bedenken gibt, dass dieser
(bis auf Ausnahmen) nicht dazu gedacht ist, histties Lernen per se zu ermdglichen, auch
wenn nicht immer die Unterhaltung das Motiv seiatstehung ist. Durch Comics ist die
Bildung von Geschichtsbewusstsein mdglich. DastleBr nicht, dass wahrheitsgetreue
Comics am zweckdienlichsten daftr sind, denn ailtivé Comics kbnnen ein adaquates
geschichtliches Bewusstsein ausbilden. Es werdstarliche Themen verarbeitet, die durch

4%°2 zu einem

gesicherte Eakten, der Fiktion der Zeichnerin und der Imagioatder Leseri
Sinn gelangen. Die Komponente Imagination ist natligg um Uberhaupt eine historische
Geschichte zu erzéhlen. So meint Whitduth happens between the historian’s
apprehension that ,something happened” in someaergif the past and her depiction of
,what happened* in her narrativized account of ¥ Dieses ,gap* wird durch die
Historiker_innen mit Bedeutung gefillt. Eine hissashe Narration ist nach White immer an
Wahrnehmung, Konzeptualisierung und Gedanken lsen, aber auch an Sprache,
Figuration und Diskurs gebund® Wenn Gundermann nun davon spricht, dass die Mgssu
der ,Qualitat von Geschichtscomics ausschliel3lich aemimvissenschaftlichen Mal3stab der
Historiografie* 3> das Wesen des Comics verkennen wiirde, ist didghites Sinne, aber

nur, wenn der_die Autor_in des Comics seine_ihnegadtian reflektiert. Dies heif3t also fir
den Comic, dass er unter bestimmten Voraussetzuhgehaus ein Medium der historischen
Narration sein kann. Weiters zeigen Comics aucss gaeschichte nicht eine Wiedergabe
dessen, was gewesen ist, sein kann, sondern @sissrsér wieder neu geschrieben wifg®
Denn besonders bei der historischen Darstellusgnem Comic ist die Ebene des Gestaltens
bewusst. Gundermann nahert sich auch hier Whitdearder historischen Narration die
Vermittlung von vergangenen Ereignissen abspnabtmehr in ihr ein interpretierendes
Konstrukt erkennt, um mogliche vergangene Reafitatézuzeigeri®’

Barricelli sieht ebenfalls genau darin die aktuélgereinkunft in der Geschichtsdidaktik zur
Geschichtsnarratiof??

Auch wenn Hayden White durchaus umstritféist, fir die Grundlegung des Comics als

historisch sinnstiftendes und historisch narratiVieslium ist seine Theorie willkommen. Er

%92 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83.

303 \White, Is Historiography Art or Science?, S 396.

304ygl. White, Is Historiography Art or Science?, $8

3% Gundermann, Jenseits von Asterix, S 82.

30% Ephda.

307v/gl. White, Is Historiography Art or Science?, $83

38 y/gl. Barricelli, Schiiler erzahlen Geschichte, S 6.

39ygl. Ole Frahm Genealogie des Holocaust. Art Spiegelmans MAUSSurvivor's Tale (Miinchen 2005)
178 — 182.
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sagt selbst Uber “Maus*, dass es neben den Schviftie Primo Levi eines der bewegendsten
narrativen Veroffentlichungen ist.
Wie historische Narration entsteht bzw. wie sie@eschichtsbewusstsein verankert wird,

geht aus dem Konzept zum GeschichtsbewusstseidérorRusen hervor.

5.3. Geschichtsbewusstsein nach Jorn Risen

»Das historische Erzahlen vergegenwartigt die Veggarheit immer in einem
Zeitbewul3tsein, in dem Vergangenheit, GegenwarZukunft einen inneren,
schliissigen Zusammenhang bilden, und eben da#torditituiert es
GeschichtsbewuRtsefif®

Jorn Rusens Denken von Geschichtsbewusstsein i#sgaivgenheit, Gegenwart und Zukunft
wurde weiter oben schon erlautert und soll nuniefthematisiert werden.
Geschichtsbewusstsein ist also zusammenfassengSimildung tiber Zeiterfahrufig|,
indem die Erinnerung an die Vergangenheit immehdsegenwart und Zukunft mit
einschliel3t. Daraus ergibt sich, dass die Gesahiglnie Synthese von beidem ist, da sie
einerseits aus den Fakten der Vergangenheit bagtdrandererseits die Bedeutung daraus
fur die Gegenwart und Zukunft hervorgeht. Dies leteauch, dass Geschichtne
Synthese von innen und auf3en, von ,real’ undfiktion dinglich und intentional, von
empirisch und normatiV*?ist. Dieser Zusammenhang verkniipft das Gescheheeri
Realitat und das nicht weniger reale menschliche@uBstsein. Das Geschichtsbewusstsein
arbeitet mit der Erinnerung rezeptiv (Erfahrung,Aitveehmung, Anschauung) und produktiv
(Denken, Deutung, Beabsichtigung, Orientierungletiirein Mensch in der Gegenwart
etwas, was eine Zeitdeutung bendtigt, greift ersaurie Erfahrungen zurtick. Die bendtigte
Erinnerung kehrt in die Gegenwart zuriick und dieglémentiert auch immer zugleich eine
Deutung fir die Zukunft. Die gleichen Erinnerundpaw. Erfahrungen kdnnen durch
unterschiedliche auf3ere Bedingungen in der Arhdagtorischen Sinnbildung differenzieren.
Eine weitere Variante der Sinnbildung des Geschilwusstseins ist, dass sie durch

Faszination an Vergangenem diese Erinnerungerri@egenwart parat halt. Daraus

319 35rnRiisen Historische Vernunft, Grundziige einer HistoriPle Grundlagen der Geschichtswissenschaft
(Gottingen 1983) 56.

%1 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt Untersuchimgum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 228.

312 Ruisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum Geschichtsbewuftsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 228.
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entwickeln sich Hoffnungen, die bei einem von auk@mmenden Anlass eine Sinnbildung
direkt Gber die Gegenwart zur Zukunft generiereie. D
Alteritatserfahrung/Zeitdifferenzerfahrung wird dhrbeide Modi erreicht und fuhrt zum
Geschichtsbewusstsein, welches fur die Orientieminlgr Lebenspraxis notwendig ist.
Werden diese Erfahrungen erzahlt bzw. gedachinpsiodsese Geschichten historische
Narration. Eine Narration ist also fur das LebaresiMenschen von grol3er Bedeutung, denn
die Verknupfung der Erfahrungen in der Gegenwatt@eischehnissen in der Vergangenheit
ermdglicht das Leben in der Gegenwart und in déwusti. Dieses historische Erzéhlen ist in
zwei Richtungen gerichtet, einerseits zu dem_d&ozer_in, um ihm_ihr eine zeitliche
Orientierung in der Geschichte zu ermdglichen, amdererseits nach innen. Es wird dem
Subjekt die eigene Zeitlichkeit und dessen Endeussty doch es identifiziert sich mit
Strukturen, die das eigene Leben tGberdauern. Djggesdezieht sich zum Beispiel auf die
Zugehdrigkeit zu einer Nation und spiegelt digésiorische Identit4t* wieder. Die
historische Identitat und die zeitliche Praxisotiemung sind die essentiellen Grol3en des
Geschichtsbewusstseiris!

Diese Moglichkeiten der historischen Sinnbildungdsabstrakt, theoretisch und allgemein
gedacht. Rusen will sie differenzieren und zwaraashder Narration von Geschichte. Dabei
konzentriert er sich aber nicht auf die Inhalte \dersprachlichung des
Geschichtsbewusstseins, welche durch die Kommuaikatit der Umwelt entstehen,
sondern auf die von den Inhalten getragenen Zdiidgen des Geschichtsbewusstseins, die
fur die lebenspraktische Orientierung notwendiglsiese historischen Deutungsmodi
finden sich auf einer Ebene zwischen Empirie undofie des Geschichtsbewusstseins. So
bieten sie eine Orientierung in der Zeit, ohne ankketisieren. Als Beispiel fuhrt er an, dass
sich in dieser Ebene die Deutung des Nationaldgemak als negative Tradition oder
moralische Herausforderung findet. Es geht hientniicn das historische Faktenwissen,
sondern um die Einordnung dieses Wissens, welalfesiraVerstandnis der historischen
Regelhaftigkeit schlieBen 14st.Diese Strategien zur Orientierung in der mittleErene

3 Risen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 232.

314vqgl. Rusen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieimten
Ruhrgebiet, S 228 — 233.

$15vgl. Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieinten
Ruhrgebiet, S 233 - 235.
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nennt er Jypologie der historischen Sinnbildufitf. Er beschreibt sie als differenzierbare

.. Logiken’, denen die Erinnerungsarbeit des GeschlmhwuRtseins folgt'".

Auf dieser Ebene zwischen Theorie und Empirie liegiech noch unterschiedliche
Bewusstseinsschichten des Geschichtsbewusstsaltheinquer zur Typologie der
historischen Sinnbildung liegen und Empirischeshnat oder Grad des Bewusstseins
unterscheiden. In dieser Ebene kdnnen auch vedseDimensionen in Bezug auf
kulturelle Bereiche wie Politisches, Kognitives ulsthetisches zur Sinnbildung
herausgearbeitet werden. Ebenso lassen sich vedscta Bedeutungsqualifikationen
festmachen wie zum Beispiel, dass die Vergangehiitjtdie Probleme der Gegenwart und
Zukunft zu I6sen. Diese Bedeutungsqualifikationemden ,historische Topoi“ genannt. Die
Einteilungen und Abstufungen helfen das Geschighusisstsein zu ordnen und historische
Kategorien zu kreieren wie zum Beispiel Epocherr ad8ereichen der historischen
Erfahrung verschiedene inhaltliche ,Bedeutungsp@si herauszufilterri*®

Diese Differenzierungen sinadhicht direkt zur Erhebung, Klassifikation und Ingegtation

von empirischen Daten des GeschichtsbewuRtsEthaérwendbar, aber sie ermdglichen es,
die zahlreichen unterschiedlichen ErscheinungerGasshichtsbewul3tseins einzuordnen —
umfangreicher als das den empirischen Ergebnisseelingen vermagf’

Als eine dieser Differenzen sollen die Typen dstdrischen Sinnbildung genauer betrachtet
werden, da genau diese dimjerschiedlichp] Realisationen der narrativen Form des
menschlichen GeschichtsbewuRtsgfftaufzeigen. Diese Typen sind die grundsétzlichen
»Modi der mentalen Operationen, in denen sich Gestsibewul3tsein vollzieht, also
Geschichten als Sinngebilde der Zeitdeutung duraimErung verfal3t werden und
auftreten“3*? Diese Kategorien haben eine Spannweite, die iileeMaglichkeiten der

historischen Sinnbildung, die empirisch erforscktaen kénnen, reich?®

318 Ruisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum Geschichtsbewuftsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 235.

317 Ruisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugamzum Geschichtsbewuftsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 235.

318 \/gl. Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieinten
Ruhrgebiet, S 235f.

319 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 235.

320v/gl. Rusen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieimten
Ruhrgebiet, S 235f.

%21 Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 236.

322 Ruisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum Geschichtsbewuftsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 236.

33 vgl. Ebda.
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Munier sieht in dieser Typologie eine Moglichkeilr Analyse eines Comics gegeb&f.
Etwas weniger spezifisch spricht auch Barricellnetbesen mentalen Prozessen des
Geschichtsbewusstseins, um historisches Bewusgissahichtsdidaktisch analysieren zu
kénnen®%

In der Praxis ist es aber schwierig, diese Sinnbidgtopoi, die sich auf einer Metaebene

befinden, in der historischen Narration heraustarfil
5.3.1. Typologie der historischen Sinnbildungstopoi

Traditionelles Erzahlen

Das traditionelle Erzahlen hat zum Ziel, durch\demittlung von vergangenen Ereignissen
Orientierung in der Gegenwart zu schaffen. Dasth&fin versucht hier eine Bricke zu
schlagen zwischen Vergangenem und Gegenwartigebeiwlee Ereignisse der
Vergangenheit dazu dienen sollen, die Vorkommnilesesegenwart zu verstehen, quasi aus
einer Tradition heraus. Somit wird ein ,Wir“-GefiNegrmittelt und dies oftmals auf eine Art
und Weise, die Kritik und Hinterfragen nicht meltésst bzw. erschwert und diese
Denkweise in der Gegenwart und Zukunft rechtfertfgt, Die Zeit wird als Sinn
verewigt'“3¥" Fiir den Comic heilt das bei traditionellem Erzéhttass er Gefahr lauft das
Vergangene um seiner selbst willen abzubilden wnatsden wichtigen Gegenwartsbezug
verliert. Besonders problematisch ist, wenn diecAunnen beim historisierenden Comic
immanente traditionelle Denkmuster unreflektiereadrgeben. Auch hier muss die kritische
Comic-Analyse ansetzef®

Im Kontext Schule ist es von besonderer Wichtigk®at dieser Erzahlform die
Schuler_innen zum kritischen Denken zu animieraar. Comic selbst wirde sich besonders
gut dazu eignen, das traditionelle Erzahlen zwestSP Um ihn in dieser Funktion zu nutzen,

mussen sich die Lehrer_innen dieser Erzahlweiseh bewusst sein.

»Wahrend sich im traditionalen Topos Glltigkeitspést,

Nachahmungsberechtigungen und Dazugehdrigkeitsedgpfials Lernleistungen aus

324\/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 94 — S 98.

325v/gl. Barricelli, Schiller erzahlen Geschichte, S 5.

326 \/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 94 - 96. VBlisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersuctamg
zum Geschichtsbewul3tsein von Abiturienten im RubiegeS 237.

327vgl. Rusen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Unterisungen zum GeschichtsbewuRtsein von Abiturieimten
Ruhrgebiet, S 237.

328\/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 94 - 96.

329 vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 96.
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der Geschichte gleichsam empfindungsmaRig und apadieiten, resultiert aus dem
hierarchisch hoherstehenden exemplarischen TyBdasaisstsein, durch analogische
Vergleiche der Geschichte und Gegenwart 339

fur die Zukunft zu lernen.

Exemplarisches Erzahlen

Exemplarisches Erzahlen will aufgrund von vergaegeareignissen und durch die
Darstellung von Kontinuitat in der Geschichte eiesGhichtsbild vermitteln, das die
Geschichte als Lehrerin des Lebens darstellt. BiEseahlen erfordert also ein bestimmtes
Erkenntnisvermogen, das mithilfe von gesammeltéaleungen Regeln aufstellt, die
wiederum bei zukinftigen Erfahrungssammlungen helieeser weite Erfahrungsraum
ermdglicht, die Sichtweise, in welcher GeschichgeTaadition gesehen wird, hinter sich zu
lassen und somit auch wahrzunehmen, was abseits$radiionellen Geschichtsbewusstsein
vorhanden ist. Die Zeit wird zu einer Art histohen Erfahrungswelt, basierend auf
abstrakten und regelhaften Prinzipien des LeberselForm der historischen Narration war
bis in die Mitte des 18.Jahrhunderts malRgebesie. lehrte am Beispiel der Vergangenheit
politische Klugheitsregeln fiir Gegenwart und Zuktiif® In diesem Kontext wird auch die
Zeit als Sinn verraumlicht. Die Gefahr besteht bewamplarischen Erzahlen darin, dass
diese gebildeten Regeln Uberschatzt und nicht rie¢ndacht werden. Der Comic soll diese
Gefahr und diesen Sinntopos erkennen und demitnaeliem Erzéhlen das exemplarische

Erzahlen gegentiiberstell&f.

Genetisches Erzéhlen

Auch das genetische Erzahlen deutet auf eine Raftjglkeit der Geschichte hin, hebt aber
im Gegensatz zum exemplarischen Erzéhlen die Vertdadkeit der Geschichte hervor. Die
Sinnbildung soll hier tGber die Zeiterfahrung statten. Durch sich wiederholende und durch
verschiedene Erfahrungen in der Vergangenheit vardeutlicht, dass Ereignisse in der
Gegenwart und Zukunft auch anders verlaufen kérvias man aus der Vergangenheit

lernen kann, ist eine stetige Veranderung, die aiath auf das aktuelle und zukinftige Leben

330 Munier, Geschichte im Comic, S 97.

%1 Risen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 238.

332ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 97. Vgl. RusEmhlich, Horstkétter, Schmidt, Untersuchungemzu
Geschichtsbewultsein von Abiturienten im Ruhrgelsdet37f.
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auswirkt. Die Zeit ist der Antrieb flr Veranderunggs Verbesserung genauso inkludiert wie
Verschlechterung??

Die Gegenwart ist also eine Ubergangsphase, diBukianft einleitet und in der man sich auf
das Andere konzentriert, um Neues zu erfahren. fDlas zu einer individuellen Bildung, die
man durch das Lernen von Geschichte erlangen kiandurch die Konzentration auf
Anderes, auf Neues, neue Perspektiven und Stantipgatvonnen werden. Diese neuen
Erkenntnisse werden immer wieder verglichen unaingign somit neue Qualitaten oder

werden verworfert>* Die

»[h]istorische Identitat wird als Dauer des eigen&elbst durch Wandlung konzipiert;
sie gewinnt ihre Kraft aus der Anerkennung des Ass#ens der anderen in einer
historischen Perspektive, die unterschiedliche kaklwngen in einen tGbergreifenden

ProzeR integriert.3%°

Die personliche Entwicklung ist somit standig innfBgung. Die genetische Narration blickt
folglich Uber das exemplarische Erzahlen. Der Cdmimn das genetische Erzahlen durch
einen geschickten Einsatz von Stilmitteln und Tegtaauf der Grundlage seiner ihm eigenen
Bimedialitat erreichen. Denn durch diese Elemeatankes ihm gelingen, unterschiedliche
Positionen aufzuzeigen und somit auch zur Ausbddeines genetischen Bewusstseins und

kritischen Sinntopos beizutragéfi.

Kritisches Erzahlen

Das kritische Erzéhlen funktioniert ahnlich wie denetische Narration, jedoch will es neue
Positionen einnehmen, aus deren Sicht Ereignissie moht betrachtet wurden. Die kritische
Sinnbildung sucht andere, neue Blickwinkel alsitradelle und exemplarische Narration. Sie
weist auch aufoktroierte[sic!] Lebensorientierungé®’ zuriick, wenn sie vom Menschen
nicht mehr akzeptiert werden. Das heil3t, dass riis¢he Narration althergebrachte
Deutungsmuster von Zeiterfahrungen tberdenkt unthwétig zuriickweist. Es wird eine

Art Gegengeschichte auf der Suche nach Briichearirbsherigen historischen

333\gl. Munier, Geschichte im Comic, S 97f. Vgl. Riis€rohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersuchungemz
Geschichtsbewul3tsein von Abiturienten im Ruhrgelsiet38f.

334vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 97f. Vgl. V@liisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfam
zum Geschichtsbewuf3tsein von Abiturienten im RubiegeS 238f.

33> Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersugfamzum GeschichtsbewuRtsein von Abiturienten im
Ruhrgebiet, S 239.

336 y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 97f.

337 Munier, Geschichte im Comic, S 98.
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Erinnerungen erstellt, um Korrelationen zwischemg@agenheit, Gegenwart und Zukunft zu
dekonstruierer?®®

Als Beispiel kann hier die historische Genderfotsahherangezogen werden. Da das
kritische Erzahlen die anderen Erzahlstrukturerdobgty um darauf zu reagieren, meinen
einige Historiker_innen, dass diese Ebene nichalglisch, sondern querliegend
einzuordnen ist. Im Comic ist jedoch weniger dieoAmung der Topoi festzustellen als
vielmehr, welche Sinntopoi verwendet wurd@h.

Es ware mit den vorhandenen Strukturen moglichphsch-sinnbildende Comics von jenen
zu unterscheiden, die der Geschichtswissenschdfthwear Vermittlung nicht zutraglich sind.
Im Zuge dessen wirde es also auch gelingen, Camtes verschiedene
Sinnbildungskategorien einzuordnen, jedoch fehltiestrumentarium, das es ermdglicht zu
untersuchen, ,wie" und in welcher Qualitat Idertiiad Sinn in einem Comic vermittelt
werden. Munier sieht in der kritischen Erzahlung Klioglichkeit, diese Aufgabe zu
ibernehmen und somit auch zur Bewertung beizutraydrabei benétigt er aber weitere
Kategorien wie zum Beispiel eine, die das Politstttematisiert.

Genau dies wurde bei Risen kritisiert, sein Mosleillanalytisch nicht ausreichend, und auch
mit zu unreflektierten (ethischen) BewertungstezeerausgewiesdH. Dies liegt daran, dass
die Sinnbildungstopoi in einer Erzahlung selteneimer Form auftreten und in Mischformen
nicht oder nur schwer erkennbar sind. In Reinforetem die Sinnbildungstopoi des
historischen Erzéhlens jedoch die Mdéglichkeit abhészen, inwiefern die historische
Narration das alltaglich vorhandene Geschichtsbsisas beeinflusst, und somit kdnnen
Comics als historische Sinnbildner auch verifizieerden>*>

Rusen selbst erkennt in seinem System der methaissnwendung Schwierigkeiten, da er
zu bedenken gibt, dass die Sinnbildungstopoi zvgagedankliches Modell funktionieren, um
das ,Fullen“ des Geschichtsbewusstseins nachvbrnieu kdnnen, doch in der praktischen
Erforschung oftmals in historischer Narration dierBildungstopoi kaum erkennbar sind.

338 \/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 98f. Vgl. Riis€rohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersuchungemz
Geschichtsbewul3tsein von Abiturienten im Ruhrgel$iez38.

339vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 98f. Vgl. Riis€rohlich, Horstkétter, Schmidt, Untersuchungemz
Geschichtsbewul3tsein von Abiturienten im Ruhrgel$iez38.

340ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 98f.

341ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 184.

342gl. Munier, Geschichte im Comic, S 99.
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Dies liegt auch daran, dass die hierarchisch gedadfopoi meist in Mischformen
auftreten®*®
Konkreter nicht das Kategoriengerist zum Geschigwsisstsein von Hans-Jirgen Pandel,

dem sich auch Munier zuwend&t

5.4. Pandels Modell des Geschichtsbewusstseins

Auch Hans-Jurgen Pandel verortet wie Risen im Gasslhewusstsein eine mentale
Struktur®®, die es erméglicht, sich in einer Zeit zu orierei®*®. Diese mentale Struktur
bildet sich durch kulturelle und erlebte Erfahrumged bestimmt, wie ein Mensch
Geschichte erzahlt, also welche Perspektiven eltwidiese Perspektiven beschreibt Pandel
anhand von Kategorien. Damit soll ermoglicht werddas vorhandene
Geschichtsbewusstsein, welches sich durch diereliku_ebenswelt ausbildet zu erkennen.
Das historische Denken einer Gesellschaft finddt sh Geschichtsbewusstsein wieder. Um
das Geschichtsbewusstsein verorten zu kdnnen, Braédblung analysiert werden, denn hier
aulert sich das historische Denken nach auf3eni kxadiallisiert sich heraus, ob der
Erzahlung historisches Wissen innewofitt.

Empirisch und theoretisch sieht Pandel das Gesidfietvusstsein ausreichend ausgearbeitet,
doch das Problem findet sich in der Praxis des fdotgens. Denn die Verknipfung von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft gelingt, wientler Gegenwart angesetzt wird. Dies
bedeutet eine Auseinandersetzung mit der Gesckidhis, die die Schiler_innen
gegenwartig und auch in der Zukunft umgibt. Um diberauszufiltern, kreierte Pandel ein
Modell des Geschichtsbewusstseffs.

Dieses Modell soll also eine Erzéhlung analysiengeh den status quo des
Geschichtsbewusstsein widerspiegeln. Dies gelingtiddie Betrachtung der gewahlten
Perspektiven. Dabei ist sowohl von Interesse, wasalPerspektiven bzw. Kategorien ins

Bild gesetzt werden als auch welche Kategorieremkizahlung vorkommen. Somit ist

33vgl. vgl. Riisen, Frohlich, Horstkétter, Schmidmtersuchungen zum GeschichtsbewufRtsein von
Abiturienten im Ruhrgebiet, S 236.

344vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 100. Vgl. HalisgenPande| Geschichtlichkeit und
Gesellschattlichkeit im GeschichtsbewuRtsein — Fusanfassendes Restimée empirischer Untersuchumgen. |
Bodo vonBorries, Hans-JirgeRPande| JornRisen(Hgg.), Geschichtsbewultsein empirisch
(Geschichtsdidaktik, Studien, Materialien. NeuegedBd. 7, Pfaffenweiler 1991) 1 — 23 hier: 3.
#5ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 77f.

3eygl. Hans-JirgeRande| Geschichtsunterricht nach PISA. Kompetenzen,uBifgsstandards und
Kerncurricula (Forum Historisches Lernen, Schwalisés. 2005) 10.

347ygl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschatittieit im GeschichtsbewuBtsein, S 1f.

38 y/gl. Pandel, Geschichtsbewusstsein nach PISA, S 8f
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erkennbar, ob in der Erzahlung (historisches) Wisazortet ist. Auch ein Comic kann
anhand dieser Kategorien analysiert werden, unuseuarbeiten, welches
Geschichtsbewusstsein er vermittelt bzw. ob ephsth triftig ist. Verschiedene
Comictypologien haben schon historisch triftige Gesworgeschlagen, diese kdnnten durch
das vorgelegte Modell von Pandel nochmals untetsuut auf die gewahlten Perspektiven
bzw. den Authentizitatscharakter hin analysiertdeer

Gundermann sieht in diesem Modell die Chance flifge_innen, historische Kompetenzen
zu entwickeln, die sie auf der narrativen und dethodischen Ebene erkennt. Die
Entwicklung einer narrativen Kompetenz bei einem@@nalyse soll den Schiler_innen
ermdglichen, Sinnbildungstendenzen und somit Watsdnespriiche und Normen zu
erkennen. Die methodische Kompetenz wird durchHaausarbeiten und Erkennen der

Sinnbildungstendenzen anhand von TextgattungenahieBeispiel des Comics, geiibt.
5.4.1. Kategorien

Pandel eroffnet sieben Doppelkategorien, die afssBd#ienen. Drei davon sind das
Temporalbewusstsein (friiher — heute/morgda¥yWirklichkeitsbewusstsein (real —
imaginar)und dadHistorizitatsbewusstsein (statisch — veranderli€i)Die vier weiteren
Bewusstseinstypendije ganz besonders die mentalen Vorgangen indilletue
geschichtlicher Wahrnehmungsentwicklung als Dinteresi der Gesellschaftlichkeit im
GeschichtsbewuRtsein beleuctit8h sind das |dentitatsbewusstsein (wir-ihr/sfeas
»politische Bewusstsein (oben-untgmlas ,6konomisch-soziale Bewusstsein (arm-réeich)
und das moralische Bewusstsein (richtig-falstftf. Wahrend Christine Gundermann noch
die Bewusstseinskategorie der Asthetik hinzufigtganzt Munier selbst noch das
Okologische und das geschlechterspezifische BeseiasDamit will er das Brechen der
vorhandenen ,Zeitverlaufsvorstellungen“ erreichem, in weiterer Folge durch Comic-
Analysen Gegenpositionen herauszuarbeftémundermanns Addendum holt einen

wichtigen kunstwissenschaftlichen Aspekt in dasel§atiensystem mit hinein. Dieser soll

349 ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 78.

#0%yvgl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschdittieit im GeschichtsbewuRtsein, S 3. Vgl. Munier,
Geschichte im Comic, S 100.

#1ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 100.

$2ygl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschatittieit im GeschichtsbewuBtsein, 1991, S 4.

33 Dieser Versuch erinnert an Jérn Riisens ,kritigetmahlen” — s.0.
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sich von der Kunstwissenschaft abgrenzen, ist fiibelie Ausbildung von der
Methodenkompetenz von Bedeutul3g.

Der Kategorie ,Wirklichkeitsbewusstsein® fugt dexudsche Historiker mehrere
Authentizitatstypetr” hinzu, um die dargestellte Realitat im Comic dwén
Wirklichkeitsgehalt hin zu Gberprufen. Dieses Kategnsystem lasst sich nicht direkt mit
Rusens Sinnbildungskategorien vergleichen odendanifigen. Wahrend Pandel mit einem
spezifischen Blick auf den Comic nach einem Systaait verschiedene
Authentizitatsbescheinigungen herauszuarbeitergéwnert sich Risen auf eine
theoretische Typologie, die es ermdglicht, histdresNarration zu finden. Risen befindet
sich mit seinen Sinnbildungstopoi auf einer Metai#der Empirie, dagegen eréffnet Hans-
Jirgen Pandel mit Hilfe seiner Kategorien die Mdgteit eines Bewertungssystems.

Beiden Zugéngen ist gemein, Fiktion und Faktizitéder historischen Narration
herauszuarbeiten, doch Pandel arbeitet mit einéos&erten Blick auf die Empirie, der auch
zulasst, den Comic miteinzuschliel3en. Die Ergeleregser Untersuchung anhand Pandels
Kategoriensystem kénnen aber sehr wohl behilflah,sum Rusens historische
Sinnbildungstopoi zu erkennen. Umgekehrt wiirde dies nicht zum Ziel fihren, somit
waére Risens System auf einer Metaebene einzuordiééinend sich Pandels
Kategoriensystem fiir eine praktische Untersuchangh im Unterricht, besser eigfrét

Der Deutsche zeichnet verschiedene Arten von Atittigitstypen auf’. Die
Quellenauthentizitét gibt an, in welcher Zeit dem@c entstand, welche Lebensumstande,
Kleidungsstile, Akzente etc. vorhanden wat&iGleichzeitig ermoglicht diese Kategorie
auch zu erkennen welche Geschichtsbilder in dest&mingszeit des Comics vorherrschten —
zumindest am Bespiel des Geschichtsbewusstseindiastler_innen. Die
Erlebnisauthentizitat beschreibt Darstellungen swjektiv realen Erfahrungen, die durchaus
von fiktiven Personen erlebt werden hatten konfaktenauthentizitat wird dann erreicht,
wenn die geschilderten Personen und Ereignissgesmahichtswissenschaftlichen
Erkenntnissen beruhen. Fiktion ist nur dann erlaubhn es der Erzahlung dient, aber nicht
historischen Forschungsergebnissen widersprichirViigtive Personen so dargestellt

werden, dass sie durchaus wahre Personlichkeiteanbgein kdnnen und auch in ein

#4vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 100. Vgl. Gengiann, Jenseits von Asterix, S 77f.

¥%vgl. Hans-JirrgePandé, Wahrheit und Fiktion. Der Holocaust im Comic uhagendbuch. In: Bernthspert
(Hg.), Wahrheit und Geschichte. Vom Umgang mit delaér Vergangenheit (Hofgeismarer Protokolle NB,29
Hofgeismar 1993) 72 — 108 hier: 95-103. ZitiertmaBundermann, Jenseits von Asterix, S 82.

36 ygl. auch: Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.

%7ygl. Pandel, Wahrheit und Fiktion, S 95 - 103.

#8\gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 82.
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geschichtswissenschatftlich bestatigtes Umfeld gebsind, dann sprechen wir von der
Kategorie Typenauthentizitat. Lasst sich die daejiks Geschichte in einen historischen
Gesamtzusammenhang einordnen, so ist eine Re@tsasauthentizitat gegeben. Man kann

hier auch von einer beispielhaften Darstellung cpea*®

5.4.2. Geschichtsbewusstsein und der Comic

Ahnlich wie bei Riisens Sinngebungstopoi ist es keniiglich einen Comic einer einzigen
Kategorie zuzuordnen. Dies erkannte Pandel abér, aac die Bewusstseinskategorien mit
»Rubik’s Cube*“ verglich, also durchgehende untaestiiche Verkniipfungen der
Dimensionen beschrid®). Genauere Zuordnungen gelingen schon eher durch
Untersuchungen von einzelnen Szenen. Mit diesereRyst es auf jeden Fall moglich, so
nach Gundermann, daBgtenzial zur Stimulierung des Wirklichkeitsbewsmist *%*
einzuschéatzen.

Was aber Gundermann zu bedenken gibt ist, das$iBbs&bewusstsein nicht durch ein
Medium ausgebildet werden kann, sondern in einemiés® von Zeit und Realitat entsteht.
Ein Geschichtscomic kann also nicht alleine zurai&eschichtsbewusstsein fihren, sondern
die notwendigen Kategorien nur inhaltlich flllerudh den dem Comic eigenen aktiven
Leseprozess, das pikturale Verweissystem, kannediegcht werden. Die Autorin anerkennt
aber, dass das Lesen eines Comics selbst zu eidankjichen Auseinandersetzung tber die
Veranderungen der Vergangenheit bis zur Gegenviaren kanri®

Pandel gesteht dem historischen Comic zu, eindtiicha Orientierung in einer Zeit zu
ermoglichen, einen Wahrheitsanspruch geltend ztheraand somit narrativ zu sein. Damit
erklart er den Comic dazu befahigt, Geschichtewdsetien >

Er traut dem Comic aber nicht zu, ein Geschichtstaucersetzen, aber nur deshalb, da die
vorhandenen historischen Comics nicht fur den Uiatargezeichnet wurden und somit nicht
dem Ziel der Lehrplane entsprechen. Was aber fitiiGtenic spricht ist, dass er hilft, das
kognitiv-intellektuelle Wissen, welches in grol3eemgen auf einer begrifflich-abstrakten
Ebene im Unterricht den Schuiler_innen ndher gebraict, aufgrund der vorhandenen

Bildorientierung leichter verstandlich zu machean® erkennt er im historischen Comic fur

¥9vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.
30ygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 9.
%! Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.

%2ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83.
33ygl. Pandel, Comicliteratur und Geschichte, S 18.
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den Unterricht vor allem Chancen, wenn er zus&tzicanderen Medien wie eben dem
Geschichtsbuch eingesetzt wird.

Besonders die aktuelle Intermedialitatsforschungueht den Comic in seiner Bimedialitat
zu begreifen. Bis dato hat sich daraus aber nochikiermediales Kategoriensystem zur
Analyse des Comics entwickelt. Doch vor allem an jg@gen Sammelbanden von Ditschke,
Kroucheva und Stein ,Comics. Zur Geschichte undofieesines popularkulturellen
Mediums* von 2009 und dem 2011 erschienen , TheatesComics. Ein Reader” von Eder,
Klar und Reichert ist eine Entwicklung dahingehendeobachtefi’.

Eine genauere Betrachtung des Comics in diesemeiXbk&énn maglicherweise
Analysevorgange revolutionieren und Comics, digdtia als historisch sinnbildend
angesehen werden, denunzieren oder umgekehrigiRere Zahl an historisch

sinnbildenden Comics liefern.

5.5. Geschichtscomictypologie

Die Bewusstseinsdimensionen erméglichten ein hgsthes Analyseinstrumentarium,
welches dazu genutzt wurde, eine Geschichtsconaldgpe zu bilden. Diese klassifiziert
Comics bzw. Geschichtscomics im Hinblick auf diesBildung von Geschichtsbewusstsein.
Pandel legt eine Typologie vor, die alle Comicsemischlief3t und hebt sich hier von den
weiteren Typologien von zum Beispiel Munier, Gumdann oder auch Mounajed ab. Diese
Autor_innen bildeten Typologien explizit zum Gesttiscomic, die es ermdglichten,
vorhandene Geschichtscomics bezuglich ihres Patsiiitir die historische Sinnbildung und

ihrer thematischen Epochenzugehdérigkeit einzuordnen

Munier fahrt eine Typologie mit folgenden Kategoriein: Comic-Geschichtsgroteske und —
parodie, Comic-Epochalepos, Comic-AutobiographealRyeschichtliche Comic-
Nacherzahlung und Historisierende Comic Abentelsgimation®

Schon die Feststellung der Gattung ermdglicht bestimmte methodische Zuwendung zu
einem Comic. Ein Comic, der von sich aus behauptetei biographisch, erreicht vermutlich
einen anderen Grad der historischen Sinnbildungial€omic des Typs ,Historisierende

Comic Abenteuerimagination®. Aber halt man sichHayden White, so kann eine

%4vgl. Stephamitschke KaterinaKroucheva DanielStein(Hgg.), Comics. Zur Geschichte und Theorie eines
popularkulturellen Mediums (Bielefeld 2009)gl. BarbareEder, ElisabettKlar, RaménReichert(Hgg.),
Theorien des Comics. Ein Reader ( Bielefeld 2011).

35 vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 103 - 106.
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Abenteuerimagination sogar mehr zur Sinnbildundgragéen als eine Autobiographie — hier
ist wieder die ,Zeitdeutungskonzeption“ von Bedegtu

Diese Typologie erweiterte Gundermann um den ,Celnigrnalismus®°®

Mounajed kritisiert Muniers Typologie. Er hebt heryvdass es fir die geschichtsdidaktische
Comicanalyse nicht von solch groRer Bedeutungnistielchem Zeichenstil die Inhalte
prasentiert werden. Historische Sinnbildung kanchaaei humoristischen oder
karikaturistischen Comics vonstattengehen. Viehtwyer als der Zeichenstil ist fur ihn die
geschichtswissenschaftliche Vorbildung der Automeim denn die Vorstellungen des_der
Kinstler_in und sein_ihr Wissen zur Geschichte @néauch den Grad der historischen
Triftigkeit eines Comics. Daraus resultiert eingo@lpgie mit vier Kategorien:Geschichts-
Fantasiecomics, Geschichts-Sachcomics, GeschiaghtsaRcomics und Geschichts-
Propagandacomics®®” Wahrend fiir den Geschichts-Fantasiecomic Recheriche
notwendig, aber durchaus maéglich ist, gilt fur d&eschichts-Sachcomic genau das
Gegenteil. Dieser wird produziert, um zu bildeneAdie Fiktion halt auch hier Einzug -
verstarkt im Visuellen, aber auch im Verbalen. lexilladen vor allem die Gedanken-
Sprechblasen und Soundwords dazu*&nSo ist es unmoglich zu wissen, was Menschen
,wirklich* dachten und nur selten lasst sich auch Bestimmtheit festhalten, was sie
.eigentlich* sagteri3*°

Beim Geschichts-Sachcomic ist im Vergleich zum @Gesits-Fantasiecomic die
Autor_innen-Intention herauszufiltern, da es gilg Fiktion weitestgehend zu minimieren.
Aufgrund dieser Eigenschaft des Geschichts-Sachosohdlt Mounajed jenen fur den
Geschichtsunterricht sowohl zur Vertiefung als amehErarbeitung eines Themas fur
geeignet’ Die Geschichts-Romancomics sind eine Mischforfsig] verbinden Fakten und
Fiktionen, allerdings derart, dass die daraus réiguende Darstellung von Geschichte nicht
kontrafaktisch wird3"*

Die Fiktion muss sich also mit den Fakten so koneoém lassen, dass die Narration weiterhin
der historischen Triftigkeit entspricht. Ahnlichevbeim Geschichts-Sachcomic kann auch
hier das historische Bewusstsein der Autor_innéesga werden. Fur den Unterricht und
auch fur wissenschatftliche Betrachtungen eignét Isesonders der Geschichtsromancomic,

vor allem wenn eine Quellennachweis vorhanderAistMittel zur Vertiefung von

3¢ \/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 95.
%7 Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 117.
38 \/gl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 117f.
%9 Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 118.
370ygl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 118.
371 Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 118.
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Gelerntem sieht Mounajed den Geschichts-Romancalsigeeignet an, jedoch gesteht er
ihm nicht die Moglichkeit zu, Geschichte darzugellDiese Leistung erkennt er nur im
Geschichts-Sachcomit'?

Eine bildliche Darstellung von Geschichte, besosaernn die Autor_innen sie nicht selbst
erlebt haben, ist generell ein schwieriges Untegan und diesbezlglich werden samtliche
visuelle Medien von Mounajed kritisiert.

Als weitere Kategorie der Typologie fugt Mounajezhdseschichts-Propagandacomic ein,
welcher als querliegend zu den bisherigen Kategdy&trachtet werden kann. Dies liegt
daran, dass alle bisher genannten Typen dem ggertlen Motiv der Propaganda
unterstehen kdnnen. Beim Geschichts-Propagandadsintieshalb auch das
Geschichtsbewusstsein der Autor_innen nicht erkenmia eine Doktrin vermittelt wird>

»Im Geschichtsunterricht sind sie fur historischesrien im Sinne einer Vertiefung
von Sachkompetenz nicht brauchbar, wohl aber kdsieemmn Bereich der
Medienkompetenz den per se moglichen Suggestiwthagrdler Geschichtscomic-
Produkte verdeutlichen und dartber hinaus in dearBeitung des jeweiligen Themas

als Quelle dienefi*"

Munier’”®, Gundermant{® und auch Mounajéd’ legten Comic-Typologien vor, die jeweils
auf der Basis von Kategoriensystemen bzw. Analgseimentarien fu3ten. Anhand dieser
Typologien kdnnen sich Geschichtswissenschaftleenrund vor allem auch
Geschichtsdidaktiker_innen orientieren.

Pandel klassifiziert Comics mit historischem Ch&sakuf einer allgemeineren Ebene als die
bisher vorgestellten Comictypologien. So gesteljg @ach dem geschichtsdidaktischen Ziel
~Funnies”, ,Quellencomics*, ,Comicromane*, ,Epochmmics” und ,Comic-Historie" die
Bildung von Geschichtsbewusstsein zu. Indem erl@usbmics als eigene Kategorie einfuhrt
und darunter sowohl den Comic als Quelle per sea@th die Narration als mogliche Quelle
versteht, liegt er mit Gundermann auf einer Wellegk, wenn diese in bzw. an jedem

Medium Historisches erkennen kafff Mounajed hingegen kritisiert die Hinzufiigung des

372\/gl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 118f.

373\/gl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 120.

37" Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 120.

373v/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 104 — 106.

378 \/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 88 — 95.

377ygl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 1157 11

378 \/gl. Pandel, Gezeichnete Narrativitat und gedeuBschichte, S 360 — 362. Vgl. Gundermann, Jenseit
Asterix, S 75.
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Quellencomics als Kategorie, weil er nicht zwingéistorischen Inhalts sein mus§.Doch
genau hier verkennt er eine der Moglichkeiten desiCs und zwar auch fur die Geschichte,
zum Beispiel fur die Sozial- und Wirtschaftsgeshbtecsinnbildend zu wirken, auch wenn der
Comic kein historisches Thema behandelt.

Mounajed kritisiert auch, dass in Pandels Katego@iemics vergessen wurden, die keine
Komik enthalten, wie der Abenteuerconiit’.Diese kdnnen aber im von ihm kritisierten

Quellencomic oder aber auch in den anderen Katg®iatz finden.

Comics haben fur den Unterricht also gewisse Pialenaber bringen zugleich auch
Schwierigkeiten mit sich. Damit Comics ihren Begtitaisten und mit ihnen eine Entwicklung
und Ausbildung einer historischen Kompetenz erteidrden kann, ist eine aktive Phase der
Reflexion notwendig. Ein Comic muss, wenn er im ¢dashtsunterricht, aber auch in
anderen geschichtswissenschaftlichen Sparten ezfolgeingesetzt werden will, analysiert
werden®®!

Dieser von Gundermann geforderter Reflexionsvorgsingenau der Aspekt, den das

Medium fur den Geschichtsunterricht relevant macht.

5.6. Theoretischer Leitfaden flr eine historische ComicAnalyse

Allgemein ist fur eine Analyse des Comics zu sagiss sowohl der Inhalt als auch Bilder
und Symbole, also auch die nonverbalen Aspekt€descs miteingeschlossen werden
mussen. Stereotypen sind ein gangiges Mittel desi€ound daher ist wichtig, dass sie von
den Leser_innen erkannt und reflektiert werdens®istereotype werden sowohl fir die
Charakterisierung von Personen als auch fir Haggdhiniaufe eingesetzt. Selbst
Gegenstande sind mit Wertigkeiten versehen, dahauch die Auspragung eines
moralischen Bewusstseins wichtig. Eine SchwierigkeiComic ist die Emotionalitat, die
zwar als positive Komponente wirken kann, aberjedén Fall reflektiert werden muss. Fur
die Ausbildung von Geschichtsbewusstsein ist di®tton unausweichlich It. Hayden
White*®2 Deutlicher und offensichtlicher kommen aber dalitische und sozial-
Okonomische Bewusstsein zum Vorschein. Diese ertgalBewusstseinskategorien finden

sich u.a. oft in Hintergrunddarstellungen. Eine tifidrspektivitdt kann der Comic durch

379 vgl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 115.

30y/gl. Mounajed, Geschichte in Sequenzen, S 115.

#1ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 79.

32 yergleiche Kapitel ,5.2. Geschichtsnarration, HaydVhite und der Geschichtscomic®
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verschiedene Erzahlstrange und sozial unterschrediiuierten Protagonist_innen
erzeugeri®® Riisen wiirde in einer multiperspektivischen Dalstglsweise sowohl ein durch
exemplarisches Erzahlen aufgewulhltes tradition&kzghlen als auch ein genetisches

Erzahlen, da ein Verdnderungsprozess aufgezeidt werorten.

Fur eine Analyse ist anfangs zu beachten, um wel€wanictyp es sich handelt. Schon ob es
ein Abenteuercomic oder doch eine biographischel@dste ist, lAsst vermuten, ob eine
nahere Beschaftigung mit diesem Comic vor dem lgntend des geschichtsdidaktischen
Ziels sinnvoll ist. Wie bereits erwahnt, liefertht jeder Geschichtscomic einen Beitrag zum

historischen Bewusstsein. In Anlehnung an Riseniditig, dass

»uber die Thematisierung des Vergangenen hinaus&ildon Geschichtsbewusstsein
in Bezug auf Vergangenheitsdeutung, Gegenwartswehsis und
Zukunftsperspektiven zum Tragen kommen, ehe eiderd&z&hlung der Rang einer
belangreichen Auseinandersetzung mit Geschichtebmssen wirt*®*

Das bedeutet, dass das Genre und der gewahlteltymehsowohl auf empirische Triftigkeit
als auch auf normativen Aussagengehalt hin untetsuerden missen. Wenn die Fakten in
Verbindung mit dem Erklarungsgehalt einen Sinn leegeund somit eine Orientierung in
dieser Zeit mdglich ist, so kann ein historischeahteitsanspruch geltend gemacht werden.
Die Folge daraus ist, dass es gelingt, dem ,Publikeine Orientierung fur diese Zeit zu
bieten®

Die Geschichte darf sich aber nicht nur darauf kotrzeren zu kontrollieren, ob die
dargestellten und erzahlten Sachverhalte eines ¢omoich wirklich den aktuellen
historischen Erkenntnissen entsprechen, sonders sitfs auch mit der
»Zeitdeutungskonzeption* auseinandersetzen. Dema @mnpirische und normative
Untersuchung setzt nicht Historisches voradsnn an jeden erzahlten Stoff Giber irgendeinen
Sachverhalt kann der Mal3stab der RealitatstichtigheBezug auf empirische Tatsachen
und normative Handlungsorientierungen angelegt watd®®

Als einen der weiteren ersten Schritte muss einstokiker_in bei einer Comic-Analyse

feststellen, von welcher politischen Gesinnung@emic getragen wird und welches

33\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 85.
384 Munier, Geschichte im Comic, S 81.

385V/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 100.

386 Munier, Geschichte im Comic, S 81.
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Geschichtsbewusstsein somit erzeugt werden sollMiairier ist bei einem historisierenden
Medium wohl dies die spannendste Frag¥elche Zeitdeutungsabsicht verfolgt der
Kiinstle?**®” Geschieht eine Mythenbildung, wie werden Erklasargétze gestaltet, wie ist
das Lernen aus der Geschichte in Szene geseta¥&ienlasst auch die Frage nach dem
historischen Wahrheitsanspruch. Denn beim ComidestWahrheitsgehalt weniger grol} als
bei geschichtswissenschaftlichen Texten, da ekiaistlerisches Medium i$¥ Doch dies

trifft auch fir andere Medien wie zum Beispiel ian Roman zu, besonders wenn sie nicht
um Geschichtswissenschaftlichkeit bemuht sind.

Die Frage nach der Authentizitdt und nach andeiedds Geschichtsbewusstsein bildenden
Kategorien kdnnen anhand der Sinnbildungstopoiderd Kategoriengerust
herauskristallisiert werden. Da die Sinnbildungsigehwierig zu erkennen sind, eignen sie
sich eher dafur, einen Comic darauf exemplarischrgarsuchen und ihn somit als historisch
sinnbildend zu qualifizieren. Pandels Kategoriemgegen ermdglichen einerseits eine
Untersuchung auf das Vorhandensein der Sinnbilduagandererseits auf welche Art und
Weise und in welcher Qualitat diese geschieht.

»Erst wenn eine narrative Triftigkeit vorliegt ungedseschichte, die der Comic
erzahlt, durch die Verbindung von Fakten und Enkfigsgehalt einen
Sinnzusammenhang zur Orientierung in der Zeit wgethiwére ein historisch

vertretbarer Wahrheitsanspruch erfiillt, den es anstatieren gilt32°

So kann man sich bei einer Comic-Analyse auf deg€&konzentrieren, ob er das
Fortschrittskriterium im Hinblick auf die Emanzipat erfullt. Stellt man eine narrative
Triftigkeit fest, findet man entweder durch die Saidungstopoi das dargestellte
Geschichtsbewusstsein, oder untersucht den Conbidiife mehrerer oder einer Kategorie,
wie der Gesellschaftlichkeit. Dann fehlt noch diagsifizierung des Erzahltyps, um
schlie3lich einen Comic mit einem geschichtsimméreAnalyseinstrumentarium analysiert
zu haberf®

Rusens Sinnbildungstopoi kbnnen somit zur Einordraut der Meta-Ebene dienen und
Pandels Kategorien helfen eine Bewertung durchzafytwobei auch durch die Kategorien

eine Sinnbildung attestiert werden kann. Da deetische Sinnbildungstyp im Comic auf

%7 Munier, Geschichte im Comic, S 100.
38 \/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 100.
389 Munier, Geschichte im Comic, S 101.
390vgl. Munier, Geschichte im Comic, S 101.
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Grund seiner Bimedialitat gut umgesetzt werden kastrsie fur die
Intermedialitatsforschung interessant und kanrelver Comic-Analyse mitgedacht werden.
Vor allem anhand von Pandels Kategorien, da diesdipch leichter umsetzbar sind, wird im
nachsten Kapitel Art Spiegelmans Graphic Novel ,BlatDie Geschichte eines
Uberlebenden®, welche von Pandel dem Typ ,Comicétie *** zugeordnet wird,

analysiert.
6. Art Spiegelmans ,Maus*

Beschaftigt man sich mit Comics, trifft man immdeder auf dieselben Namen, dies ist oft
der Fall, wenn man sich in einem neuen Themenbeagientiert. Neben Will Eisner und
Scott McCloud, die Theoretiker und Praktiker sisit{3t man sicher auch auf den Praktiker
Art Spiegelman. Der immigrierte US-Amerikaner hag @omicwelt stark beeinflusst,
vielleicht sogar revolutioniert. Vor allem gelargm dies durch seinen Erfolg mit der Graphic
Novel ,Maus — Die Geschichte eines Uberlebendeie‘jrizwei Banden in den USA 1986
und 1991 erschien. Neben dem Geist des ,culturaf tuat wohl auch, besonders im
deutschen Sprachraum, sein Comic den 6ffentlichskubds zum Massenmedium Comic
entfacht und den wissenschatftlichen stark beeisiflysaus” ist, so der Eindruck, eine der
bekanntesten hochwertigen Geschichtscomics und sauth Uber die Grenzen der
Comicliebhaber_innen bekannt. Seine Bedeutung edel@chtscomic in der

Geschichtswissenschaft und fir die Entwicklung@esnics ist unbestritten.
6.1. Art Spiegelman

,Mein Antrieb, Zeichner zu werden, hatte damit zy &inen Bereich zu finden, der nicht

der meiner Eltern wat®%?

Diese Aussage tatigte Art Spiegelman in ,Metam&@i?2. Es ist jenes Buch, das mit allen
Vorurteilen aufraumen und alle Fragen zu ,Maus‘“ritearten soll. Durch ,Maus* wurde er
ein erfolgreicher Cartoonist. Er z&ahlt zu der ileeuellen Elite der Linken in den USA und
verlautbarte Barack Obama zu wéhlen. Nach dem Skandd um die danischen

Mohammed-Karikaturen trat er fur die ,Redefreihaif\. Selbst zeichnete er 2004 einen

%1ygl. Pandel, Gezeichnete Narrativitat und gedeuBschichte, S 362.
392 Art SpiegelmanMetamaus. Einblicke in Maus, ein moderner Klassilierankfurt am Main 2012) 37.
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kritischen Comic namens ,In the Shadows of no TeWen welchem er die Anschlage auf
das World Trade Center 2001 mit kritischem Blickarbeitete. Dies brachte ihm viel Kritik
in den USA ein, in einem Land, das nach den Tensmfaldgen vor Patriotismus
Uberschaumte. Seinen Job als Gestalter des CosiedleZeitschrift ,New Yorker* kiindigte
er 2002, da ihm die Zeitung zu konventionell agiemd seinen Cartoon mit schwarzem
Hintergrund, auf welchem die zwei Turme nur schema#rzu sehen sind, nicht drucken
wollte. Leisten kann er sich das vor allem aufgraamhes Welterfolges ,Maus — Die
Geschichte eines Uberlebenden®. Bis zu diesem derfiar es aber ein weiter WY,

Geboren wurde der Amerikaner am 15. Februar 1943dokholm®®* Seine Eltern hatten in
den Kriegsjahren zuvor als polnische Juden denddolst im Konzentrationslager Auschwitz
Uberlebt und bauten sich danach in Stockholm airesiéeben auf. Drei Jahre nach Arts
Geburt immigrierten die Spiegelmans in den UBAIn New York brachte es Wladek zu
einem ansehnlichen Vermégen als Diamantenhafiglaber gliicklich war die Familie nicht.
Der Schatten des ,Krieges”, wie seine Eltern defoktust titulierten, lag immer tber der
Familie. Art wurde bald bewusst, dass sie keingmraden“ amerikanischen Juden waren,
doch die Hintergriinde blieben ihm lange verborgesh lnegannen sich erst zu lichten, als es
1961 zum Fernsehprozess von Adolf Eichmann K&m.

Art Spiegelman wuchs anders auf als seine Schelixoihnen, das betrifft auch den
kulturellen Einfluss seiner Eltern. Sie zeigtenhalmteresse an der amerikanischen Kultur,
doch Art fand in ihr — in Form des Comics — seiebe. Das avantgardistische
Comicmagazin MAD hat seine Kindheit geprat.

Seinem Vater blieb die Comicwelt, im Weiteren adehKunstwelt, bis zum Schluss
unverstandlich und es entzog sich seiner Vorstgdlkraft, mit dieser ,Zeichnerei* Geld
verdienen zu konnen. Trotzdem kaufte Wladek sei§eim in der Zeit des Comic-Codes, die
gepragt war von Hetzerei gegen dieses Medium, gaedlistische Comichefte. Anja stand
Art wohlwollender gegenuiber und versuchte ihn ka&en Planen, Zeichner zu werden, zu

unterstiitzen. Sie gab ihm schlieRlich auch denrAgftihre Geschichte festzuhalt&n.

393 HolgerKreitling, Comics. Art Spiegelman und die verbotenen Bil@ee, Welt (http://www.welt.de
15.04.2008), online unter: http://www.welt.de/1909625.02.2013).

394vgl. Spiegelman, Metamaus, S 292.

39 ygl. Spiegelman, Metamaus, S 291f.

398 v/gl. Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 283.

397ygl. Spiegelman, Metamaus, S 12 - 14.

398 y/gl. Spiegelman, Metamaus, S 189f.

39 vgl. Spiegelman, Metamaus, S 37 - 40, S 165.
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Mit 15 Jahren erhielt er seinen ersten Job in @eniCbranche und war bei der Long Island
Post angestelf® 1963 begann er die Highschool of Art and Desigklanhattan zu
besuchen und 1965 inskribierte er dann sein KumgtRhilosophie Studium am Harpur
College. Heute ist es die State University of Newrkrat Binghamton, die ihm 1995 fir seine
kunstlerischen Leistungen den Ehrendoktor verdf.Student nahm er mit 18 Jahren einen
Ferienjob als Zeichner bei Topps Bubble Gum ans®instellung alskreativer Berater,
Zeichner, Designer und Herausgeb®f behielt er fiir 23 Jahre, sein Studium brach er abe
1968 fir einen einmonatigen Aufenthalt in der Psfcie ab. Es folgte ein grol3er
Schicksalsschlag, denn kurz nach seiner Entladseigigg seine Mutter Anja am 21. Mai
Selbstmord. Wahrend sein Vater Wladek ein JahrataNala heiratete, eine Bekannte aus
Polen und ebenfalls Uberlebende des Holoé&ugbg Art 1971 fiir vier Jahre nach San

Franciscd'®®

Diese Zeit pragte sein Leben.

Mit jungen 23 Jahren gehdrte Art schon zur Comigftez also zur Undergroundcomic-
Bewegung der spaten 1960er Jahre, die sich in BarciSco rund um R. Crumbs ,Zap
Comix* tummelte. Er verarbeitete an der OstkisteldfeA den Selbstmord seiner Mutter mit
Hilfe des expressionistischen Comics ,,Gefangenédam Héllenplaneten®, welcher in
~short Order Comix* 1973 veroffentlicht wurde. kener Zeit entstand die Idee zu ,Maus*
und diese zog ihn 1975 auch wieder zurtick nach Xenk. 1977 wurde Breakdowns, eine
Sammlung seiner bisherigen Comics vero6ffentliclan&ch begann er seinen Vater
regelmafig aufzusuchen und zu seinem Leben zwiewezn. In diesem Jahr heiratete er die
franz6sische Architekturstudentin Francoise Modlg, er nach seiner Rickkehr 1975 in New
York kennen gelernt hatte.

Schon in San Francisco lehrte er von 1974-197%ai$dn Francisco Academy of Art, in
New York unterrichtete er die Geschichte und Askhetn Comics in den Jahren 1979 bis
1987, also parallel zu seiner Arbeit an ,Maus* EaW.***

Das Ehepaar beschloss ein eigenes Comic-MagaziamsaRAW (1980-199%) im Stile der
avantgardistischen Comics der 1960er und 1970publizieren. Es sollte jungen und

unbekannten Kinstler_innen eine Plattform bieteshsahlie3lich ver6ffentlichte Art schon

400yv/gl. Spiegelman, Metamaus, S 40.

01 Napel, Auschwitz im Comic, S 40.

402y/gl. Spiegelman, Metamaus, S 293.

403\/gl. Spiegelman, Metamaus, S 24, S 40, S 292f.
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“95vgl. Hillary Chute Raw in Special Collections. In: Library News.eTtniversity of Chicago (Oktober
2011), online unter: http://news.lib.uchicago.ethgf?011/10/07/raw-magazine-in-special-collections/
(25.02.2013).
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hier ab der zweiten Ausgabe des Heftes seinen Cgviaias” kapitelweise — sparte aber das
letzte Kapitel aué®®

Als Wladek 1982 zum Ende seiner Erzahlung kamgesteeinem Herzfehler. Die Arbeit an
.Maus", der Tod seiner Eltern und die Schuldgefigg#geniber ihnen, ein besseres Leben
gehabt zu haben, veranlassten ihn, einen Therapaufeusuchen, der ebenfalls ein
Auschwitz-Uberlebender wéf!

1986 fand Spiegelman nach langer Suche den Vedath®on, welcher die ersten Kapitel
von ,Maus" im Buchformat veroéffentlichten. Nadja wie 1987 geboren, das erste Kind des
Ehepaars. Aufgrund des grol3en Erfolges wurden digecletzten Kapitel in einem Buch 1991
publiziert. Der berufliche Erfolg wurde auch vorvatem Glick begleitet als das zweite
Kind Dashiell das Licht der Welt erblickte. 199nieit Art als erster Comickunstler den
Pulitzer-Preis fur ,Maus” und hatte somit den Glgfes Erfolges erklommen. Dies war bis
dahin aber nicht seine erste Auszeichnung uncesalich nicht die letzte bleibéf®

Nach ,Maus* war Spiegelman von dem Erfolg Gberwgdltind versuchte sich danach weiter
zu entwickeln und sich wieder neu zu erfinden.llgsirierte die Titelblatter vom New
Yorker, interpretierte ein Gedicht in Comicform uschaffte Comics fur Kinder und
Bilderbticher. Doch der Erfolg lie auf sich wartBiir Aufsehen in den USA sorgte er mit
»In the Shadows of no Towers*®, welcher sogar angangder deutschen ,Zeit* und nicht in
den USA erschief??

2008 kam es dann zu einer Neuausgabe von ,Brealsiais,Breakdowns: Protrat des
Kinstlers als junger %@4&*11° 2011 versuchte er mit ,Metamaus“ den Schatten von
~-Maus* loszuwerden. Dieses Buch zeigt alle noclakemen Materialien zum Comic ,Maus”
und ein langes Interview mit Art Spiegelman, gefilon Hillary Chute, in welchem er
versucht, all jene Fragen, die seit dem Erscheseames Erfolgscomics immer wieder gestellt
wurden, zu beantworten. Da die Materialien den Umfeines Buches sprengen wirden, ist
auch eine DVD beigelegt und die schriftliche Forembaltet neben dem Interview die
Transkriptionen von Wladek, Mala und anderen Ulbenelen.

40%\/gl. Spiegelman, Metamaus, S 24, 293ff.
“07v/gl. Spiegelman, Metamaus, S 24, S 69f, S 293.
“%\/gl. Spiegelman, Metamaus, S 293ff.

99 Spiegelman, Metamaus, S 79f.

10 gpiegelman, Metamaus, S 294.
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6.2. _Maus — Die Geschichte eines Uberlebenden*

6.2.1. Idee und Entwicklung

In San Francisco entstand unter seinen avantgadtieh Comiczeichner_innen die Idee, ein
Comicheft, welches fur Tierrechte eintritt, zu &s$en. Dabei sollten anthropomorphe Tiere
zum Sprechen kommen. Das Heft hiel3 ,Funny Aminaisf wurde 1972 veréffentlicht. Es
wurde ein gesellschaftskritisches Comix-Heft urel@eburtsstunde von ,Maug*!

Spiegelman besuchte einen Vortrag am Harpur Cqllggfealten von einem befreundeten
Filmemacher. Ken Jacobs referierte Uber die Anfagigsn der Trickfilme und zeigte
Parallelen zwischen schwarzen Jazzkinstlern unBalestellung von schwarzen Mausen auf.
Zu anfangs wollte Art in Anlehnung an die Trickfireit Schwarze als M&use und den Ku-
Klux-Klan als Katzen darstellen, um die schwarz@amung und Geschichte in den USA zu
erzahlen. Bis heute weil3 er nicht genau, wie esedidee in den Comic tbersetzen soll, ohne
auf rassistische Metaphern zurtickgreifen zu miugdéachdem sich massive Selbstzweifel bei
mir eingenistet hatten, wurde mir klar, dass digzand-Maus-Metapher der Unterdriickung
zu meiner eher unmittelbaren Erfahrung pa$été So miinzte er diesen Grundgedanken auf
seine Familiengeschichte um. Er fuhr 1972 zu seiater nach New York und interviewte
ihn zu dessen Leben im 2. Weltkrieg. Daraus endstien dreiseitige ,Maus” in ,Funny
Aminals“.*** Zu diesem Zeitpunkt war ihm noch nicht bewussssdaolch ghnliche

Metaphern auch schon bei den Nationalsozialistepaeit waren. Er hatte zwar literarisch
Treffendes konsumiert wie zum Beispiel Kafka, adedvei die Tierfabeln nicht als Metapher
fur das judische Volk erkannt. Es war ihm zu dieg&iipunkt nur bewusst, dass eine
Verfolgung von Mausen durch Katzen ihn an seindralpne an Kindertage erinnerte, die
Verfolgung von Juden durch Nazis. Er spurte jeddelss hinter dieser Idee etwas Grol3es
steckte?'

Dieses Interview mit seinem Vater 1972 ist déegn des Ganzéd™® was spater ,Maus —
Die Geschichte eines Uberlebenden® werden sollte.

Als Art 1977 seinen Vater besuchte und ihm densdiggen Comic aus ,Funny Aminals*

vorlegte, begann dieser sofort die Geschichte vesedh Punkt aus weiter zu erzahlen. Art

“1yvgl. Spiegelman, Metamaus, S 22, S 111 - 113.
“12 gpjegelman, Metamaus, S 113.

*3vgl. Spiegelman, Metamaus, S 22, S 111 - 113.
*4yvgl. Spiegelman, Metamaus, S 114.
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besuchte seinen Vater Wladek bis zu dessen T&2, rE®elméaRig, um mehr Details zu

16

erfahren*!® Diese Aufeinandertreffen werden im Comic dargéstel

»Ehe ich mit ,Maus‘ begann, ging ich bewusst aufSlighe nach Material, das mir helfen
konnte, ein Bild davon zu gewinnen, was ich zeitimeasstg **’

In ,Metamaus"“ erzéhlte er, dass er wohl mehr asBlchef'® zum Thema Holocaust las,
um sich ein Bild machen zu kénn&fi.Dann begann er sich auch Zeichnungen aus den
Konzentrationslagern durchzusehen, die oftmalstmaturalistisch gezeichnet waren, aber
trotzdem genau zeigten, was passierte. Dabei whnddewusst, dass es nicht darum ging
perfekt zu zeichnen, sondern einen Zweck mit déeArzu erfillen. Trotzdem reiste er aus
Recherche-Zwecken zweimal nach Polen, einmal inl@&0er Jahren und das zweite Mal
19874%° Zu jener Zeit entdeckte er, dass er auf eine MetagestoRen war, die die Nazis
auch verwendet hatten. Sie bezeichneten zum Bedipiduden als Ungeziefer, als Ratten.
Auch bei anderen Genozid-Versuchen wurden Mensehppg entmenschlicht, so
bezeichneten die Hutus in Ruanda die Tutsi als Kaken:*!

Spannend ist, dass es in manchen judischen Utsedigfen verboten ist, Menschen
darzustellen. So wurde eine Haggada um 1300 misaméichen Vogeln bebildert. Das
Uberlieferte Argument dazu war, dass somit etwageddellt werden konnte, was zu heilig
war, um es zu zeichnéf? Und in einer der frilhesten“ Maus“-Besprechungendewach
diesem Beispiel gefolgert, dass Spiegelman mit ,#Ma&inen Weg begangen hatyas zu

zeigen, das zu gottlos war, um es zu zeichiffén
6.2.2. Tiermetapher

Diese Umstande fuihrten unbewusst zu den Mausendiert@atzen sind die natirlichen
Feinde der Mause, wobei Spiegelman auch Einfliss&@am und Jerry geltend machte.
Durch die ersten Skizzen stellte er fest, dass&urdd und Katzen gleich grof3 zu zeichnen
hatte, um die Juden nicht als untergeordnet unteisuchend darzustell€ld? Durch die

GroRRenverhéltnisse der ,Tiere* im Comic macht Seie@n von vornherein deutlich, dass

“1®y/gl. Spiegelman, Metamaus, S 22 - 24.

“17 Spiegelman, Metamaus, S 49.
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sie Menschen symbolisieren. Die menschlichen Kévpestarken diesen Umstand nochmal.
Er bricht auch mit der Tierfabel, indem er die Fegumit ,menschlichen” Gegenstanden
agieren lasst®

Wahrend bei der 1972 erschienen ,Maus” sein Vabehnn einer Katzenstreufabrik téatig ist,
arbeitet er bei der Langform in einer SchuhfabBigiegelman wurde bewusst, dass er nicht
vermitteln konnte, was passiert war, wenn er wetkkeine Tierfabel zeichnen wirde. Die
Masken sollten wirklich nur Masken séfif., Nur durch das Besondere konnte ich das
Allgemeine durchblicken lasséff’ So erreichte er durch die detailreichen Hintergeiwie
die Diagramme, dass die Vernichtungsmaschinerieniget. In ,Maus" ist es somit keine
Frage, dass Realitat abgebildet wird, auch wenduwieh Zeichenstil und die
anthropomorphen Tiere verfremdet wifd.

Die Metapher fihrte er fort, indem er die Pol_inaéshSchweine zeichnete, weil er sie weder

als Katzen noch als Mause darstellen und auRedealblahrungskette platzieren wollte.

»In Hitlers Plan fur das Tausendjahrige Reich sallthe Slawen — also auch die
Polen — nicht wie die Juden ausgerottet werdengsonsich eher zu Tode schuften.
Sie wurden als Arbeitssklaven der Herrenrasse massit. In meinem Bestiarium
halt man Schweine auf dem Bauernhof als Fleisarheten. Man zieht sie grof3, tétet
sie, isst sie. Wenn auf dem Bauernhof Mause odgerRizben, kann man nur eines

tun: sie umbringen, ehe sie alles Korn auffresg$éh.

Die Amerikaner_innen wurden zu Hunden, da diesel@gde von Natur aus Katzen jagen,
so wie Katzen hinter Mausen her sind. Die Englandeen wurden zu Fischen und die
Schwed_innen zu Elchen. In gewissem Sinne versctgeine Tiermetapher ins Absurde zu
fuhren, damit sie nicht zu ernst genommen wirdeEsaits gelang es ihm damit im Comic
aufzuzeigen, dass ein friedliches Miteinander dawshmdglich ist, andererseits hebt er das
Rassendenken der Nazis dadurch nochmals h&fvor.

Die Funktionen der Tiermetapher sind vielschichiige Hervorhebung des Rassendenkens
fuhrt zugleich ins Absurde, denn obwohl er die Jiiden konsequent als Mause darstellt,

werden sie trotzdem als Menschen wahrgenommersp®ehen, sie sind gleich grol3,

42\/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 74f.
426\/gl. Spiegelman, Metamaus, S 118f.

27 Spiegelman, Metamaus, S 120.
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kénnen genauso aussehen wie Pol_innen oder Dewtsdheomit stellt sich die Frage, wie
die Nationalsozialist_innen mit dieser Metapheolgreich sein konnten. Er bricht mit der
Metapher auch, indem die Katzen die Mause niclgpasen, sondern an ihnen Massenmord
begehen. Daraus wird ersichtlich, dass er mit detalgher keine biologisch-naturgesetzliche
Rechtfertigung flr den Nationalsozialismus an dag lEgen wollte. Gleichzeitig erlaubt die
Tiermetapher auch hervorzuheben, wie die Nazigike innen behandelten. Sie wurden wie
Getier in Viehwaggons getrieben, hinter Gittern @tacheldraht eingesperrt, mussten
Zwangsarbeit verrichten und wurden in eine Fallede, in welcher sie mit Zyklon B, einem
Insektenvernichtungsmittel vergast wurd&h.

Ein weiterer Vorteil der Metapher war auch eine 3chutz vor Ungenauigkeiten fur
Spiegelmart®? Als er zwei Fotos im Comic einbaute, brach er atads mit der Metapher.
Warum aber baute Art ein Originalfoto von Wladelk®2Es ist ein Realitatsbezug und zeigt
Wladek als Mensch und nicht als ,Maus*. Somit chgiart er sich wieder von der
Tiermetapher und hebt hervor, dass es sich um kahschen handelt. Doch gleichzeitig
wird damit suggeriert, dass auch ein Fotoband leawfotorealistischer Comic nicht
bedeutet, authentisch zu sein. Das Foto zeigt Wladeh der Befreiung in einem neuen
Haftlingsgewand und soll somit eine Art Erinneruiogs sein. Dadurch weist er auch wieder
darauf hin, dass die Erzahlung zwar authentis¢lalsr eine kinstlerische Verfremdung
stattfand’*®

Maoglicherweise ist die Darstellung in einem alsi&i verponten Medium gerade richtig fur
solch ein Thema. Es war Art bewusst, dass er ngglistisch darstellen konnte, was er nicht
selbst gesehen hatte. Diesen Umstand thematisiauf enehreren Ebenen in ,Maus®. In
einem Photoroman ware die Akzeptanz der Leser_ignRer, das Abgebildete als wahr zu
akzeptieren. Im Comic braust die Kritik hingegehrsaller auf als in anderen Medien.

Die Metapher erlaubt auch eine Entindividualisigrumd somit eine starkere Empathie, die
in einer tieferen Identifizierung mit den Figuremrch die Leser_innen mund&f.

Gleichzeitig, da die Masken ausgetauscht werdentkdn gelingt ihm auch das Einsetzen
einer Differenzierund Spiegelman zeigte Vladek und Freunden, die eHerfah

Holocaust Uberlebten, einige Skizzen von ,Mausé i@hmen sich selbst nicht als Tiere

wahr36
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Dieser Differenzierungseffekt gelingt aber auchctiutie Zeitspriinge, also den Wechseln

zwischen den narrativen Ebenen.
6.2.3. Die narrativen Ebenen

Um diese und andere Probleme, die spéater noch gebasprochen werden zu l6sen, fuhrte
er zwei, aber eigentlich sogar drei Zeitebenen@liver Napel nennt sie ,Das Epos®, ,Der
Bildungsroman® und ,Der Kiinstlerromaf?®’

Art Spiegelman befragt seinen Vater Wladek Spiegalzu seiner Vergangenheit. Dieser
Vorgang des Befragens ist eine Art RahmengeschidigeNépel als Bildungsroman tituliert.
Dieser zeigt die Beziehung zwischen Vater und Soklasive aller Schwierigkeiten. Die
Rahmengeschichte erweckt den Eindruck der AuthéttiDurch Perspektiven und
Einstellungen, aber auch durch das Mitschreiben Baiinehmen der Gesprache erhalt die
Leser_inschaft das Gefuhl, einem wortwortlichen&sh zu lauschen. Dabei ist immer
mitzudenken, dass dies¥erfremdung ein Problem fir die historische Namat{bleibt],

denn durch das Zwischenschalten eines Kinstleschemn Quelle und Rezipient wird die
Quelle nicht mehr direkt hinterfragbar, weil sigalt auch nicht erkennbar i&t®

Es handelt sich hier nicht um eine ,einfache” V&ehn-Beziehung, die in dieser Ebene
dargestellt wird, sondern um einen Generationenikbndler gepragt ist von den Erfahrungen
des Vaters im 2. Weltkrieg. Diese Ebene macht dréltidung von Art Spiegelmans auch

inhaltlich zu einem besonderen Werk.

»Ich weiss, es klingt verruckt, aber irgendwie wingsich mir, ich wére mit meinen
Eltern in Auschwitz gewesen, um wirklich zu wiss&s sie durchgemacht haben! ...
Ich glaube, es ist irgendein Schuldgefiihl, einfieces Leben als sie gehabt zu

habenu 439

Diese AufRRerung, aber auch die zahlreichen Reflexiamer das Medium Comic, tiber
.Maus" selbst, tber die Darstellungsmdglichkeitem @eschichte und die
Auseinandersetzungen mit der Kritik durch die Meadst die Ebene, die Napel als
Kinstlerroman bezeichnet. Der Klnstlerroman goft inneren Kampf von Art auf, der

aufgrund seiner Familiengeschichte und der Rezejatith das Werk entstand.

*37V/gl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 41f.
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In diesem Sinne ist es auf einer Seite ein selohge#licher Comic und auf der anderen
Seite auch ein psychologischer.

Wahrend man im Comic sieht, wie Art und Wladek a#adertreffen und welche
Schwierigkeiten sie miteinander haben, gibt es immeder Rickblenden in die
Vergangenheit von Arts Vater, das Epos. Die Gesthjavie Wladek Auschwitz und Anja
Birkenau uberlebten, ist der Kern des Comics ueduibtivation des Kinstlers war es, diese
Geschichte zu erzahlen.

6.2.4. Die Geschichte eines Uberlebenden

,Maus | — Mein Vater kotzt Geschichte aus*®

Wladek erzahlt seinem Sohn, wissend, dass es emd@omicbuch verarbeitet wird, was fur
ein Leben er vor dem Krieg fuihrte. 1936 verlobtsieh mit seiner Mutter und ihr Vater
machte Wladek zum Teilhaber in seiner Strumpffalkik das junge Paar 1937 heiratete
unterstitzte Anjas Vater seinen Schwiegersohn Beifbau einer eigenen Textilfabrik und
bald darauf wurde Richieu, ihr erstes Kind gebofena konnte die Geburt nicht verarbeiten,
bekam Depressionen und war hysterisch. Neben daurGlednnten auch weitere Ereignisse
zu ihrem Gemitszustand beigetragen haben. Einkelddaa wurde ins Gefangnis gesperrt,
als Anja bei ihr Unterlagen fir den kommunistischéiderstand versteckte, und Wladek
konnte wahrend des Aufbaus seiner Fabrik nichifsevohnen, sondern lebte im Dorf seiner
Arbeitsstatte.

WIladeks Schwiegereltern kimmerten sich um die Kabrd das Baby, damit Anja und
WIladek in ein tschechoslowakisches Sanatorium fakoanten. Am Weg dorthin wurden sie
im Zug das erste Mal mit einer Hakenkreuz-Fahndrkatiert. Mitreisende erzahlten auch
vom Novemberprogrom in Deutschland, noch war dées. Anja konnte sich im Sanatorium
erholen und so kehrten sie nach drei Monaten glilcklach Polen zuriick. Dort herrschte
mittlerweile eine gewalttatige antisemitische Grstndmung, doch bis Wladek bei Ausbruch
des Krieges am 1. September 1939 in den Krieg sifdrewurde, konnte die Familie eine
schone Zeit miteinander verbringen. An vorderstentgeriet er in Kriegsgefangenschatft
und wurde von den Deutschen in ein Kriegsgefandagenbei Nurnberg gebracht. Schon
hier zeigte sich Wladek von gewissem Geschick ualtiete sich, um den schlechteren
Lebensbedingungen, die die Jud_innen im Vergleicden Pol_innen hatten, zu entgehen,
fur schwere Arbeit in einer Fabrik. Nach ungeféatai #onaten wurden die

Kriegsgefangenen entlassen. Jene Pol_innen, didesmisseneralgouvernement stammten,
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konnten direkt nach Hause. Doch jenen, die ausRleich kamen, drohte nach der
Entlassung der TodDas Vdlkerrecht hat uns geschitzt ein wenig alaipohe
Kriegsgefangene. Aber ein Jude von dem Reich, jemterte ihn umbringen auf die
Strasse!**® Wladek landete in Lublin, wo er dem Tod entkameifeFreund seines Onkels
ihn als Vetter deklarierte. So konnte er 1940 wieneick zu seiner Familie nach Sosnowitz,
die nun unter schlechteren Lebensbedingungen zikeeoimen mussten. Die Enteignung der
Jud_innen ging vonstatten und seine Familie wobhatew6lft im Haus von Anjas Vater. Sie
lebten von den Ersparnissen und Essensmarken.ifDagiSn fir Jud_innen, die keine
Arbeitspapiere hatten wurde immer schlechter, dmth halfen diese Bescheinigungen auch
nicht mehr. Sie wurden enteignet, bestohlen, veedtiund schlief3lich auch deportiert. 1941
wurden alle Juden von Sosnowitz per Erlass in eiBerirk zusammengepfercht und nun
lebten die zw6lf Verwandten in zweieinhalb Zimmedoch es gab noch keine
Ausgangssperre. Man konnte sich bei Tageslichbieiegen und so hielt sich die Familie
einige Zeit mit Schwarzhandel und Arbeiten in Klerapeien oder Tischlereien tber Wasser.
Doch der Handel am Schwarzmarkt war geféahrlich,digevier von den Nazis gehangten
Juden zeigen sollten. 1942 wurde die Familie dsig éal getrennt, als die Deutschen einen
weiteren Erlass beschlossen hattexile, Juden tber 70 werden am 10.Mai 1942 nach
Theresienstadt in der Tschechoslowakei verlegtfinvdie alten Leute besser gesorgt
werden kann als hier in Sosnowit#*** Sie mussten Anjas GroReltern ausliefern, die aber
nicht nach Theresienstadt gebracht wurden, soraiezkt nach Auschwitz, um vergast zu
werden. Ein paar Monate spater mussten sich aflenJaus dem Gebiet im Stadion zur
Selektion einfinden. Wladek schatzte, dass naclsdiktion cirka 10 000 Jud_innen in
Hausern fir die Deportation zusammengepfercht wurDes tbrige Jid_innen wurden1943
in ein nahegelegenes Dorf, in ein Ghetto, umgekiddert besuchte sie ein Vetter, der in
einer anderen Stadt im Judenrat sal3 und bot arRelaeu mitzunehmen, um ihn zu
schitzen. Sie sahen Arts alteren Bruder an diesegdas letzte Mal. Als alle Jud_innen in
seinem Ghetto erschossen wurden, beschloss Richidsghtsdame die Kinder und sich
selbst zu vergiften. Auch bei Anja und Wladek wudik Lage immer geféhrlicher und
WIladek baute in jeder Wohnung, die sie bekamenstéeke, um sich vor den Nazis zu
verstecken, denriglegen Ende Juli haben die Nazis liquidiert denmzizn Ghetto — sie

haben verschleppt 10 000 Juden in eine W&HeTrotzdem konnten die Nazis sie dann
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doch ausfindig machen, da sie von einem Judenteerveurden. Durch Bestechung eines
Verwandten, der bei der judischen Polizei war, kenrsie entkommen, doch die
Schwiegereltern wurden nach Auschwitz deportieet. Yoetter brachte sie in einer Schusterei
unter. Doch am Ende des Jahres 1943 waren nunmemige Juden im Ghetto von Srodula
und es sollten auch noch die letzten deportiertemrEin anderer Vetter von Wladek, der
auch bei der judischen Polizei war, hatte einenkBuerrichtet. So konnten sich Anja und
Wiladek bei den letzten Transporten dort verstec&@amussten lange hungern, bis sie sich
unter Pol_innen mischen und nach Sosnowitz warktmmnten, um dort eine Unterkunft zu
finden. Ihr ehemaliges Kindermadchen gewahrte itkeémen Unterschlupf, aber im
Schuppen des Hausmeisters von Anjas Familie korgi¢esich fiir kurze Zeit verstecken.
Durch alte Bekanntschaften in Sosnowitz bekamedesieTipp, sich bei einer Polin am
Stadtrand zu verstecken. Danach kamen sie bei leraarunter, die am Schwarzmarkt
arbeitete. Dort hatten sie es gut, bis sie am Scmarkt von der Gestapo erwischt wurde
und aus Angst die Spiegelmans rauswarf. Spatert&orsie wieder zuriick, doch Wladek
hatte gehort, dass es in Ungarn fir die Jud_inessdr sei und versuchte mit Schmugglern
Kontakt aufzunehmen. Diese Schmuggler belogen gileg8lmans und Freunde von ihnen,
nahmen ihnen ihr Geld ab und lieferten sie der &staus. Anja und Wladek landeten

schlief3lich in Auschwitz.

.Maus Il — Und hier begann mein Ungluck"

Im Konzentrationslager wurden die zwei getrenntaifék musste seine samtlichen Sachen
ablegen, bekam nach einer kalten Dusche Gefangkengdunkg und war schlie3lich, als er die
Schornsteine sah, der Verzweiflung nahe. Doch gaster hauchte ihm wieder Lebensmut
ein, indem er ihm aufzeigte, dass seine Registriamer in der judischen Zahlenmystik
Positives versprach. Dadurch konnte er wieder Mss$én. Es gelang ihm, sich durch
(handwirkliches-) Geschick verhaltnismalig gut ebhdupten. So konnte er anfangs seinem
Kapo Englischunterricht erteilen, was ihm mehr Bdsescherte. Als ihm der Kapo keinen
Schutz mehr bieten konnte, versuchte er ihn alsHBlghmied in einer Arbeitsgruppe zu
registrieren. Dort fiel dem Vorarbeiter gleich addéiss Wladek kein Blechschmied war. Durch
Essensbestechung gelang es Wladek, ihn ruhig renh&lber eine Kapo von Birkenau, wo
auch das Frauenlager war, konnte er Kontakt miaAejrstellen. Als dann Arbeiter fur
Birkenau gebraucht wurden, meldete er sich freigvilhd konnte so Arts Mutter im Sommer

Geschichte und fir die Authentizitat ist. Wenn Wdrammatikalisch richtig spricht, dann bediensieh dem
Jiddischen.

95



1944 wieder sehen. Als sich die Mdglichkeit auféds, Schuster zu arbeiten, ergriff er sie und
hatte dabei sogar einen eigenen Raum, in welchemRarhe arbeiten konnte. So gelang es
ihm auch, indem er sparte, Nazis zu bestechen tdana in die neu errichtete
Munitionswerkstatt in seiner Nahe versetzt wurdéad®k beschreibt dies als die glicklichste
Zeit in Auschwitz. Doch dann wurde seine Werkggagchlossen und er war verdammt zu
,Schwarze Arbeif*® was schwere Steine schleppen bedeutete. Dodmedknach nochmal
in die Blechnerei, mit dem Auftrag, die Vernichtsngaschinerie auseinanderzubauen. Die
Nazis hatten Angst vor den naher kommenden Russempllten sie alle Juden nach
Deutschland bringen und séamtliche Beweise fur des$énvernichtung verschwinden lassen.
»,DU hast gehdrt von dem Gas, aber ich erzahl din K&erticht, nur was ich hab wirklich
gesehen. Ich bin gewesen ein Augenzétf§&iner der Arbeiter im Krematorium erzahlte
ihm detailliert, was er miterlebt hatte, wahrereldas Krematorium auseinanderbauten.
Dabei erfuhr Wladek auch von den VerbrennungsgruibenMassengrabern. Wladek glaubt
sich daran zu erinnern, ungeféhr zehn Monate ircAwgz gewesen zu sein, bis die Russen
vor den Toren von Auschwitz standen. Die Deutsaveangen die Haftlinge zu einem
Marsch in das Durchgangslager Grof3-Rosen in DelarsghDort wurden sie in
Viehwaggons zusammengepfercht, teilweise lagemdigftierten Gbereinander. Als der Zug
Richtung Dachau pl6tzlich fir mehrere Tage und Kegiskehen blieb, starben viele der
Insassen. Immer wieder 6ffneten die Nazis die Waggmd befahlen ihn zu s&ubern und die
Toten rauszuwerfen. Als sie sich wieder bewegtendesdie Fahrt wieder unterbrochen und
die Haftlinge erhielten vom Roten Kreuz ein SticktBind einen Schluck Kaffee. Wladek
meinte, dassyjelleicht 25 Leute von 200 in dem Waggon sind kogeneri**®> Anfang
Februar 1945 brachten sie alle Haftlinge aus demzKptrationslagern in Europa nach
Deutschland in das nun komplett Gberfillte KZ DacHaie Gefangenen wurden in die
Baracken gepfercht und warteten dort auf ihren Neben dem Hungertod raffte auch
Typhus viele Jud_innen hin. Essen bekamen nur@aiangenen, deren Hemden frei von
Lausen waren. In Dachau lernte er einen Franzosendn, der kein Jude war und somit
Essenspakete vom Roten Kreuz erhalten durfte.ilig these Pakete mit Wladek und verhalf
ihm dadurch zum Uberleben. Doch trotzdem erkraiidek an Typhus, kam auf die
Krankenstation und rang um sein Leben. Als seibdfisank, wurden Kranke aufgerufen, an
die Schweizer Grenze zu fahren, um als Kriegsgefamgegen Deutsche ausgetauscht zu
werden. Doch dieser Austausch wurde nicht vollzo@ear Krieg war vorbei und die

“43 Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 225.
“44 Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 227.
%45 Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 243.
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Deutschen drangten die Juden auf einen Gliterzugh dlaer halben Stunde hielt der Zug an,
und sie stromten in alle Richtungen aus, nicht @vids wohin sie eigentlich gehen sollen. Da
liefen sie einer Wehrmacht-Patrouille in die Armmelwaren wieder Gefangene. Diese
wollten sie anfangs in der Nacht erschiel3en, diredl davongelaufen. Dieser Vorgang
wiederholte sich noch einmal. Wladeks Freund Scthkwand er suchten nach einem sicheren
Versteck und liefen in der Gegend herum. Sie faraderdaus, das gerade von den
Bewohner_innen verlassen worden war und blieben) bisrdie Amerikaner kamen. Diese
stellten die beiden ein und so konnten sie wieddfraften kommen. Schliel3lich wurden
Schiweck und er in ein Fluchtlingslager nach GacmiBartenkirchen geschickt. Dort
konnten sie leben und erhielten neue Papiere.Beimd wollte nach Hannover zu seinem
Bruder, aber Wladek hatte einen Typhus-Rickfall wodde krank. Spater fand er heraus,
dass er nicht nur Typhus, sondern auch Diabetés. #ds sie dann nach Hannover fuhren,
mussten sie oft umsteigen und sahen dabei da®zerBeutschland. In Belsen, einem nahe
gelegenen Fluchtlingslager, traf er Bekannte alsrPdie ihm erzahlten, dass in Sosnowitz
immer noch Juden umgebracht wurden. Wladek walltizdlem nach Polen, um dort seine
Frau und Familie wieder zu treffen. Sie hatten atmght, sich dort wieder zu treffen. Als er
zusatzlich noch erfuhr, dass Anja noch lebte, neehsich unverziglich auf den Weg. Anja
wartete auf Wladek und fragte jeden Tag bei deisgiiibn Organisation nach ihm. Als sie
einen Brief von ihm erhielt, war sie Gbergluckli@eim Wiedersehen konnten sie ihr Gliick
nicht fassen und lagen sich weinend in den Armen.

1946 flog das Paar in einer kleinen Maschine vderPoach Schweden. Dort warteten sie auf
ein Visum, um in die USA zu ihrem Onkel Hermandka zu kénnen. Wladek bekam einen
Job und musste fur kurze Zeit Kisten schleppennlxot er sich in einem Kaufhaus als
Vertreter an und bekam die Arbeit, als er verspraomodische Strumpfwaren verkaufen zu
kénnen. Sein Onkel, der eine Strumpffabrik in d&Abesal’, schickte ihm die in Schweden
so wertvollen Nylon-Strimpfe und mit jenen konnteech die unmodischen Strimpfe
verhokern. Schlussendlich wurde Wladek gar zu ehnefleilhaber der schwedischen Firma
und konnte sich einen gewissen Wohlistand erarbeMersie die Visa erhielten, wanderten

sie in die USA aus.
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6.3. Rezeption von ,Maus”

Bis ,Maus"“ den Weg zur Vero6ffentlichung fand hagedis viele Absagen von Verlagen und
auch die Ubersetzungen waren von einigen Schwieitigsk begleitéf®. Der deutsche Verlag
Zweitausendeins sicherte sich, und dies war eiralime, schon 1978 die Rechte an
»,Maus" in Deutschland. Jedoch wollte der Verlag @édk nicht in einem gebrochenen
Jiddisch-Deutsch Ubersetzen. Art kaufte sich diehRezuriick und fand im Rowohlt Verlag
die Unterstitzung, die er sich erhoffte. 1987 egcthMaus I“ auf der Frankfurter

Buchmesse in der Ubersetzung des Ehepaares Caiisiimck und Josef Joffe. Ein weiteres
Problem, tber welches schon vor der Veroéffentlighdiskutiert wurde, bildete das
Hakenkreuz auf dem Cover. Art Spiegelman wolltalian Landern das gleiche Cover
verwenden, doch in Deutschland fallt die Verwenddeg Hakenkreuzes unter das
Wiederbetatigungsgesetzt. Ausnahmen gibt es nwstiEig wissenschatftlicher Literatur.
Doch sein Verleger konnte eine Erlaubnis erringath 0 wurde ,Maus*” auch in Deutschland
mit dem Hakenkreuz-Cover publiziert. Art berichitetMetamaus®, kurz nach der
Veroffentlichung eine Dokumentation Uber deutsckialg&ads gesehen zu habemd einer
hatte ein ,Maus‘-Plakat in seinem Zimmer — das ig@tHakenkreuz, das der arme Junge
kriegen konntéf**’. Neben dem Cover schiirten auch die ,Maus“-WerlsepéaKritik und

1995 liel3 der thiringische Oberstaatsanwalt Wedbape von ,Maus” mit dem Hakenkreuz
konfiszierenDoch die Kritik nach der Veroffentlichung, die irebtschland wohl besonders
hart war, konzentrierte sich nicht nur auf das Hé&keuz am Cover, sondern auf die Idee und
Umsetzung von ,Maus” generell. Man war entsetztidar, dass man den Holocaust in einem
Comic thematisiert und noch viel mehr, dass das Wlazu mittels einer Tiermetapher
geschieht. Wie kdbnne man denn Jud_innen als M&adeinnen als Schweine und Deutsche
als Katzen darstellefi¥ Die Angst war groR, dass die Tiermetapher dieBtgpen

verfestigen und Vorurteile schiiren wiirde. Die Kisltaus-Metapher wirde ein spielerisches
Moment suggerieren, die Ideale der Nazis bestankendie Juden als schwaches Ungeziefer
darsteller**?

Diese Kritik und Fragen musste Art aber nicht mubeutschland beantworten. Wahrend in
Deutschland der Comic kontrovers diskutiert wurdd man sich dabei grof3teils auf den

Holocaust konzentrierte, war die Rezeption in aede&uropaischen Landern unterschiedlich.

48 yqgl. Spiegelman, Metamaus, S 152ff.

47 Spiegelman, Metamaus, S 159.

*48\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 44f.
*49vgl. Napel, Auschwitz im Comic, S 73 — 75.
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So wurde ,Maus" in Frankreich sogar in Regionalieiét besprochen. Hier lag der Fokus vor
allem auf Form und Stil. In Italien war man an déenerationenkonflikt, also an der
psychologischen Komponente, interessiert und wemigealer Darstellung des 2.
Weltkrieges**®

Die israelische Ausgabe von ,Maus” | musste veréedserden, da einem Juden durch
WIladeks Erinnerung Kriegsschuld angelastet wird ,vdir Gericht bereits abgesprochen
worden war. Spiegelman anderte diese Panels unchkotierte seine Anderungen in dem
Sinne, dass es sich um Erinnerungen von Wladekdh@nand der Weg, bis diese in Panels
dargestellt wurden, lange war und somit auch Viedtoren ging. Er hielt auch fest, dass
schon die Erinnerung selbst nur mehr ein Geistafteiss, was geschehen wiatZu einer
Ubersetzung von ,Maus II* in Iwrit kam es erst gaecht und in den arabischen Landern war
das Interesse an ,Maus" nicht vorhanden. Doch gtlsjtiegelman, dass ,Maus"” bist jetzt in
30 verschiedene Sprachen (ibersetzt wiftdies Polnische wurde ,Maus* erst 2001
Ubersetzt. Hier wurde gegen die Veroffentlichungesalemonstriert, wenn auch nur eine
Handvoll Widersacher_innen auf der Strake wétén.

Die Rezeption von ,Maus” veranderte sich im Lauée deit, die Vorurteile gegenlber
Comics im deutschsprachigen Raum wurden langsaelegigobwohl immer noch die Angst
vor Fiktionalitat im Geschichtscomic grof3 ist. iérkt wird dieser Umstand auch dadurch,
dass der Comic in Deutschland lange nicht diskutierde. So wurde die noch negativ
kritisierte ,Maus I* nach dem Erscheinen von ,Mdliszu einer positiven Anomalie des
Comics™*

.Maus” hat also das Image des Comics aufpoliett,zaanfangs zwar als Ausnahme, die
den Comic von der Schundliteratur abgrenzte, dichkte mit ,Maus” die Comic
Autobiografie in den Blick der Offentlichkeit. ABpiegelmans Geschichte verhalf dem
Medium zu mehr Ansehen, zu einer breiteren Anerdrgrund dies wiederum 6ffnete auch
in Europa, insbesondere in Deutschland, der Comsicfung die Tiren. Mittlerweile traut

455
f

man ,jn den meisten wissenschaftlichen und intellel¢ndfreise Comics alle Aufgaben

zu, jedoch werden Neuerscheinungen des journalsisoder biografischen Comics kaum

#0vgl. Spiegelman, Metamaus, S 159.

1ygl. Spiegelman, Metamaus, S 154f.

#2y/gl. Spiegelman, Metamaus, S 152f.

*53Vgl. Spiegelman, Metamaus, S 123.

*54Vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 45 - 47.
“%5 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 47.
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beachtet, solang sie nicht auf Comic-Messen bzWwaomic-Zeitschriften ausgezeichnet
werden?®®

Doch nicht nur die Form, sondern auch der Inhaitenlie3 seine Spuren. So berichtet Art
Spiegelman in ,Metamaus"” selbst, dass er entdealdesr sich auf eine Website von
Holocaust-Leugner_innen schlich, dass jene die &mehdem Lagerorchester so
interpretierten, dass Art seinen Vater als Lugnégedeckt hatte. Besonders wertgeschatzt
wird in der Rezeption aber die Darstellung der ¥&ehn-Beziehung.Schon die blol3e
Vorstellung eines Kindes von Uberlebenden, dassdiitern grollt und sich gegen sie
wehrt, brach ein Tabu, das njirt Spiegelmanhicht bewusst gewesen wéar’ Einerseits
brachte ihm diese ehrliche Darstellung auch Keiik auf der anderen Seite ertffnete er
anderen Kindern von Uberlebenden die Chance, igamen Erfahrungen zu tiberdenken und
einzuordner?®

In Deutschland erhielt ,Maus” 1990 den Max-und-MniPreis des Erlanger Comic Salons
Erlangen®® In den USA wurde er vom National Books CriticsaBirgeehrt, Maus wurde auf
der Bestsellerliste der New York Tinf&%gelistet und war Bestandteil einiger Ausstellungen
Der Hohepunkt wurde mit der Ehrung durch den Pedireises 1992 erreicht, den ,Maus*
als erster Comic je erhielt. Die Ehrungen fir Apiegielman und ,Maus” sollten aber nach
dem Pulitzer Preis nicht aufhéren, und interessantiass er 2007 bei der Simpsons-Folge
,Husbands and Knives* einen Auftritt hatte und silebei selbst spradfi*

6.4. .Maus"” - eine Comicanalyse

6.4.1. Comictypus

~-Maus” ist ein autobiographischer Geschichtscorder, von den bereits genannten
Autor_innen zum historisch sinnbildenden Comic ¢éiz&ird. Betrachtet man die
unterschiedlichen Typologien, so ist Maus nach Bheithe Comic-Historie, nach Munier und

Gundermann eine Comic-Autobiographie und nach Mmahein Geschichts-Romancomic.

#®\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 45 - 47.

%7 Spiegelman, Metamaus, S 103.

*8\/gl. Spiegelman, Metamaus, S 102f.

459v/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 40.

% |nteressantes Detail ist, dass Spiegelman hianfangs unter ,fiction“ gelistet wurde, und erstin@inem
Lesebrief und den Verweis, dass Maus von der Lybo&Congress in den Bereich ,,Geschichtsdarstellumdg
Biographie® klassifiziert wurde, fiuhrte ihn auctediiew York Times unter ,noch-fiction“. Vgl. Spiegen,
Metamaus, S 150f.

*1ygl. Spiegelman, Metamaus, S 293f.
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Die Thematisierung der Judenverfolgung im 2. Wedtkwird auf eine authentische Weise
vorgenommen. Es ist kein historisches Wissen vgesetzt, jedoch fuhrt der Comic zu einer
Orientierung in dieser Zeit, wie die vorgeschlagemgpologien vermuten lassen.

Der Comic thematisiert also ein historisches Them@versucht augenscheinlich einen
Wahrheitsanspruch zu vertreten, ist dabei abesgeftexiv. Besonders diese reflexive Phase
wurde auch anbieten, den Comic in Pandels Kate@uratlencomic einzuordnen. ,Maus*
wird auch meist als Graphic Novel bezeichnet, dair€omic ist, der sich in seiner Art und
Weise der Prosa annéhert und dadurch auch einsggewinge aufweist. Deshalb wird eine
Graphic Novel in Buchform gedruckt, ist dem Romhbanléh und richtet sich auch oder

besonders an Erwachsene. Erwerblich ist ,Maus” an&uchgeschéften.

6.4.2. Zeitdeutungsabsicht und Motivation des Kunstlers

_Ich will deine Geschichte so erzahlen, wie sie hankwar %2

Dies sagt Art, der Autor im Comic zu seinem Vatdati¢k. Dieser erzéhlte ihm von einer
Frau, die er vor seiner Mutter regelmaRig traf batiseinen Sohn, diese Geschichte nicht zu
erzahlen. Indem er sie aber doch erzahlt, begehifeder einen Seite einen Vertrauensbruch
gegeniber seinem Vater, auf der anderen Seite tteltner den Leser_innen bei dieser
Geschichtsdarstellung, nicht zu 10§&hEin Vertrauensband zu den Leser_innen wird
aufgebaut. Dieses Gefiihl, dass man selbst der ®batekon Wladek lauscht, verstarkt sich
im Weiteren auch durch die ausgewéahlten Perspektdie die Leser_innen im Comic
einnehmerf®

Doch es ist bei jeder Geschichtsnarration mitzudenlass der_die Autor_in auswahlt,
welche Informationen vermittelt werden und da ieseéim Fall der Autor und nicht der
Erzahler Bilder zeichnet, wird der Inhalt trotz filslicher Recherche nochmals
verfremdet:®® Napel spricht hier aber ein grundlegendes ProlllenGeschichtsnarration an,
welches zuvor schon diskutiert wurde und dessdnAsitSpiegelman durchaus bewusst war.
»Auslassungen, Verkirzungen und Verdichtungen sigetier Gestaltung, und mein Ziel

war, nicht zu verleugnen, was ich herausfand, hoder wusste, sondern es zu gestalféh

%2 gpiegelman, Die vollstandige Maus, S 225.
%3 ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 43f.
64\V/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 44.
55v/gl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 43.
46%v/gl. Spiegelman, Metamaus, S 34.

101



Die Gestaltung wiederum heif3t auch zu verfalschehdarin findet sich auch die Motivation
der Veroffentlichung von ,Metamaus®.

Napel kritisiert jedoch, dass in ,Maus* die meigggt Uber nicht hervorgeht, welche
Informationen direkt von Wladek kamen und welcheciiRecherchearbeiten gesammelt
wurden. Darin verortet er weiterhin ein elementdtasblem der historischen NarratidfY.

Eine Ausnahme bildet die Sequenz mit dem Lagerstehemit welcher Art Spiegelman auf
die Problematik von Erinnerung aufmerksam macht.

Doch was ist die Motivation fir ,Maus* gewesen?@uomic lassen sich mehrere Motive fir
das Verfassen dieser Arbeit finden. Einerseitstbaseine Mutter darum, ihre Geschichte zu
erzahlen, andererseits hatte er auch selbst Iseedssan die Geschichte seiner Eltern zu
erfahren. Dieses Interesse gruindet sich vor allenmddass ,der Krieg“ wie ein Schatten
Uber seiner Familie lag und vor allem auch die Beang zu seinem Vater stark beeinflusste.
So hatten, wie aus dem Comic hervorgeht, die besttenschwierige Beziehung zueinander.
Durch das Interview lernten sie sich wieder etwésen kennen und in ,Maus I* sagte Art zu
Mala tber Wladek: In mancher Hinsicht entspricht er genau der antigischen Karikatur

des geizigen alten Judémn einer anderen Stelle wiederum stellt er amEagse gewandt
fest, dass sein Vater Auschwitz vielleicht nie Wtk Uberlebt hat.

In ,Metamaus* hebt der Kiinstler aber auch hervassddie Motivation, einen Comic zu
fabrizieren, bei dem man ein Lesezeichen bendige weitere Rolle spielte. Dabei versuchte
er seinen formalen Experimentwillen zurickzunehnaéxer bemerkte, dass er so viel wie
maoglich in jedes Panel zu packen habe.

Es wird ihm bei dieser Arbeit schnell klar, dassiesit mdglich ist, die Geschichte so zu
erzdhlen, wie sie wirklich war: , falsche Wirklichkeitsnahe hatte mich nur von der
tatsachlichen Realitat entfernt, die ich doch reitomieren wollte**°®

Er will die Geschichte seiner Eltern erzéhlen uadutch seine Kindheit und seine Beziehung
zu seinem Vater aufarbeiten. Aber er will auch, dad wurde ihm bei den Recherchearbeiten
klar, dass die Geschichte einen Zweck erfullt. Eistvmit ihr auf die Graueltaten der
Nationalsozialisten hin, erzahlt von der Masseniebitang und setzt sich als Ziel, dabei nicht
padagogisch zu klingen oder zu emotional beriheerzkeichnen. ,Einfach” die Geschichte
seines Vaters zu erzahlen, mit dem Versuch, saweamadglich der Realitat zu entsprechen,
das war sein Streben. Dabei will er zeigen, dassvildium Comic dafur geeignet sein kann,
trotz aller Probleme, die das Medium mit sich bting

*57V/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 64f.
“%8 Spiegelman, Metamaus, S 59.
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Eine zeitgeschichtliche Einordnung des Comics sittaier schwierig zu sein, da es in einem
gewissen Sinne eine Interpretation der Geschehdess&940er Jahre in den 1970er und
1980er Jahren ist, andererseits aber ein Augenabageht zu Grunde liegt. Auch die Ebene
des Kiinstlerromans lasst wieder eine eigene zwitiftuschreibung zif°

Aufgrund des Vorgehens von Art Spiegelman ist albesagen, dass es sich einerseits um
eine Biographie aus der ersten Hélfte des 20. daldrts und andererseits um eine
Autobiographie aus der zweiten Halfte des 20. Jataarts handelt.

Mit diesem Ansporn, die Realitat zu zeigen, dies&she mit seinem Vater abzubilden, also
um Authentizitat bemuht zu sein, sich immer wieskdbst zu kritisieren und im Comic die
Reflexionsschritte aufzuzeigen, kann dem Autor eisghe Triftigkeit zuerkannt werden.
Weitere Nachforschungen werden ergeben, dass misgenhaft recherchiert hat und auch
die Aussagen seines Vaters Uberprifte, wie dieeSmendem Lagerorchester zeigt. Die
Geschichte folgt einer narrativen Triftigkeit undbelbt somit eine Orientierung in dieser Zeit,
auch wenn trotzdem manche Erinnerungen vielleictitmer Wirklichkeit entsprachen oder
manche NaméH® verfalscht wurden. Durch solche Szenen kann man smllte man aber
auch kritisch bleiben. Denn er wies zwar auf diesklinformation ,Lagerorchester” hin,
doch dies kann bei jedem Augenzeugenbericht désé&ial.

Denkt man an Risens Sinngebungstopoi, so kannmafaus” durchaus das ,Genetische
Erzahlen® verorten. Denn hier wird die Verandere#irder Zukunft durch Handeln in der
Gegenwart und Erfahrungen aus der Vergangenheleudicht. Durch das Einnehmen von
verschiedenen Positionen in diesem Comic ist aastgderliegende Sinngebungstopos, das
Kritische Erzahlen, zu entdecken. In diesem Spmamgchen den ,Gegenwarten“ kann man
eine Gegenstrategie finden, die die Geschichteuauézhen versucht. Dies gelingt
Spiegelman zum Beispiel durch das Lagerorchesterald er seinen Vater bittet die
Zeitabschnitte in Auschwitz genau einzuteilen, datlei Verwirrungen auftreten. Diese
Einordnung in Mdglichkeiten der historischen Naomaén sind hier getatigte Annahmen und
bedlrfen einer Analyse.

Diese soll durch das eigenstandige KategoriensystenHans-Jurgen Pandel (erweitert von
Christine Gunderman und Gerald Munier) gelingendiést dazu, die Qualitat der

historischen Narration zu erkennen und sie zu bewebabei wird untersucht, ob die

*9v/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 42.
470ygl. Spiegelman, Metamaus, S 17f.
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Authentizitatsbescheinigungen stimmen, der Constohisch triftig ist und eine Orientierung

in den verschiedenen Zeitdimensionen gelingt.

6.4.3. Untersuchung anhand von 10 Kategorien

Diese zehn Kategorien kdnnen wiederum in zwei Geapgpusammengefasst werden. Das
Temporalbewusstsein, Wirklichkeitsbewusstsein urgddtizitatsbewusstsein sind die
Basiskategorien und Kategorien der Geschichtlichknn diese ermoglichen es erst Fiktion
von Realitat zu unterscheiden und daraus konnéndscgesellschaftlichen Kategorien
herausbilden.Das Ineinander von Temporalbewul3tsein, Wirkliclsketvu3tsein und

HistorizitatsbewuRtsein bringt GeschichtlichkeibzAusdruck ™

Die Kategorien der
Gesellschaftlichkeit kdnnen sich je nach Generatendndern und erweitern, so basiert das
nun folgende Kategoriengerust auf Hans-Jirgen Pandede aber um die drei
gesellschaftlichen Kategorien Asthetisches Bewesst&ender, und Okologisches
Bewusstsein erweitet{? Es gabe auch die Méglichkeit eine weitere Kategemzufiigen,

die es ermdglicht auf ideologische und im spedikscauf religibse Bewusstseinsausbildung
einen Blick zu werfen. Dabei wéaren, wie bei alleleren Kategorien auch Uberlagerungen
zwischen den Bewusstseinstypen vorauszusehen dératist eine ideologisch-religiose
Bewusstseinskategorie zur Ausbildung von mentatark&iren zum Denken der
Geschichtlichkeit eine Mdglichkeit, die hier angellawird.

Pandel geht auf diesen Aspekt 2005 in seiner M@apige ,,Geschichtsunterricht nach PISA®
ein und verortet die Kategorie der Religion im Ki#llen. Es ist nicht ganz klar unter
welcher gesellschaftlichen Kategorie er diesen Aispen konkret einfiigen wiirde, deshalb
wird noch eine Erganzung im Restimee dieses Kapbdlgjen, die flr eine Analyse an
~,Maus" wichtig ist. Auch auf den Gender-Aspekt gehgenauer ein und sieht die
Geschlechtsidentiatsforschung in der Kategorietltgraufgehoben, eine durchaus
nachvollziehbare und logische Einordnung, die ing&oeden mitgedacht, aber als nicht
umgesetzt betrachtet werden soll. Denn da die Gehummatik die aktuelle
wissenschatftliche Forschung in nahezu allen Beesigitagt, soll ihr ein eigenes Kapitel
zugesprochen werden.

Im Folgenden wird der Comic ,Maus” anhand der Bestisgorien und der gesellschaftlicher

Kategorien analysiert werden. Dabei werden exensgglaPanels, Szenen oder Seiten von

" pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbevaifts 3.
472y/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftaifétsein, S 3f.
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.Maus" dienen. Eine komplette Analyse der Graphavdl wiirde den Rahmen dieser
Diplomarbeit sprengen und ist auch nicht notwendig,die Bewerkstelligung einer

geschichtsimmanenten Analyse an ,Maus" zu zeigen.

Temporalbewusstséiff

Das Temporalbewusstsein beschreibt ein formaleséiigber Zeit. Die Zeitmodi ,gestern®,
»heute* und ,morgen* sollen unterschieden, aber seashierfur nicht mit Inhalten geftllt
werden kdnnen. Im Comic ,Maus" bedeutet das zunsjidel, dass beim Lesen des Comics
begriffen wird, dass die dargestellten Erfahrungéhrend des 2. Weltkrieges ,vorgestern®,
das Interview ,gestern” und die SelbstreflexionKiapitel ,Die Zeit verfliegt® ,heute” ist. Es
lasst sich auf dieser Ebene auch ein ,morgen” fing\eenn Art Spiegelman von der
Vollendung von ,Maus” in ,Maus II spricht.

Neben der zeitlichen Lokalisation von ErfahrungewbEreignissen gibt es noch finf weitere
Komponenten. DieWahrnehmung der Zeitausdehntiffdes ,gestern, ,heute®, und
.,morgen® ist eine dieser funfEs geht hier um die Frage, wie weit das Geschigwsifstsein
in die Vergangenheit zuriick und in die Zukunft usdenkt*® In ,Maus* tatigt die junge
Anja kurz vor dem 1. September 1939 die Aussajggenn’s um Juden geht, braucht man
die Polen nicht erst aufhetz2&f’®. Es stellt sich hier die Frage, wie weit das Bestagin der
Leser_innen mit Anja gemeinsam in die Vergangenheiickdenken kann und ob die
Leser_innen die Judenverfolgung als ein Phanomgrelfen, welches weiter in die
Geschichte zurickreicht. Dieses Begreifen bzw .edisggination ist wichtig, um diesen Satz
wirklich verstehen zu konnen. Doch schon die ucteesllichen Zeitebenen in ,Maus®, die
Rahmenhandlung und die Rickblenden, sind in didéantext einzuordnen. Die zweite von
Pandel angefilhrte Komponente ist dichtigkeit der Ereignissé’’. Es werden bestimmte
Epochen als ,langer”, oder ,kirzer* gedeutet bzmehr* oder ,weniger* Ereignisse mit
ihnen in Verbindung gesetzt. In ,Maus” wird ein tiesnter Zeitabschnitt besprochen, der
die Ereignisse in einem Zeitfenster einer Epoclseheibt. Werden dabei weitere
korrelierende Geschehnisse in diesem Zeitabsahitjedacht, kann davon ausgegangen
werden, dass dieser Zeitraum verdichtet ist. AdéeFall kann ,Maus"” zu einer Verdichtung

und somit auch zu einer besseren OrientierungasediZeit fihren, wenn dabei hervorgeht,

43 \/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftaligtsein, S 5-7.
474 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaiitsS 5.

475 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaiktsS 5.

%76 Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 37.

477 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaiktsS 5.
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dass auch vorher, daneben und nachher Ereignatfarstien und stattfinden, die sich auf das
Geschilderte beziehen. Die Verdichtungen finderhalwrch Informationen statt, die in
»-Maus” durch die vielen Gesprache, die gefuhrt veerdaber auch durch teilweise
detailreiche Hintergriinde gegeben werden. Doch emisght unbedingt wahrheitsgetreue
Bilder produziert werden, auch Symbole und Stegatykdnnen zu einer starkeren
Orientierung in einer Zeit fihren. Bei ,Maus” sidds ganz augenscheinlich z.B. die immer
wiederkehrenden Hakenkreuze oder Verhaltensmuste¥Wachmannern_frauen oder
Gefangenet{®. Die Komponente Akzentuierung der Zeitdimensiori&f! beschreibt die
Auspragung eines historischen Bewusstseins zu eestimmten Zeitabschnitt bzw. in einer
Epoche. Pandel sieht in den vergangenen Epocheerrinviader erkennbar, dass starke
Beziige auf vorhergehende vorhanden waren. SoRéetutel in der Dimensionspraferetiz®°
der Romantik das Mittelalter oder macht in der ak&n Epoche die Zeit- und
Gegenwartsgeschichte f&t ,Maus* entspricht der Préferenz der Zeit- und
Gegenwartsgeschichte, was sogar ein Beweis fiKalizentration der aktuellen Epoche ist,
da es das Thema auf ein weiteres Medium ubertrdghane Aspekte miteinflie3en liel3.

Es besteht die Mdglichkeit, dartiber zu philosopnenb die aktuelle Epoche deshalb mit
sich selbst beschaftigt ist, um von der Gegenweadie Vergangenheit zu blicken, daraus zu
lernen und die Veranderungsmoglichkeiten, das Bebedte, in die Zukunft hineinzudenken,
eine gesamtgesellschaftliche Geschichtsbewusstésesibgdung, die sich dem genetischen
Sinnbildungstopos im Sinne von RUsen annahert.

Das ,Zasurbedirfnis*®? entspricht dem kognitiven Willen, Zeitabschnitt& Anfang, Ende
oder H6hepunkt zu gliedern. Dabei ist weniger diederung in Epochen, sondern mehr das
typische Denken in der Schule gemeint. Denn hied der Zeitabschnitt oft nicht als solcher
benannt, sondern er wird in Schuleinheiten untesée zum Beispiel: ,Was wir vor drei
Stunden gemacht habeff Dieses Vorgehen kann man bei ,Maus“ beobachteesda
einerseits aus zwei Banden besteht und zusatniglapitel unterteilt ist. Beim
vermeintlichen Hohepunkt werden Anja und WladeRuschwitz inhaftiert und genau hier
beginnt ein neues Kapitel und dartber hinaus dertevidand. Die Einteilung der Kapitel
koénnte hinterfragt werden, da interessant ist, dasSpiegelman im letzten Kapitel des

zweiten Bandes die chronologische Erzahlung aufgidtseinen Vater zuerst vom Leben in

4’8 ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 80.

¥ pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaitS 6.
80 pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 10.

“8Lygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 10.

82 pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 11.

“83Vgl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 11.
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Schweder erzahlen lasst, bevor er vom Ende degégiend der Zusammenkunft mit Anja
berichtet.

Hier hebt Art Spiegelman aber bewusst die chronstbg Zeit zu Gunsten der
Narrativierung von Zeit auf. DieNarrativierung von Zeft*®*ist notwendig, um die erzahlte
und erfahrene Geschichte kognitiv chronologisclominen, um sie dann verstandlich
erzahlen zu kénnen. Bei der Erzahlung muss abetliienologie nicht eingehalten werden,
sondern es helfen hier Begriffe wie ,kurz vorhexler ,drei Wochen spéater“, um sich in der
Narration zurecht zu findeff®

Die kulturelle Deutung des Temporalbewusstseingti# heutige Gesellschaft, da sie
immer auf der Suche nach dem Anfang einer Chrommisy wie an den unterschiedlichen
Entstehungsmythen und den damit einhergehendersahiedlichen Zeitrechnungen zu
sehen ist. Die Ausbildung der Dimensionen, alsoTaesporalbewusstseins, sollte schon in
der Grundschule passieren und dazu gehdért nichAdssendiglernen von Daten und Fakten.
Um sich zeitlich orientieren zu kdnnen, muss vedéa werden, dass die historischen
Ereignisse nicht linear abliefen, sondern Ereigngieichzeitig und in unterschiedlicher

Dauer passierteff®

.Maus* kann das Temporalbewusstsein auf mehreremé&it mitbilden. Fur Kinder ist es
maoglich, den Unterschied zwischen chronologiscimer narrativer Zeit zu lernen. Dies
gelingt vor allem durch das Springen zwischen deretnen Ebenen. Art Spiegelman
Uberbrickt dann langere ,stumme* Zeitabschnittdem er sprachlich darauf hinweist, dass
so und so viel Zeit vergangen ist. Im kleineren Bl&Bnnen die Anordnung der Panels, die
Gestaltung des Habitus und die Hintergrundgestgltier Bilder solche Zeitspriinge
unterstreichen. Beim Lesen von ,Maus" ist wichtigmer mitzudenken, in welcher
narrativen Ebene man sich befindet und wie viet ibgienem Handlungsstrang seit der
letzten Sequenz verging. Das heil3t, dass hier sieesion der Zeitausdehnung eine
wichtige Komponente fur das Verstandnis bildetn®omt zwar das Epos im Comic mehr
Platz ein, was beim Comic auch zugleich mehr Zgitislisiert, doch beschreibt das Epos
eine klrzere Zeitspanne, als es der Kinstler_innomma der Bildungsroman tun. Dies liegt
daran, dass mehr Ereignisse aus Wladeks Vergangenkdensbesondere aus Auschwitz
geschildert werden, was zu einer Verdichtung di&sdrfihrt. Diese Verdichtung wiederum

bestéarkt das Gefihl, dass die Handlung des Epemé&m langeren Zeitrahmen stattfand als

484 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaiktsS 6.
“85\/gl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 11.
8¢ Ebda.
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die Entstehung des Comics. Hierzu gibt es zweirspaae Panels, anhand derer die
Auseinandersetzung mit Zeit im Comic auch thematisvird. Art Spiegelman benennt
danach sogar ein Kapitel ,Die Zeit verfliegt®. Mibbildung 8 beginnt er dieses Kapitel und

in Abbildung 9 zeigt er, wie schwierig eine chrargische Aufarbeitung der Geschichte war.

Pie Zeit verfliegt...
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egt Abbildung 9: Chronologie des Erzéhlens

Abbildung 8: Zeit verfli
Sensibilisierung und Ausbildung des Temporalbeveesss ist auf jeden Fall in ,Maus*® ein
Thema und kann auch fir den Unterricht eine spadeémtersuchungsthematik sein, die
narrative Kompetenz, inhaltliches Wissen und Metimkwmpetenz schult. Bei solch einer
Untersuchung ist es auch von Bedeutung, das Teftbporasstsein des Autors und des
Erzahlers zu erkennen.

Die historische Ausbildung der Autor_innen ist beders bei Geschichtscomics von
besonderer Bedeutung, denn jene pragt die Bildesgiémporalbewusstseins bei den

Leser_innen.
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Wirklichkeitsbewusstseffi’

»Ich zerbreche mir noch immer den Kopf dartiber, weoGlenze zwischen Fiction und
Nonfiction verlauft. Die Wirklichkeit ist zu kompl&ir die schmalen Kanale und Grenzen
der Erzahlung, und ,Maus' ist — wie alle andereadilenden Werke, auch Erinnerungen,
Biographien und Geschichtsbicher — narrativ strakiti und jedenfalls insofern

Fiktion.*488

Die Ausbildung des Wirklichkeitsbewusstseins beltgtalas Vermégen Taten, Fakten,
Ereignisse und Personen, also historische Gesdsshmn ,real” oder ,fiktiv* einteilen zu
konnen. Es ist vielleicht die wichtigste Grundorientierudgs Denkens, die das Denken erst
zum historischen Denken ma¢ht® Die Ausbildung dieses Denkens ist vergleichbardmit
Aufklarung. Legenden bzw. Mythen missen von Tatsaemterschieden werden kénnen,
dies soll durch Vernunft und die Suche nach ZesgmpassierenEjne Aussage wird erst
dann als historisch triftig akzeptiert, wenn dieeflen nicht dagegen sprech&h?®

Das Wirklichkeitsbewusstsein bildet sich aber niabrtwiegend durch die Vermehrung von
historischen Kenntnissen aus, denn Jugendlicheteitten selbst, welche Ereignisse sie als
historisch triftig und welche als Fiktion einstufen

Die Sensibilitdt dahingehend muss geférdert werdenAustibung, egal ob bezogen auf
individuelle Phantasien oder gesellschaftlicheibiien, liegt bei den Menschen selbst. Die
Entwicklung des Wirklichkeitsbewusstseins ist @hdnslanger Prozess. Schwierig ist diese
Entwicklung vor allem historische Ereignisse bdaed, denn es muss dabei geklart werden,
ob die historische Person existiert hat oder im@gst. Somit kommt zu real” und | fiktiv*
auch ,existiert” und ,existiert nicht mehr* hinzDiese Dimensionen setzen sich zusammen
aus Realitat und Zeitlichkeit. Es ist also wiclgiglernen, bei Erzahlungen Kriterien und
Kennzeichen zu finden, die diese Einteilung zulasse

Pandel vermutet nach Untersuchungen, die zeigtas, kistorische Figuren, die durch neue
Medien aufgearbeitet wurden, eher als imaginarestudt wurden: Je mehr sich die Medien
durch Comic, Fernsehfilm oder Literatur historiscliRersonen annehmen, um so stérker

wird die Tendenz ihrer Imaginarif®*

*87\/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftalf®tsein, S 7 - 10.
88 Spiegelman, Metamaus, S 150f.

489 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaiktS 7.

4% pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbevaitS 7f.

491 pandel, Geschichtlichkeit und GesellschaftsbeveitS Of.
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Dies ist auf jeden Fall nachvollziehbar. Die andeeée dieser Betrachtung ist jene, ob denn
nicht gerade durch die Behandlung vieler histoesdfiguren in diesen Medien diese nicht
auch Platz im allgemeinen Geschichtsbewusstseundeh haben.

Gunderman greift diese Meinungen auf, die dem Gelstdtomic nicht zutrauen, eine
,Unterscheidung zwischen realen und fiktiven histdrén Ereignissen und Persot&€hzu
treffen. Comics, bis auf Ausnahmen, verpflichteshsiicht zu einer historisch gesicherten
und wahrheitsgetreuen Darstellung. Dies fiihrt sngreMetaebene wieder zum
geschichtstheoretischen Diskurs, der sich mit éofischen Narration auseinanderséizt.
Spiegelman greift diesen Diskurs selbst auf ,[doth falsche Wirklichkeitsnahe hatte mich
nur von der tatséchlichen Realitét entfernt, die doch rekonstruieren wolltg®*

Hinzu kommt noch, dass die Grenzen zwischen ders Historiker _innen fur historisch
triftig und fur fiktiv halten, beweglich sind, demie Historiographie entwickelt sich standig
weiter. ,Geschichtsbewul3tsein ist ein jedem Menschen indiliderfligbares Programm,

t%° Das

das mit der Eingabe der Daten auch das Verarbegpnggramm verande
Verarbeitungsprogramm wird jedoch nicht nur mit4t@atorischen Informationen

~gefuttert”, sondern auch mit Mythen und Legendgkus dieser Tatsache resultiert auch die
wichtige Funktion von Geschichtswissenschaft urgtfiiehtsdidaktik: historische Legenden
und Mythen aufzuldsen und das WirklichkeitsbewiBzsescharferi**°

Hier ist vor allem wichtig, dass genau diese Imatianen im Unterricht thematisiert und
aufgebrochen werden. So bezieht sich das Wirklitcsikewusstsein auf kulturelle
Textgattungen wie jene, die einen Wahrheitsanspvadhneten, also die Historiographie.
Roman und Jugendbuch gelten als imaginative Gdsehmit erfundenen Anteilen und von
der kontrafaktischen Geschichte, die Legenden, Btytmd Liigen beinhaltet, wurde gerade
gesprochen. Alle diese Gattungen sind wichtig farAlsbildung des
Geschichtsbewusstseins, sei es auch nur, um sieematisieren und zu kritisieré.

.Maus* erfahrt somit durch Pandel eine generelleeBbtigung fir den Einsatz im Unterricht.
Ob es nun als konktrafaktisch mit fiktionalen Afgaioder als authentisch gilt, soll anhand

der verschiedenen Authentizitatstyp€untersucht werden.

92 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.

493\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.

94 Spiegelman, Metamaus, S 59.

9 pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbeveift$ 10.

9% pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbevaift$ 10.

497Vgl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S12f.

“%8 Die folgenden Authentizitatstypen sind in Vgl. Bah Wahrheit und Fiktion, S 95-103. Zitiert nach
Gundermann, Jenseits von Asterix, S 82.
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Quellenauthentizitat

Art Spiegelman ist um Quellenauthentizitat sehr letmDabei ermdglicht ihm die
Tiermetapher einerseits, in weniger Fallen zu gerandererseits erscheint es widersinnig,
dass die Darstellung von Menschen als Tiere tbethene Untersuchung auf
Quellenauthentizitat hin erfordert. Doch das daegks Interieur im Comic passt in diese
Zeit und fuhrt auch zu einer Verdichtung. Als Be$onnen die Verkehrsmittel
herangezogen werden. In den 1980er Jahren wirdtgelistandlich mit dem Auto gefahren
und dem Flugzeug geflogen, wahrend im zweiten Wieljkdurchwegs zu Ful3 gegangen,
oder mit dem Zug gefahren wird. Besonders beeikamnut ist der Versuch, Dialekte mit in
die Dialoge einzubeziehen. Dabei erwahnt Art, weditg, wann in welcher Sprache
gesprochen wird. Doch bei Wladek ist immer sehnstilklar, wann er Englisch spricht, well
er dann in den judischen Akzent verféllt. Das gebeme Englisch von Wladek wurde
teilweise kritisiert, doch es handelt sich hier eime weitere Authentizitatbescheinigung,
obwohl er Wladeks Aussagen in einem Comic logisehese nicht immer wortwdrtlich
ubernehmen kann — vor allem auch in den Uberse&runight.

Spannend sind auch die Diagramme, die er einfiéggitiders jenes, das von seinem Vater
gezeichnet scheint. Auch hier zeigt sich der Vergler Bescheinigung von
Quellenauthentizitat. Napel kritisiert dagegen,sdaesi der von Pantheon verdffentlichten
,Die vollstandige Maus"” im Jahre 1994 auf der bagen CD keine von Wladeks
angefertigten Skizzen dabei ist und es sich somieine gelogene
Authentizitatsbescheinigung hand@lt Es besteht aber auch die Mdglichkeit, dass diese
Skizze nicht aufgehoben wurde oder nicht auffindioar.

Beeindruckt ist Napel hingegen von den detailgetnduandkarten in ,Maus”, die eindeutig
eine Ahnlichkeit zu Atlanten aufzeigen und ein Z#af bestimmte Quellen daher nicht
unbedingt notwendig isf°

In ,Metamaus” erzahlt Art, dass er sich bemihtesalichtig zu zeichnen, viele Materialien
sammelte, um sich vorstellen zu kdnnen, was eermhaen habe. Deshalb reiste er auch
zweimal nach Polen, um sich vieles besser vorstellekénnen. Sehr bemuht war er zum
Beispiel um die Toilette im Lag®, die er so bei einem seiner Besuche in der Barsekes
Vaters fotografierte. Jedoch wurde ihm beim Besoaken 1970er Jahren erst so richtig

bewusst, dass eeine verschwundene Welt wiirde rekonstruieren mits$érDiese

49 ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 93.

*0v/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 93.

*1ygl. Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 225.
92 gpiegelman, Metamaus, S 46.
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Schlussfolgerung ist auch ein Zeichen fir die dagadbituation der Gedenkstatte und des
Forschungsstandes. Denn 1987, bei seiner zweitise Ratte sich die Gedenkstatte stark
verandert und vieles war wieder rekonstruiert wortf¥

Die durchaus grof3te Authentizitatsbescheinigunglgebt im Comic durch die narrativen
Ebenen des Kunstler_inromans und des Bildungsronhaaisesen Ebenen zeigt er, dass er
die Geschichte seines Vaters erzahlt. Er lasstsdte Erinnerungen erzéhlen und nimmt sie
auf einem Diktiergerat auf. Indem er seinem Vatspricht, etwas nicht zu erzdhlen, es aber
dann doch tut im Comic, will er den Leser_innenmvigteln, dass er der Wahrheit verpflichtet
ist. Viele solche Authentizitatskundgebungen findprachlich und bildlich statt. So sieht
man Art Spiegelman uber seinen Zeichentisch gelstzgin und immer wieder das
Tonbandgerat anhoren, oder auch die Gespracheiméms Therapeuten lassen seine

Bemuhungen erkennen. Diese selbstreflexiven Phas@omic bieten besonderen Einblick
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. A : . Artin der Literatur immer
Abbildung 10: Fakt und Fiktion wieder darauf stie3, dass es eine Musikkapelle ga@hnte
Wiladek diese mit keinem Wort. Auf Nachfrage von étreitet dieser das Vorhandensein
eines Lagerorchesters vehement ab. Art erwidess da Dokumente davon gebe (siehe Abb.
10)>%* Dies zeigt, wie Art auch selbst sagt, dass esinfBalanceakt, war zwischen
historisch gesichertem Wissen und den personli&inemerungen von Wladek zu gleiten.
Wenn etwas als historisch gesichert verblrgt vdedhn flgte Art dieses Wissen in Wladeks
Erinnerungen ein. Je personlicher die Erinneruradest waren, umso weniger mischte er sich
in diese ein® Dieses Beispiel zeigt aber auch ganz deutlichdass Erinnerungen sich tiber
Jahre hinweg verdndern kdnnen und somit die Eraghlon Wladek kritisch verfolgt werden

muss.

*3ygl. Spiegelman, Metamaus, S 56f.
*94y/gl. Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 212.
% ygl. Spiegelman, Metamaus, S 30.
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Art Spiegelman bemuiht sich aber trotzdem um Auihi#ét und nutzt deshalb comictypische
Stilmittel wie die Gedankenblase nicht. Gedankeer dddume kdnnen nicht nachvollzogen
werden, aul3er sie werden erzahlt. Damit versuchaéeh zu zeigen, dass er nur der
Biograph und nicht der Erzahler ¢,

Doch auch wenn Comics nicht um Quellenauthentibégihiiht sind oder kein gut
recherchiertes Wissen vermitteln, so sind sie s€egllen fur die Zeit, in der sie entstanden
sind: Welche Redewendungen waren gangig, welchielldlg wurde getragen, mit welchen

Verkehrsmittel bewegte man sich, &tt.

Erlebnisauthentizitat

Dieser Geschichtscomic ist eine (Auto-)Biograpme erflllt die Bedingungen der
Erlebnisauthentizitat, denn er erzahlt die Gesdhigbn tatsachlichen Erfahrungen. Ganz
Bewusst werden die Vergangenheit eines Menscheuwliendvischenmenschliche Beziehung
zwischen zwei Menschen abgebildet. Den Leser_imstaber klar, dass die
Protagonist_innen austauschbar sind, besonderdieséis Faktum durch die Tiermetapher
hervorgehoben werden. Wladek teilt seine Erfahramgg seiner Familie, seinen Freunden,
seinen Bekannten und weiteren Millionen Jud_inmeth diese hatten Grof3teils weniger
Glick. Das Wort Gluck fallt in diesem Kontext gaalizit, als sich Art mit seinem
Therapeuten Pavel, ebenfalls Holocaust-Uberlebendézrhalt. Dieser zieht das Resiimee
»[-..] €s haben nicht die Besten Uberlebt, und es audh nicht die Besten umgekommen. Es
war Zufall*>%

Der Comic verleitet Leser_innen, dariber nachzudenlkelche Einflisse diese Erfahrungen
auf die eigene Personlichkeit gehabt hatten. Ddsetifizierung gelingt selbst mit dem
.gegenwartigen“ Wladek, der geizig und schrullig Btellte man sich diese Frage bis dahin
nicht ohnehin, so gibt Frangoise Ansporn dazusialzu ihnrem Ehemann sagtigber bring

ich mich um, als das alles mitzumachén®’.und Art entgegnet ein wenig spatetm-mm.
Aber irgendwie hat er nicht iiberletit'

Diese Vermittlung von Erlebnisauthentizitat gesbhiginerseits auf inhaltlicher Ebene,
andererseits speziell bei ,Maus"” jedoch auf form&leene. Die Tierfabel des Comics
ermdglicht es dem_der Leser_in, sich mit den Figuxeidentifizieren. Die Mause, Katzen

und Hunde erleichtern die Vorstellung, ,jeden* Memsn hinter diesen Masken zu sehen und

0% \v/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 93.
07v/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 82.
%8 gpjegelman, Die vollstandige Maus, S 203.
%9 gpiegelman, Die vollstandige Maus, S 248.
1 Epda.
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eben auch sich selbst, ein formales Phdnomen StadésMcCloud in seiner Comic-Theorie
,Comics richtig lesen“ am Beispiel Cartoon detaittiausfiihrt*! Diese Identifikation gelingt
aber nur bis zu einem gewissen Grad, denn ab diestimmten Punkt muss man sich mit
dem Charakter unter der Maske identifizieren, wasinem Abstandhalten fihrt. Dieser
Vorgang wird verstéarkt durch das Brechen der Mezaphdem manche Masken als solche
erkennbar sind. Es entsteht eine Spannung zwiddeetifikation und Ablehnung, die zu
einer Distanz fuhrt. Diese Distanz ist notwendig, die Authentizitat gewahren zu kénnen,
denn die Gefuhlswelt soll angesprochen werden, @ersoll nicht in ihr versinkeikin
Vorteil bei der Verwendung maskierter Gestaltenastiass diese Entindividualisierung
Empathie bewirkt — sie erlaubt, sich zu identifiere und dann muss man sich mit seiner
korrupten und beschéadigten Menschlichkeit auseiaesetzert 2

Faktenauthentizitat

Die Faktenauthentizitat ist gegeben. Die angegebBag¢en stimmen, eindeutig falsche
AuRerungen, die der geschichtswissenschaftlicheschang widersprechen, werden im
Comic thematisiert. Offensichtlich ist aber auchMuaus” Fiktion notwendig, da in einem
Panel nie alles dargestellt werden kann, was eio &aobilden wirde, wobei auch ein Foto
gefalscht sein kann, wie Art Spiegelman mit dem $tgnff des KZ-Fotos von Wladek
verdeutlicht. Diese fiktiven Elemente dienen dexdhtung und der Darstellbarkeit im Comic.
.Kein Spielfilm, kein historischer Roman, kein Corkann im Sinne der Historiographie
authentisch sein und nur empirisch triftige Handjan und Personen auffiihrélf Die
Schwierigkeiten, die Art beim Zeichnen des Comiatie) thematisiert er in ,Maus*. Er
zweifelt an seinem Werk und auch am Medium sekiehé Abb. 11). Weiters ist der Comic
getragen von den Erinnerungen von Wladek. Essst@dhvon auszugehen, dass Gesprache
nicht wortwoértlich so stattfanden, wie von Wladeké&hlt. Doch nicht genug der ungenauen
Erinnerungen, es missen Gesprache oft verkirztameddmit sie in den Sprechblasen Platz
finden. Wieder verandert werden sie durch Ubersgfen. Finiges musste vernachlassigt,

anderes betont und insgesamt geformt werden, urBeecht zu erschaffetr'*

*11 McCloud, Comics richtig lesen, S 36 — 45.

*12 gpiegelman, Metamaus, S 132.

*13 Hans-JiirgePande| ,Mauschwitz*. Die Kinder der Opfer und die Ausaitersetzung der ,zweiten
Generation“. In: Geschichte lernen Heft 37 (1994}-&65 hier: 64.

*14 Spiegelman, Metamaus, S 30.
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Dieses Gestalten ist immer auch eine 104 MiTTE e SCHULDGEFDHLE WECEN
F.\(.H'IEU ABER \0H HATTE ALPTRAUME

4- MANN FXN DIE 1N MEINE KLAYKE KRN\F,N
UND AULE JUD\SCHEN KINDER RAUSZERRTEN,

VERSTEH MICH NICHT FALSCH, IcH

WAR NicHT PavoN BESESSEN ...
NUR DRSS 104 MIR. MANCHMAL VOR-
GESTELLT HABE, AUS UNSERER DUSCHE
a, KAME ZYWLON B STATT WASSER,

Verfremdung, die in der historischen Narration
vor sich geht. Da der Comic mit Bildern und

Symbolen arbeitet, erreicht die Verfremdung

einen hohen Grad. Hinzu kommt, dass die . ==ES s
Darstellungen im Epos aus zweiter Hand sind,
auch wenn sich Art Spiegelman durch Quellen-3

und Recherchearbeit um Faktenauthentizitat

UND DAS DANN AUCH NOCH ALS COMIC 51’R|P'
ICH GLAUB, MEINE AUGEN
MEIN MAGEN. \ueu.acur ;ou:'a :04

- . - - - ' 'a R Y
bemiht. Es ist daher sicherlich nicht immer 7 i m?&s. VIE GANZE SAGHE VERGESSEN.
, ;

nachvollziehbar, welche Informationen auf

WIladeks Erinnerungen basieren, welche auf

€5 GIBT 50 VIEL, WAS ICH NIE VERSTEHEN ODER.
BEBILDERN KANN. DIE WIRKLICHKEIT 15T
24 KOMPLEX FUR COMICS ... MAN muss
50 VIEL WEGLASSEN ODER VERDREHEN

historisch verbirgtem Wissen, und zu

Uberlegt. Durch das selbstreflexive Vorgehen Mnd | Abbildung 11: S|bstzweife|/hu|dgefuh|
Comic durch den Kiinstler darauf hingewiesen und so

weit erkennbar ist, sind die Chronologie und diedbdlung der Geschichte auf
geschichtswissenschaftlichem Boden verankert.

Napel stellt in Frage, ob es sich daher aber mightmehr um eine Autobiographie von Art
als um eine Biographie von Wladek handelt. Diesstichen Moglichkeiten des Comics
ermdglichen die Darstellung, man wirde der Gesthid¢fladeks selbst lauschen, doch
welche Schilderungen in welcher Form in den Comitcainflie3en, ist immer die
Entscheidung des Autor’

Art Spiegelman trat diesem Umstand mit der Verdffeimung von ,Metamaus” entgegen, in
welcher er alle noch vorhandenen Materialien zufiyging stellt und viele seiner

Entscheidungen begriindet. Teilweise geschiehtatiea auch im Comic selbst.

Hier wurde nun die Tiermetapher nicht mehr genadéutert, da die Besprechung im

Kapitel ,6.4.1. Tiermetapher* und auch unter ,Qaattomic” schon stattfand. Jedoch haben
diese Erkenntnisse auch fir die Faktenauthentizité#n gewissen Wert, welche nach Pandel
jedoch Fiktion erlaubt und auch Hayden White erkelem historischen Narration Fiktion zu,

wenn sie keine Fakten verfalscht.

*15vgl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 44.
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Typenauthentizitat

An und fir sich wird in diesem Comic kaum auf damktgriff der Typenauthentizitat
zurtckgegriffen. Diese Rolle haben eher die Statisen der Erzahlung inne, vor allem da
das Aussehen der Personen aufgrund der verwentietenetapher keine bedeutsame Rolle
spielt. Mit Aussehen sind hier Gesichtszilige oddividuelle Kérpermerkmale oder
Kleidungsstil gemeint.

Aber genau die Tiermetapher war der Grund, waremMew-York Times die Graphic Novel
bei ihrem Erscheinen unter Fiktion gelistet haie§elman fuhlte sich missverstanden, vor
allem, da er dreizehn Jahre an diesem Comic géerioeid griindliche Recherchearbeiten
geleistet hatte.

Auf jeden Fall ist offensichtlich, dass anonymed@een, so wie sie im Comic dargestellt
werden, durchaus héatten real sein kénnen. Es wélan fiktiven Ereignisse dargestellt,

wenn, so scheinen sie sehr gut zum historischens'yp passen.

Reprasentationsauthentizitat

Die Geschichte von Wladek ist ein Fallbeispiel lasgst sich in einem historischen
Gesamtzusammenhang erschlieen. Die Beziehunghemigart und Wladek ist eine sehr
personliche Vater-Sohn-Beziehung, die aber vorVéegangenheit gepragt ist und sich somit
in einem historisch-kulturellen Kontext erschlie3&sst. Besonders wird sie von Arts
Schuldgefiihlen (siehe Abb. 11) und von Wladeks safensinnigem Charakter getragen. Es
ist eine exemplarische Vater-Sohn-Beziehung, dietdden Krieg gepragt, aber wohl an und
fur sich nicht einzigartig ist. Naturlich ist diege zwischen zwei Individuen dargestellte
Beziehung und somit nicht eins zu eins tUbertragharspricht aber Probleme an, die sich

sicher auch bei anderen Personen in dhnlichert®itutinden lassen.

Historizitatsbewusstseitf

Die Ausbildung des historischen Bewusstseins ddeshTemporalbewusstsein und des
Wirklichkeitsbewusstseins sind per se statisch. lza@t, man ist sich bestimmter Ereignisse
bewusst, die in der Realitat stattfanden und die man auch in einen historischen Kontext
setzen kann. Dass durch die Erforschung neuer Dawe-rakten auch neue Zusammenhange
entstehen kénnen, wird fortwahrend mitgedacht. &id3ewusstsein entsteht aus der

Verknlpfung von Zeitlichkeit und Wirklichkeit undebchreibt das Historizitatsbewusstsein in

*1%ygl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftahfgtsein, S 11 - 13.
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ihrem Kern. Geschichtlichkeit wird durch Historiétisbewusstsein dann ausgebildet, wenn
einem Menschen die Veranderlichkeit, die Prozesigikait von gegenwartiger, aber auch
vergangener Geschichte bewusst wird. Geschichte &so immer und immer wieder
geschrieben werden. Im Kontext der Kompetenztheodmt dies, dassSachverhalte nach
ihrer Veranderbarkeit zu denkétl’ sind. Somit muss, um Geschichtlichkeit zu
verinnerlichen, zwischen Statik und Prozess diffeiert werden kdnnen. Kann man durch
die Differenzierungsleistung Prozesse erkennergiget Historizitatsbewusstsein auch, ihre
Veréanderungsgeschwindigkeit wahrnehmen zu konnaheile Metaebene ist die
Selbstreflexion des Historizitatsbewusstseins zzese denn auch diese ist Veréanderlichkeit
unterworfen. Dies bedeutet, dass das Historizigitsisstsein selbst auch historisch'fst

Zu Historizitatsbewusstsein und Comics meint CimesGundermann:RQa
Historizitatsbewusstsein nur durch Erzahlung unchkakte entstehen kann, tragt das
Medium Comic zu einer inhaltlichen Flllung der Kgage bei, weil es durch den aktiven
Leseprozess die narrativen Fahigkeiten fordert dieddaftir notwendige Induktion zur
Verkniipfung von Erfahrung und Imagination zwitigt Im besten Fall reicht schon das
Lesen eines Geschichtscomics, um sich mit veréen@&arstellungen auseinanderzusetzen.
Hier verortet Gundermann die Sinnbildungstopoi Rirsen. Das prozesshafte Uberdenken
fihrt zur Sinnbildung und durchaus zu den von Rigsegefilhrten Kategoriel?®

Die Behauptung hier ist, dass ,Maus" diesen Promessrstiitzt. Durch die dem Comic
eigene Induktionsleistung und Identifikation minderotagonist_innen erlebt man eine
Geschichte mit, wird in diesem speziellen Comichainemer wieder zur Reflexion
aufgefordert und muss mitdenken, um sie verstebékdznen. Dabei werden Vorstellungen,
die man von Figuren hat, immer wieder gebrochensamait die Gegenwart im Roman
verandert. Im Blick zuriick, den man als Leser_tmgtawird aufgezeigt, dass die Geschichte
veranderlich und somit ein Prozess ist. Als exengahes Beispiel dient, dass Anja und Art
vielleicht nicht nach Auschwitz gekommen warentdréisie sich weiterhin bei der
~>chwarzmarkt-Polin“ versteckt. Der Vetter von Atte das Glick, auf diese Weise dem
Konzentrationslager und dem Tod entronnen zu 8&oh andererseits ist mitzudenken, dass
das nicht bedeutet, dass es Anja und Wladek gersagaagen ware. Dies klingt jetzt nach
.Was ware, wenn...“ — Uberlegungen, doch man wircctutie Erzahlung der Geschichte

aufgefordert geschichtlich mitzudenken.

1" pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbevaifits 11.
*18ygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 13.

*19 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83.

*20ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83f.

117



Auch die Frage stellt sich, wie dieser Comic dig&evart veranderte, welche Einfliisse er

nahm und wie seine Wirkung in der Zukunft sein wid ist eine Geschichte, die inhaltlich

der ,Aufarbeitung des Nationalsozialismus* zuzu@mulist. Die Rezeption ist jedoch

gewissen Unterschieden und Veranderungen unternatie sich je nach Land, Kultur,

Zeitspanne, Forschungsstand und Fragestellungatemicle nach dem Grad der Aufklarung

der Menschen beziglich des Nationalsozialismusdendjrundlegenden Akzeptanz

gegeniber dem Medium Comic wird sich auch die Asalersetzung mit ,Maus”

verandern. Doch all diese verschiedenen Betracktuégdern nicht, dass ,Maus" verfasst

und veroffentlicht wurde und somit das 20. Jahrleuindurch neue Informationen

Uberarbeitet dargestellt hat.

Spannend ist, dass gerade die Lagerorchester-Sequieigt, dass auch das eigene

Historizitatsbewusstsein Uberdacht werden mussvariéhderbar ist. Hier ist Wladeks

Geschichtsbewusstsein einer Anderung unterworfemusste im Nachhinein auch seine

|§:$ommeﬁzvien. Frangoise und ich

waven bel Freundew w Vevmont...

;r")’) Jdd *

SOn-
POSIERENT } NEM BUCH. WAS

Fbag'r;éksou’ :'

\CH MEWE DIE 4§
DREYFUS - AFFARE.
DIE NAZI-KOLLABO-

EINE MAUS BIST, SOLLTE.
fh ICH AUCH EINE 5EIN,

1CH MEINE. DIE FRANZOSEN IM ALL- s
GEMEINEN, VERGISS NICHT DEN JAHR- 271
HUMDERTEALTEN ANTISEMITISMUS.

Abbildung 12: Tiermetapher

Einschéatzung Uber Hilters
Machtvorstellungen, die er vor dem
2.Weltkrieg hatte revidieren. Dieser wollte
nicht ,nur* das Deutsche Reich vor dem 1.
Weltkrieg zurtickerobern, sondern ein

nationalsozialistisches Europa bilden.

Identitatsbewusstseift

Das Identitatsbewusst steht fur das
individuelle ,,Dazugehdrigkeitsgefihl” im
Geschichtsbewusstsein. So identifiziert sich
eine Person mit sich selbst, aber auch mit
einer Gruppe. Dies kann die Familie, das
Bundesland, ein Staat, ein Kontinent, aber

auch ein Verein oder eine Klasse sein. Das

Historiztatsbewusstsein taucht in der Veranderkihéter

Identifizierung mit Gruppen auf, das Temporalbevasis spiegelt wider, wie weit zurtick

die Zuordnung reicht und das Wirklichkeitsbewusdstgeigt sich darin, ob diese Gruppen

wirklich existieren. Identitatsbewusstsein bildehsaus der kulturellen Umgebung, so gibt es

*2Ly/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftalfétsein, S 13 - 15.
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die Definition als ,Christ_in“ nur, weil es die Beh den Papst und die Kirche gibt. Dies gilt
auch fur die Identifikation als Mann oder Frau, dies der kulturellen Tradition heraus
entstehf?

.Maus" liefert viele Méglichkeiten, Identitatsbewstsein zu analysieren.

Besonders die Tiermetapher eignet sich, um dagitédsbewusstsein der Autor_innen zu
erkennen. Hier trifft es jedoch vor allem das ldéigbewusstsein, das die Nationalsozialisten
vertraten. So sind Jud_innen, ganz gleich, in waitistaat sie aufwuchsen, Mause. Die
Identifizierung mit dem Judentum wird Uber jene Nation oder anderen gestellt. Hinterfragt
wird diese nationalsozialistische Identitatszusithmeg im Comic, indem Art Spiegelman in
manchen Szenen die Protagonist_innen mit erkenniddasken zeigt. Sind Wladek und Anja
Jud_innen oder Pol_innen? Oder sind sie beide&sEissich aber genauso gut fragen: sind
Jud_innen, wie von Hitler bezeichnet, Tiere undlgageziefer? Wenn sie Tiere sind, so die
vielleicht auch unbewusste Umlegung von Art Spiegel, sind alle Menschen Tiere. Denn
Jud_innen sind, wie alle Angehorigen jeder KulReligion oder Nation Menschen wie auch
Deutsche, Pol_innen oder Amerikaner_innen. Er bdases stereotypische Denken auch
dann auf, wenn er die Gruppen nicht homogen zaig, positive Kontakte mit den
Deutschen und Pol_innen, als auch negative mitidiidn darstel®®>. Die Problematik

dieser Identitatszuschreibungen durch die Natiaz@éddisten wird auch andernorts im Comic
thematisiert. Spiegelman ist sich unsicher, wisetne Frau Francoise darstellen soll. Sie ist
Franzdsin, wanderte in die USA aus und konvertieste Judentum. Ist sie nun ein Frosch,
ein Hund oder doch eine Maus? Sie sah sich als Migm sie ist konvertiert und hat einen
Juden geheiratet. Dies ist eine Identifizierungaeitn Judentum, aber aus Grinden des
Zugehorigkeitsgefuhls zu ihrer Familie (siehe AbB). Sie identifiziert sich also mit ihrer
Familie und weniger als Staats- oder Religionsadggé. Dies zeigt ganz deutlich, dass es
bestimmte Motive wie u.a. personliche Griinde gii#,bestimmen, wie man seine eigene
Identitat einschatzt und zeigt ebenso, dass Iégmmtitmer auch kulturelle Identitét 16t

,Maus" eignet sich somit sehr gut dazu, Uberlegungezustellen und vor allem diese
gesellschaftliche Kategorie mit Schiler_innen zalysieren. Dabei kann man verschiedene
Blickwinkel bei einer Analyse setzen. Ein grindéciBlick auf die im Comic erscheinenden
Kapos kann hierbei zu spannenden Ergebnissen fliDedei sollte bei einer Analyse der
Kapos beachtet werden, ob sie sich mit der IdedNdésnalsozialismus anfreunden, sich aus
Angst damit identifizieren, ob grundlegende patitis Einstellungen (z.B. Kommunismus,

22\/gl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 15f
>3 ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 97.
24ygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 15.
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Kapitalismus, etc.) weiterhin eine Rolle spieles.Kann auch beobachtet werden, ob sich das
Zusammengehdorigkeitsgefuhl einer ,Gruppe” in Extsgoationen verstarkt. Auch eine
Untersuchung auf Hierarchien innerhalb der Iddgdtionsgruppen ist eine moégliche
Herangehensweise. Diese Ansatzpunkte wirden sath@ut fir einen fachertibergreifenden

Unterricht mit ,,Psychologie und Philosophie” eignen

Politisches Bewusstsef

Das politische Bewusstsein ist im Sinne von ,psditi“ zu verstehen. Machtstrukturen sollen
verstanden, die verschiedenen ,Machtformen” mussgtt unbedingt gewusst werden. So
bedeutet die Ausbildung dieses Bewusstseins, zsewjslass Menschen in einem
Herrschaftssystem leben, das von ,oben” bis ,unteitht. Nach Pandel wird dieses
Bewusstsein schon bei Kleinkindern ausgepragt, @bét bis zum Tode immer wieder
weiterentwickelt und umgedacht. In dieser Hieragdtefinden sich auch Einflisse der
Finanz- und Wirtschaftswelt. Wenn sich diese anamer aus diesem System heraushalten
mochte, so hat sie doch grofRRe politische Matht.

In ,Maus" wird eine Machtstruktur symbolisiert,edeindeutig ein hierarchisches Konzept
erkennen lasst. So ist z.B. das Familienleben @litigthes. Anjas Eltern verbieten ihr, die
Wohnung eines Junggesellen zu betreten. Der Judeatrenehr Befugnisse als die
»alltaglichen” Juden, trotzdem unterstehen sie diemschen Besetzer_innen, die wiederum
tlw. in ihrem ,Kreis" an unterster Front stehen.zZzba@schen finden sich die Pol_innen, die
Uber den Jud_innen stehen. Diese Hierarchie kamwoal bis zu Hitler und in ,Maus*
speziell zu den KZ-Aufseher_innen nachvollziehen.

Besonders deutlich lassen sich auch die Machtweibgé innerhalb des Konzentrationslagers
erkennen. Durch Geschick und Zufall konnte maneiight eine machtvollere Position
einnehmen, und auch finanzielle Mittel oder Tausittigkonnten dabei hilfreich sein.
Interessant ist aber auch die weniger strikte Maetdrchie in der ,Gegenwart* des Comics.
Politisches Denken impliziert immer das Aufzeigemkontraren Positionen. Die
Betrachtung von Wladek als Aul3enseiter und Diskriertem, der andererseits selbst

Vorurteile gegen Schwarze hegt, ist dabei sehrésgant’”. Ahnlich wirkt auch die Szene,

*%\/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftahfgtsein, S 15 - 17.
%6 y/gl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 17f
27ygl. Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 256 8.25
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als Wladek bei deutschen Uberlebenden vorbeikomliese vor ihrem zertrimmerten Haus
sitzen und tber ihr Leid klag&ft

Eine Untersuchung des Comics anhand des politisBeamusstseins ware im Unterricht also
gut umsetzbar, denn der Comic pragt das politiBghveusstsein beim Lesen durchaus.
Wichtig ist, den Schuler_innen ,Politik“ naher zungen und als hierarchisches System
vorzustellen. Dabei sollte aber die Machtaustbualgtmur in Personen gesucht werden,
sondern auch andere politische Organisationen kbhemusgefiltert werden zum Beispiel

die Wirtschaft. ,Maus" liefert hierzu noch weitedamspielungen wie den Schwarzmarkt.

Okonomisch-soziales Bewusstséi

Ist man reich, kann man es sich leisten, anderesbhem zu bestechen oder Druck
auszulben. ,Arm“ und ,reich” sind Kategorien, diewvden politischen
Bewusstseinskategorien ,oben“ und ,unten Gberlagerden kdnnen, aber trotzdem eine
eigene Dimension darstellen. Denn ob soziale Udiégde gdurch Stand, Stellung im
Produktionsprozel3 oder durch Ethnisierung erfaljtdabei nur die jeweilige historische
Form, die soziale Stratifikaiton ausma¢ht® So sieht man in ,Maus* zwar durchaus, welche
Vorteile und welche Macht reiche Menschen hattechdauch als Fabrikbesitzer war man im
politischen Machtverhéltnis unter einem armen (irm8& von wenig Geld) Polen oder
Deutschen positioniert, eine Komponente, die be@refAnalyse durch die gesellschaftlichen
Bewusstseinskategorien mitgedacht werden soll enadg den Schritt von einer
soziologischen Betrachtung zu einer geschichtlichanht. Denn ,arm“ und ,reich” sind
Stati, die je nach kulturellem Hintergrund und lrgfiem Kontext unterschiedlich
wahrgenommen werden kénnen. Darlber hinaus, undshiger Verbindungsknoten zum
Historizitatsbewusstsein gegeben, muss die Verandemaoglichkeit der konomischen
Situiertheit bedacht werden’

In ,Maus*” wird dies durch die Enteignungsprozessd schliel3lich die Deportation

dargestellt. Somit eignet sich ,Maus* besonderseiiie sozialgeschichtliche Betrachtung.

*28ygl. Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 288.

*2y/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftahfgtsein, S 17 - 19.
30 pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbeveift$ 18.

*31ygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 18f
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Moralisches Bewusstseitt

Diese bisherige Analyse fuhrt in der Gegenwart daueh unweigerlich zur Ausbildung bzw.
Erweiterung des moralischen Bewusstseins. Denp\Wadt historischer Sachverhalte wird im
GeschichtsbewuRtsein ,moralisi¢rt, im Comic ,Maus“ einerseits durch die dargestellte
Graueltaten und Ungerechtigkeiten an z.B. den dinen, andererseits auch durch die
Vorteile einer_eines Besitzenden gegenuber einerar 8esitzlosen.

Es werden also historische Ereignisse bewertegidabss aber darauf geachtet werden, dass
man die Normen der Zeit mit einbezieht, in der eiegndlungen stattfanderm,

historischen Denken ist moralisches Bewul3tseirsselbhe zusammengefaldte Kategorie, die
die Dimensionen richt-falsch durch die Dimensiodamals-heute differenzieft* Diese
Dimensionen mit einzubeziehen sind eine schwiarigrbringende Leistung fur
Schuler_innen.

Auch wenn die Entwicklung eines moralischen Bewaesss schon bei Kindern beginnt, ist
es ein langer Weg, bis sie auf der Ebene der Gastibhkeit ankommt. Es wird Kindern
gelehrt, was in der Gegenwart richtig und falsalti,ugnd bose ist. Mit diesem Wissen
beurteilen sie dann auch das, was in der Vergamgfgpdssierte. Wenn man sie aber dann
darauf sensibilisiert, dass in der Vergangenhaleesn Normen und Gesetze herrschten als
heute, dann sollten sich die Beurteilungen gegetiatie &ndern. Die historischen Ereignisse
immer in ihrem historischen Kontext zu sehen ungramd dessen zu bewerten, das war ein
Ziel des Historismus. Doch seit den Erfahrungenrdeshismus, insbesondere in unseren
Breitengraden durch den Nationalsozialismus, th#ls schwer. Eine Thematisierung dieses
Umstandes anhand von ,Maus* kann sicherlich eihe s¢eressante Unterrichtseinheit
bilden. Dabei ist aber von Seiten der Lehrkraftej@den Fall Sensibilitat und Spursinn
vonnoten.

Denn auch wenn die Bewertung von historischen Bresgn vor dem Hintergrund der
Historizitat geschehen soll, ist eine Betrachtuaghheutigen Normen ebenfalls
notwendig>>°

WIladek und Art Spiegelman bewerten die EreignisseNbtionalsozialismus immer wieder,
aber eher unterschwellig. Dabei féllt auf, dase&giman die geschilderten Verbrechen nicht

abbildet. Zum einen zeigt er die Tétungsmaschin@adkt im vollem Mal3e, weil auch

32y/gl. Pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftalfgtsein, S 19 — 23.
3 pandel, Geschichtlichkeit und Gesellschaftsbeveift$ 19.

> Epda.

3% ygl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 21.
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Wladek die Gaskammern nicht im Einsatz sah, zuner@mdermaoglicht der Comic eine
groRere Wirkung durch das Nichtzeigen von Ereigamsghdem er diese Bilder durch die
Induktion hervorruft. Damit symbolisiert er gleightzg auch, dass das Ausmal der Grauel
nicht symbolisiert werden karti®

Das moralische Bewusstsein wird in ,Maus” schoeialivegen der Thematik, aber auch
durch die Darstellungsweise stimuliert. Im Sinnepigitischen Bildung ist es auch wichtig,
hier eine Multiperspektivitat zu er6ffnen.

Asthetisches Bewusstsein

Der Comic ist ein intermediales Medium, als soldbasiert die Funktionsweise des Mediums
auf Bild, Sprache und Symbol. Pandel hat in seiMadell keine Kategorie des

Asthetischen. An anderer Stelle halt er jedoch fest

»Comics liefern n&dmlich weitaus mehr als historigelblrgtes Wissen. Sie vertiefen
Themen um die Erfahrungsdimensionen der Sinnlithhkei Emotionalitat und liefern
damit einen Beitrag zur Asthetik des GeschichtsBéseins und zur Rhetorik
historischen Erzahlens. Ihr rhetorischen Mittel UBitlategien leisten dartber hinaus
einen Beitrag zur Veranschaulichung begrifflicheenRens wie Einsicht in

Erzahlstile 5%’

Die Starken des Comics ordnet er in die folgendenEbenen ein. DieVjeranschaulichurig
dient hier als Gegenbewegung zum begrifflichen Renfoft gefordert in der Schule), der

» Perspektivenwechsetrmaoglicht Einblicke abseits vom Blickwinkel vderihmtheiten, die
»rhetorische Dimensidrkonzentriert sich vor allem auf den Aspekt, wieas erzahlt wird
und die Asthetik entziindet die Phantasie und Vorstellungskradt.

Die asthetische Wirkung wurde im Comic unabhangig werbalen Standpunkt noch nicht
ausreichend betrachtet. Gundermann nimmt jedoctieason ausgehen zu kdnnen, dass das
Lesen von Comics ein asthetisches Bewusstseinfsetfdandel erkennt darin ein
grundlegendes Potential des Comics fir den Gedshiaterricht. Der_die Ubliche Leser_in
eines Comics achtet weniger auf historische Koheiktsondern auf ein harmonisches Spiel
von Zeichenstil, Farbe bzw. Nicht-Farbe und SpraEhst wenn hier Qualitat erkannt wird,

3% \V/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 92f.
*3" pandel, Comicliteratur und Geschichte, S 23.
3% ygl. Pandel, Comicliteratur und Geschichte, S 23f.
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kann historisches Interesse geweckt werden. Dabeeg meist farbige Covers, wie es auch
bei ,Maus” der Fall ist. Es ist davon auszugehessdyetibte Leser_innen eher als ungeibte
gualitativ hochwertige Comics schon am Cover erkerund es ihnen somit leichter fallt, zu
,guten Heften zu greifed®® ,Im Sinne einer gezielten Stimulation von
Geschichtsbewusstsein eignen sich Comics hervarchgen asthetische und rhetorische
Darstellungsprobleme von Geschichte zu diskutiér&hAus diesem Grunde halt
Gundermann die asthetische Kategorie fir notweradigh wenn sie die Sorge aul3ert, bei
einer Annaherung an asthetische Theorien der Kusstwschaften konne das historische
Ziel in den Hintergrund ricken. Die Kunst bestedutinl herauszulésen, was fur die
Geschichtlichkeit von Belang ist!

Pandel machte sich Gedanken zur Asthetik des Comiogerortet in der bisherigen
Historiographie eine ,Disziplinierung der Imagiratf, welcher die historisch gebildeten
Comicautor_innen nicht unterliegen. Die Darstellwog Geschichte fuhrt unweigerlich zu
einer Entkollektivierung und zeigt Vorstellungemviadividuen vor vielen Jahrhundert&.

In ,Maus" geschieht durch die Tiermetapher einel&ldlvierung, die aber andererseits durch
die detailgetreue Hintergrundgestaltung wieder eludipen wird.

Asthetik sieht er im Comic vor allem darin, dasslesy Autor gelingt, Abstraktes durch
Phantasie in Bilder zu verwandeln und somit auehednotionale Ebene anzusprechen.
Asthetik bedeutet aber nicht nur schon, im Sinmeedel, es kann auch Lustiges oder
Gewalttatiges asthetisch sein (Anlehnung an Adornmodiesen Formen verortet er die
Asthetik ,in der semantischen und syntaktischen Dichte urihier multiplen

Bezugnahm&*® Sie ermdglicht die Aufhebung einer linearen Naoratdas in Kraftsetzen

von weiteren Gedankengangen und somit das Anregei®lkantasie. Weitere Vorteile des
Asthetischen sind die Darstellung von Individuel/@opographischem und
Kulturhistorischem. Es gelingt in dieser Ebene Feguin ihrem Tun zu zeigen, und somit den
Reziepient_innen eine schlussendliche Charaktarisieselbst zu iiberlass&ft.Und ,durch
imaginationsgelenkte Rekonstruktion historischdydreswelten erfolgt eine
Komplexitatssteigerung des historischen Feldesnitiet (vor-)schnell auf Begriffe gebracht

werden kanr{>*°

*39y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 87.
>4 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 87.
*1vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 78f.
*42y/gl. Pandel, Comics, S 365.

>3 pandel, Comics, S 366.

44 y/gl. Pandel, Comics, S 366.

>4 pandel, Comics, S 366.
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Eine Analyse von ,Maus" auf den Zeichenstil, daklBind Symbol hin kann sehr fruchtbar
sein und die Ergebnisse kdnnen sich auch wiedesiraddre Bewusstseinskategorien
beziehen. Um einen Comic aber auf einer asthetmsBleevusstseinsebene verstehen bzw.
analysieren zu kdnnen, gehért wohl auch ein grgsides Wissen zur Grammatik des
Comics. Mogliche asthetische Themen bei ,Maus* wéle Masken, das Cover, oder der
Panel- Szenen-, oder Seitenaufbau, Verwendung gandsvords oder auch andere
eingebaute Materialien wie Fotos und Landkartenallem aber der Einsatz der Induktion,
durch die es Art Spiegelman beinahe gelang, etaesidtellen, dessen
Darstellungsmoglichkeit negiert wurde und dies,ehbs wirklich zu zeigen.

So fallt zum Beispiel bei der Darstellung von saémden und sterbenden Haftlingen das
Fehlen von Soundwords auf. Diese stummen Schrirerilzu mehr Mitgefuhl, als es die
Sprache erreichen kénnte. Die Gestaltung beriheneemotional und gleichzeitig sieht man
auf das Panel und denkt dartiber nach, was fetdtk@gnitive Ebene wird dadurch
angesprochen und Népel erkennt darin die Annahetan®arstellbarkeit an das
Unvorstellbare*®

In Maus gibt es viele asthetisch interessante BaBel einer Analyse sind jedenfalls Habitus,
Perspektive, Symbole, Text und Soundwords miteiazighen.

Die Tiermetapher wurde in einem anderen Kontexbsaenauer besprochen, so folgt der
Blick auf den Panelaufbau. Er versucht durch dist@&ing der Panels und deren Anordnung
so viel wie moglich darzustellen und auszusagen.

Art sagt selbst in ,Metamaus", dass die Beziehuiitgsginem Vater auch auf seine Kunst
Einfluss nahm. Er versuchte in ,Maus*" oft so vieeuwnoglich in die einzelnen Panels zu
packen. So viel wie moglich auf wenig Platz untérimgen, lehrte ihn sein Vater beim
Kofferpacker>*” Manchmal sind die Panels so voller Details, dass Beispiel die
Vernichtungsmaschinerie vor dem geistigen Augehaist.

Schwarz-Weil3 hat neben dem Traditionscharakteawgamntgardistischen Comics auch
weitere Motive. ,Maus” wirkt dadurch wie ein Fenste die Vergangenheit oder wie eine
Dokumentation. Dieses Geflihl wird durch die gewgihPerspektiven und die
Authentizitatsbescheinigungen nochmal verstéarktd@uFarbwahl kommt auch die
minimalistische Strichfihrung hinzu. Sie verflihorallem in ,Maus I“ zu der Vorstellung,
dass der Comic zu jener Zeit gezeichnet wurdewEesk ist es deshalb schwierig, die
Personen in ,Maus” zu unterscheiden. Dies verdghitiviederum, dass dieses dargestellte

>4 y/gl. Pandel, Comics, S 95.
*47Vgl. Spiegelman, Metamaus, S 37f.
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individuelle Schicksal fir viele Schicksale eiritras Besondere an diesem Zeichenstil in
Schwarz-Weil ist aber, dass es die Narration heebsrund nicht wertend erscheift.
Interessanter Weise erscheint Wladek nie wirklicing, wenn er von seinen Erlebnissen
erzahlt oder stellt die Frage, warum dies alleslgals. Diese Frage wird im Comic nicht
beantwortet und die Erzahlweise von Wladek, didaiig die Verinnerlichung des
Schreckens widerspiegelt, wird durch den Stil hegebhober?*® (Hier tritt eine Uberlappung

mit dem moralischen Bewusstsein auf.)

Symbole arbeitet Spiegelman viele ein, besondémasf Hakenkreuz in versteckter Form. So
gehen Anja und Wladek nach dem Entkommen aus degttds#inen Weg entlang, der die
Form eines Hakenkreuzes hat und das Ende zeigtiter¥erne einen Schornstein, der an
ein Krematorium erinnert — die Endstafich

In einem anderen Panel bebildert Art die ErzahhvmgWladek zu Mandelbaums Aussehen
im Konzentrationslager sehr geschickt. Mandelbataht@n einer Wand und tragt die zu
grol3e Haftlingskleidung, halt mit einer Hand seitase, mit der anderen einen Schuh, der
ihm zu grof3 war. Die Erzahlung von Wladek ist iarviextkasten rund um Mandelbaum
angeordnet, die mit Mandelbaums Kérper ein Hakanktglden. In ,Maus II“ beginnt das
zweite Kapitel ,Mauschwitz (Die Zeit verfliegt)* meiner Sequenz (siehe Abb. 8), die Art in
seinem Atelier nach der Veroffentlichung von ,Mdtigeigt. Er sinniert tber die
Erzahlungen seines Vaters mit gesenktem Kopf uigt gine Maus-Maske. Beim Blick aus
dem Fenster scheint es, als wiirden sich dort eichiem und ein Drahtzaun befinden. Vor
ihm tirmt sich im Verlauf der Panels ein grof3er B&ilieichenberg auf, und als die
Journalisten ihn zu ,Maus* interviewen, wird er irankleiner. Die Panels auf dieser Seite
sind so angeordnet, obwohl sie immer wieder deictyg@ Blickwinkel auf Art zeigen, dass
der Hintergrund zusammengefugt ein Hakenkreuz bifsiglte man dies nicht erkennen, ist
es wohl kein zu groRer Fauxpas. Diese Konstellatinarhalb der einzelnen Panels und auch
als ganze Seite zeigt deutlich den GeflihlszustandArt und seinen inneren Kampf mit
seiner Arbeit>*

Das asthetische Bewusstsein wird beim Lesen unistwaagesprochen, bei einer Analyse

kommt es zu einer Verdichtung und einem starkererstédndnis.

*8\/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 70 - 72.
*49y/gl. Napel, Auschwitz im Comic, S 49 - 51.
*0ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 93f.
*1vgl. N&pel, Auschwitz im Comic, S 80f.
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Fur einen Einsatz im Unterricht wirde sich solaieehnalyse als Basis fir eine
Interpretation und im Weiteren zur Miteinbeziehulsy anderen Bewusstseinskategorien gut
eignen. Vor allem wurde eine asthetische Analysalleghdazu auch eine
Authentizitatsanalyse ermoglichen. Bei gelibten @tewer_innen in der Klasse wére es
sicher auch spannend sich darauf zu konzentrizrelche Mittel des Comics nicht oder
kaum eingesetzt werden. So gibt es relativ wengen8words in ,Maus*, und
Gedankenblasérf werden vermutlich zu Gunsten der Authentizititmjaht eingesetzt.

Gender-Bewusstsein

Gender-Forschung scheint die gegenwartige Forschwoigminieren und entwickelt sich zu
einem basialen Forschungsschwerpunkt an den Urtéters. Auch in Pandels
Kategoriensystem sollte Gender als Kategorie desbAdung von geschichtlichem Denken
nicht fehlen. So fuigte Gerald Munier diese gesdiilrspezifische Bewusstseinskategorie
hinzw®. Pandel selbst sieht diese Thematik in der Kategtes Identitatsbewusstseins
aufgehoben™*

Im historischen Kontext kann das heif3en, z.B. ,Mauws geschlechtsspezifische
Rollenbilder hin zu untersuchen. Welche Rollen &gt Frau und Mann? Werden
Unterschiede dargestellt zwischen Frauen und Mé&nees unterschiedlichen Nationen oder
Kulturen? Gibt es Parallelen in diesem Aspekt zlwgscden verschiedenen zeitlichen Ebenen
der Erzahlung? Solch eine Untersuchung kann auatidiSchule interessant sein und
schliel3t unbedingt das Historizitdtsbewusstseindarin diesen Strukturen Veranderungen

erkennbar sind.

Okologisches Bewusstsein

Auch dieser Bewusstseinstyp ist eine ErweiterunghidGerald Munief, auf die im
Folgenden nur kurz eingegangen wird. OkologischmsuBstsein bedeutet die Auspragung
des Umgangs der Menschen mit der Natur. Fur eisehgghtliche Betrachtung in ,Maus*
wuirde dies bedeuten zu untersuchen, wie die MensieUmwelt gegentber traten oder sie

mit in ihre Plane hineinflieRen lassen bzw. sieemhlieziehen. ,Wo wurde Auschwitz

*2ygl. Napel, Auschwitz im Comic, S 93.

53ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 100.

*54\V/gl. Pandel, Geschichtsunterricht nach PISA, S 21.
%5 ygl. Munier, Geschichte im Comic, S 10.
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errichtet und warum?* ware fur diese Kategorie émeressante Frage. Exemplarisch kann
man sich auch die Nutzung der Natur zu Kriegsbegimsehen (Graben, Pflanzen als
Tarnung) und die Einflisse der Konzentrationslaggrdie Umwelt betrachten. In ,Maus*
wird dieses Bewusstsein nur in geringem MalRe rhidlingefiillt, eine Nacharbeit und
Reflexion mit zuséatzlicher Literatur in der Schistinnte aber aushelfen.

Es ware die Berechtigung dieser Kategorie als ei@@@wusstseinskategorie zu hinterfragen
und ihre Eingliederung in moralisches oder politess Bewusstsein soll als Mdglichkeit

angedacht werden.

6.4.4. Resimee der Analyse

»Erst wenn eine narrative Triftigkeit vorliegt ungedseschichte, die der Comic
erzahlt, durch die Verbindung von Fakten und Enkfigsgehalt einen
Sinnzusammenhang zur Orientierung in der Zeit wgethiwére ein historisch

vertretbarer Wahrheitsanspruch erfiillt, den es anstatieren gilt>>®

Munier, wie weiter oben bereits zitiert und thersiatit, akzeptiert in Anlehnung an Riisen
einen Comic erst als historisch sinnbildend, weine enarrative Triftigkeit vorliegt, wenn die
Fakten und die Erzahlung stimmig sind und somi éiistorische Orientierung gegeben wird.
.Maus" erflllt diese Kriterien, wie an der Analyae Kategoriengerust von Pandel zu sehen
ist.

Das besondere an ,Maus” ist, dass er trotz demia@pher um Authentizitat bemuht ist.
Dieser Authentizitatswille und die Darstellung désnschen als Tier scheinen sich zu
widersprechen. Trotzdem gelingt es dem Autor, ef@eschichtsbewusstseins fordernden
Comic zu kreieren, indem er die Mdglichkeiten desnis nutzt. Einerseits stellt er zwar die
Menschen als Tiere dar, bedient sich somit eineiggen Symbolik, verzichtet auf
naturalistische Darstellungen und bedient sichHildron, andererseits pocht er auf die
verschiedenen Formen der Authentizitat, indem e€Comic darstellt, dass er das Gespréach
seines Vaters aufnimmt und in die Grammatik des iC®fibersetzt, standig Uber sein
Schaffen reflektiert und dadurch an die GrenzenGtmaics kommt. Wenn wir bei Seite
lassen, wofur die Tiermetapher stehen kann (wuudgiabig besprochen), so ist
offensichtlich, dass sie Art hilft, Personen nidhtstellen zu missen, von denen er keine

Fotos hat und sich somit bei ihrer Darstellung sseider Fiktion héatte bedienen missen.

556 Munier, Geschichte im Comic, S 101.

128



Hinzu kommt, dass er oft eher schemenhafte Hinfiekg gestaltet bzw. Bilder zeigt, die in
jeder Zeit so sein hatten kdnnen und nicht unbédiiegerste Halfte des 20. Jahrhunderts
zeigen. In diesen Panels ist eine Verdichtung motwendig. Es gibt aber, vor allem auch in
Maus I, viele Panels, die FaktenauthentizitdtAogen haben. Hier sind die Hintergriinde
genau dargestellt, und somit wird auch eine zagli¢erdichtung erreicht. Vor allem in den
Panels zur Massenvernichtung ist dies gegeben, wdier Wahrheitsanspruch geltend
gemacht wird. Doch neben den Hintergriinden werdgsdPen dargestellt, die existierten,
auch wenn sie im Comic Mausemasken tragen. DieoBéalind Ereignisse stammen aus der
Erzahlung und sind somit Erinnerungen. Die Aussagemen nochmals verandert, um in das
Format des Comics zu passen. Es ist aber davongelsen, dass der Sinn der dargestellten
Dialoge der vergangenen Realitat entspricht (WiHieits- und Historizitdtsbewusstsein).
Eine Reprasentationsauthentizitat wird geschaftfargie erzahlten Ereignisse in diesem
Sinne und mit diesen historischen Personen passieitiebendarsteller_innen® in diesem
Comic basieren auf historischen Personen, es Kagmkain Bezug zu bestimmten Namen, zu
bestimmten Personlichkeiten hergestellt werdenh dotche Typen hat es gegeben. Somit
wird die Typenauthentizitat in diesem Kontext imdérdergrund gestellt.

Bei allen Authentizitatsbescheinigungen und Kategodes Geschichtsbewusstseins ist im
Comic immer mitzudenken, dass Art die GeschichitgeseVaters wieder erzahlte. Wladek
selbst berichtete das Erlebte nach vielen Jahrdmmanche Teile der Geschichte hat er nicht
selbst erlebt, sondern wurden ihm mitgeteilt. Adlirggt es aber, auf solche Vorkommnisse
hinzuweisen, und er zeigt auch die Fehlhaftigkeit #Zrinnerung auf und thematisiert die
Problematik der historischen Narration. Dabei imtehnungen an Hayden White und den
aktuellen geschichtswissenschatftlichen und gestsdadaktischen Diskurs zu finden. Dieser
Umstand mag Nicht-Historiker_innen nicht ins Augechen, aber die Thematik tut es in
jedem Fall und muss bei allen Formen der histoesdWarration, die Menschen konsumieren,
mitgedacht werden. Wichtig ist auch, dass der Camaict nur von der Erinnerung Wladeks
lebt, sondern auch von Recherchearbeiten durchHistorisch gesichertes Wissen wird also
der Erinnerung Wladeks gegenubergestellt. Es denf dabei nicht vergessen werden, dass
Geschichte veranderlich ist — das Bewusstsein vstoHkitat ist ein wichtiges Paradigma,
das das Geschichtsbewusstsein bildet. Aber aucWiddgben durch die Gegenuberstellung

von fehlerhafter Erinnerung und sicherer Faktenleetlicht.

»Geschichtscomics sind das Produkt einer Auseinaetiznng mit Vergangenheit, die

sowohl problematisierend als auch romantisierend..sein kann. Diese
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Verarbeitung bedeutet auch, dass durch eine Kontilbim&on gesicherten Fakten, der
Fiktion der Zeichnerin und der Imagination der Lesesrst Sinn entsteht. Comics
zeigen, dass Geschichte nicht eine Wiedergabemesas gewesen ist, sein kann,

sondern dass sie immer wieder neu geschrieben“wifd

Die Kategorien der Geschichtlichkeit kdnnen alscchaus mit der Narration des Comics
.Maus*“ geflllt werden. Die Probleme, die dabei emkear sind, kbnnen argumentativ, wie
die Analyse zeigt, bei Seite geschoben bzw. awf amdere, grundlegendere Ebene der
Verortung der Geschichtswissenschaften als Wiskaftenn mandvriert werden.

Somit sind die direkten Reden in den Sprechblasedem Argument zu l6sen, dass sie, S0
lange sie nicht in anderer Form in Quellen festdehader den Forschungsergebnissen
widersprechen, in dieser Form dargestellt werdem&®#°®. Ob nun Geschichtsbewusstsein
im Comic ausgebildet werden kann, ist eine geststichoretische Diskussion, auf die schon
mehrmals eingegangen wurde. Wahrend diese DiskussiGange ist, gibt es Comics wie
~Persepolis* und ,Maus”, die viele Menschen undhsicauch deren Geschichtsbewusstsein
pragten. Dabei ist zu erwéahnen, dass nicht unbeging Comics, die sich um Authentizitat
bemuhen, diejenigen sind, die das Wirklichkeitsb&stgein am besten ausbildeRiktive
Comics kénnen zur Bildung von Geschichtsbwusséd®inso beitragén®®, wenn sie
ermdglichen, die Orientierung in einer Zeit zu ghvlgisten.

Diese Orientierung in einer Zeit gelingt auch dudah Kategorien der Gesellschaftlichkeit,
die wiederum die Kategorien der Geschichtlichkedibgen und auch zum
Geschichtsbewusstsein beitragen. Gesellschaftska&agermoglichen es bei einer Comic-
Analyse, auf bestimmte Symbole und Panels genanmugehen wie z.B. die Tiermetapher.
Dabei Uberlagern sich die gesellschaftlichen Katiegaund reichen somit bei einer Analyse
auch in Kategorien der Geschichtlichkeit hineine Biategorien sollten bei einer Analyse
immer vollstadndig mitgedacht werden. ,Maus*, undsiergibt die Analyse, bietet eine
Orientierung in der Zeit und kann somit als sineild gelten. Fur den Unterricht mag es
wohl sein, dass zusatzliche Informationen notwesdid, da vor allem eine topographische
Beschrankung in der Erzahlung vorliegt, doch wemienThemen Antisemitismus und
Holocaust durch den Comic mit Sinn geflllt, undrauitere gesellschaftliche Kategorien

finden eine Bildung durch diese historisch triftigarration.

%57 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83.
%8 ygl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 81.
559 Gundermann, Jenseits von Asterix, S 83.
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Ein Aspekt wurde bis jetzt aul3en vor gelasseny ddsagesellschaftliche Kategorie an sich
nicht angedacht wird bzw. seine Verortung schwieemmbar ist — die Religion.
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Abbildung 14: Judische Zahlenmystik Abblldung 13 Prsha Truma

In ,Maus* ist sie oft Thema, einerseits bezogendiafVerhaltensregeln von vorehelichen
Paaren, andererseits durch die atheistische Hunggalles Autors, der sich aber trotzdem als
Maus, als Jude, darstellt. Im Epos sind hier vienalzwei Sequenzen von Bedeutung. In
einer Sequenz (Abb. 14) befindet sich Wladek instsher Kriegsgefangenschatft, als ihm
sein GrolRvater im Traum erscheint und ihm verhaiffarscha Truma frei zu kommen, was
in Wladeks Erinnerung auch so eintrat. Bei der esni&equenz (Abb. 13) war Wladek
gerade in Auschwitz eingeliefert worden und warzkdavor, sich selbst aufzugeben. Da trat
ein Priester zu ihm, betrachtete Wladeks Registnggnummer und erklarte ihm mittels
judischer Zahlenmystik, dass er Auschwitz tGberlelbed. Dies liel3 Wladek wieder

Hoffnung schopfen. Diese Szene wird in ,10+5 = Gbte Macht der ZeicheR® eine
Publikation zur Ausstellung im Jidischen MuseumiB&004 thematisiert und sollte auch
bei einer vollstandigen Comic-Analyse oder bei pr@shendem geschichtsdidaktischem Ziel

analysiert werden.

*0v/gl. Art Spiegelmani8. In: DanielTyradellis Michael S Friedlander(Hgg.), 10+5=Gott. Die Macht der
Zeichen (Im Auftrag des Judischen Museums Berlitink2004) 119.
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6.5. Einsatz im Unterricht

Diese exemplarische Analyse hat nun gezeigt, das€aomic ,Maus" das
Geschichtsbewusstsein pragt und dabei auch Tendeezésesinnung des Autors aufgezeigt.
~-Maus" ist kein Comic, der belehren soll oder fi@ndUnterricht gezeichnet wurde, sondern
will eine mehr oder weniger personliche Geschiehtiarbeiten, und dabei wird die
Geschichte eines Mannes erzahlt, dessen Erlebhissmd seine Familie bis in die
Gegenwart hinein verfolgen. Diese historisch getNarration ermoglicht eine zeitliche
Orientierung und kann somit bei gewisser Vorarbed Reflexion auf jeden Fall im
Unterricht eingesetzt werden.

Bis jetzt wurden Comics in der Regel eingesetztdierSchiler_innen fur ein Thema zu
motivieren und weniger mit der Intention, durchezirComic das Geschichtsbewusstsein zu
pragen. Gundermann, und es wird ihr hier zugestjrgetit davon aus, dass jedes Medium,
das Geschichte erzahlt, das Geschichtsbewusstsehirpaagt®’. Es ist jedoch wichtig,
Medienkompetenzen zu entwickeln, um das vermitt®lschichtsbewusstsein kritisch
betrachten zu kénnen. Auch wenn der Comic im ,Beheitsranking” heute
hdchstwahrscheinlich hinter Film, Fernsehen und @@erspielen anzureihen ist, ist eine
Ausbildung dieser Kompetenz in der Schule wertuall erméglicht obendrein die
Auseinandersetzung mit Geschichte in einem aucKifider und Jugendliche spannenden
Medium. Darlber hinaus Ubt das Lesen von Comic&diegkeiten der Induktion, das
Erkennen und Verstehen von Symbolen, das LeseBNdern und das Sortieren von
Wabhrheit und Fiktion.

Wirde man also mit einer Schulklasse einen Comatyaieren, wirde man sich der Idee der
Kompetenzorientierung anschlieRen und im BesonddieeNedien- bzw.
Methodenkompetenzen, sowie die narrative Kompetesbilden, wahrend man die
Kategorien des Geschichtsbewusstseins mit Inh&litenSomit ist ,Maus*” fur den
Geschichtsunterricht brauchbar, und Ideen fur dasdEz im Unterricht sollen nun folgen.
Diese Vorschlage bedeuten aber nicht, dass dahiGksbuch nun obsolet ist. Sie sollen
eher als Input gesehen werden, denn es werderserdiRahmen keine vollstandigen
Stundenbilder geliefert. Ein besonderes Augenmertt dabei auf einen umfassenderen
Einsatz des Comics im Unterricht gelegt.

Einige dieser Ideen wiirden sich auch in einen fddiergreifenden Unterricht gut

eingliedern lassen bzw. gerade erst dann wirklidhaien konnen. Als mdgliche

*51vgl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 75.
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Kooperationsfacher konnen Deutsch, BildnerischéelBung, Religion bzw. Ethik, aber
sicher auch Philosophie oder Geographie und Umwedt& dienen. Auch andere Medien wie
Film, Geschichtsbuch, Arbeitsblatter, Zeitungsattiknternet oder Literatur eignen sich in
Kombination mit dem Comic. Als Basis eines gutenddmchts mit Comics sind die
Vorbereitungen der Lehrer_innen Bedingung und &de wére es von Vorteil, wenn die
Schuler_innen eine grundlegende Idee von der Famsitreise des Comics hatten.

Alle nun folgende Seitenverweise auf ,Maus*“ sindAmhang zu finden.
6.5.1. Comic als Motivator

Bis jetzt wurde der Comic meist als Motivationseligingesetzt. Dies wird erreicht, indem
ein paar wenige Panels in Szene gesetzt werdea)auBlickfang oder auch nur als
Auflockerung einer Geschichtsbuchseite zu dienesmdimal wurden Comics aber auch in
den Unterricht eingebettet. Das bekannteste Béisdur ist wohl ,,Asterix®, den es
beispielsweise auch in lateinischer Sprache gibGéschichte ist es einfach, einen Panel oder
eine Szene aus ,Asterix“ zu nehmen und Fragen daZzarmulieren, je nach Lehr- und
Lernziel sicherlich ein spannender Stundeneingtie@chuler_innen aller Altersgruppen, der
nicht allzu viel an Vorbereitungsarbeit und Comitkimissen bendtigt. Hier ist es auch nicht
von solch grofRer Bedeutung, ob es ein historigétrgar Comic ist, denn je nach
geschichtsdidaktischem Ziel kénnen sich untersdicieste Genres eigenen. Jedoch soll
trotzdem nahe gelegt werden, zu historisch trif@genics zu greifen, falls Schiler_innen
weiteres Interesse an dem Medium zeigen. ,Maushlas Motivation dienen, auch wenn
hier die Tiermetapher immer erlautert werden sollte

Zur Motivation kann der Comic in unterschiedlichénterrichtsphasen (z.B. als
Stundeneinstieg) mit vielfaltigen Medien sowie grschiedenen Sozialformen
(Lehrer_innenvortray®, Lehrer_innen-Schiller_innen-Gespr&éfieEinzel-/Partnerarbeit,

Gruppenarbeit, Brainstorming, etc.) Einsatz finden.
6.5.2. Comic als Wissensuberprufer

Die Herausnahme einer Szene und eine genauereBeing ermdglichen, schon Gelerntes
auf den Comic anzuwenden. So kann eine Suche naitietizitat im Comic das Wissen der

*52in Zukunft abgekiirzt als LV
*53in Zukunft nur mehr L-S-Gesprach(e)
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Schiler_innen tberprufen und festigen, und gleitigzeird Induktionsleistung gefordert
sowie eine Methoden- und Medienkompetenz trainigigs gilt fur jeden historisch triftigen
Comic, aber auch "schlechte” Geschichtscomics kibwiadéir eingesetzt werden.

Als Sozialformen und Methoden eignen sich hier wender LV, sondern mehr das
Brainstorming, Mindmapping, Einzelarbeit, Partnbed, Gruppenarbeit, L-S-Gespréach, S-S-
Gespréach, Kurzreferate, Quizspiele etc.

Eine Moglichkeit ware, ausgewdahlte Panels zu kepieEprechblasen oder Gegenstande
auszuschneiden und in einer Art Puzzle zusammenfiigéassen. Man kann auch den
Auftrag beifigen, unterschiedliche Panels in diatige Reihenfolge zu bringen. Fir eine
Unterstufenklasse ist dies sicherlich eine spanaé&mmim der Wissensfestigung, die je nach
Zielsetzung in verschiedenen Sozialformen statimkiann. Anfangs kann eine Partnerarbeit
geplant werden, und die Ergebnisse werden in Grugpgglichen, bevor es zur offiziellen
Auflésung kommt. Der Vorteil dieser Methode ist dabeiten auf mehreren Ebenen, so wird
von den Schuler_innen ein aktives Handeln (Motauikdl selbststéandiges Denken gefordert.
Gleichzeitig kdnnen fir die Unterrichtssicherunglalnterlagen fir das Schulheft bzw. die
Mappe gesammelt werden.

Behandelt man im Unterricht den 2. Weltkrieg und wiederholen, was ein Progrom ist, so
wurden sich in ,Maus* beispielsweise die SeiteruB8 149 dazu eignen, eine
Wissensiuberprufung derartig zu gestalten.

6.5.3. Comic zur Wissensvertiefung

Um einen Comic zur Wissensvertiefung einzusetzedm,eg mehrere Mdoglichkeiten. Ein
Beispiel ist kiirzere Comics oder ausgewahlte Kapiter. Sequenzen in der

Unterrichtseinheit zu lesen, um sie danach zu leebpn.

Davon ausgehend, dass die notwendige Einfuhrung2zieltkrieg im Unterricht
abgehandelt wurde und man sich nun dem Thema Haboad dem Alltagsleben in einem
Konzentrationslager nahern mochte, eignet sich ,8aehr gut, um eine Wissensvertiefung
zu erreichen und das Geschichtsbewusstsein zurprBgs Unterrichtskonzept basiert auf
Gruppenarbeiten, die in Kurzreferaten minden. Diggerrichtseinheit sollte in einer
Schulstunde gemeistert werden konnen, ist aber aufcbine Doppelstunde ausweitbar.

Zu Beginn werden die Schiler_innen dartiber inforidass in dieser Einheit das

Konzentrationslager in Auschwitz besprochen wirdchlem der Begriff
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Konzentrationslager besprochen wurde, sollen ,lzatdf zu Auschwitz vermittelt werden.
Lage, Grol3e, Haftlingsanzahl sind Daten, die mih dkanel auf S 164 und der Rickseite des
Einbandes einleitend geklart werden kénnen. JeSehiiler_in erhalt eine Kopie mit diesen
beiden Panels. Dabei soll auch Platz fur Fragen AdBerungen von Seiten der
Schiler_innen geschaffen werden. Diese Unterribtlaisp sollte ungefahr finf Minuten
beanspruchen.

Als Einstieg zur Gruppenarbeit werden die Gruppelogg und finf Themengebieten
zugeteilt: ,Kapo und Warter_in“ (S 193, S 210, $R1Essen und Kleidung“ (S 187, S 192,
S 207), ,Ankunft in Auschwitz" (S 157, S183, S 18Mlassenvernichtung” (S 228, S 229, S
230) ,Unterkunft* (S 188, S 208, S 209}. Danach erhalten die Schiiler_innen ihre
themenspezifischen Arbeitsauftrage und auf deeersbpie ist auch das in ,Maus II
vorangesetzt Zitat von Hitler zu finderljcky Maus ist das schandlichste Vorbild, das je
erfunden wurde...Das gesunde Empfinden sagt jedekeni@en Heranwachsenden und
jedem rechtschaffenen Jungling, dal3 dieses eke|lsdfimutzige Ungeziefer, dieser grofite
Bakterientbertrager im ganzen Tierreich niemalswvarbildliches Tier sein kann...Schluf3
mit der Verrohung der Volker durch die Juden! Nreaht Micky Maus! Tragt das
Hakenkreuz?®

Die Gruppeneinteilung, die Ausarbeitung der Fragmach die Vorbereitung des Kurzreferates
sollten in 20 Minuten in einer 12. Schulstufe sdbaf sein. Von mir wurden nur drei
Panelseiten pro Gruppe ausgewahlt, diese sind kgehesen und das Kurzreferat soll die
ausgearbeiteten Erkenntnisse den Mitschiler_ineeamtderen Gruppen naher bringen.
Beispielaufgaben sind ,Ordne bitte die , Tiere* Neten und Kulturen zu!“, ,Erkennst du
nationalsozialistische oder andere Symbole in dereR?“ ,Was ist ein Kapo?“ ,Was ist
schwarze Arbeit?" ,Berichte anhand von Beispielgig die Haftlinge behandelt wurden!*
»Was und wie viel bekamen die Haftlinge zu esseii?as geschah bei der Ankunft in
Auschwitz?* ,Mit welchen Mitteln versuchten die Natalsozialisten den Plan der
Massenvernichtung umzusetzen?“ ,Welche Kleidungdeuten Haftlingen zugewiesen?”
,Gib Beispiele aus dem Alltagsleben!” ,Wo liegt Aumswitz?“ etc. Manche dieser Fragen
kénnen an mehrere Gruppen gestellt werden, und sexctiReferaten sollten die Ergebnisse
explizit verglichen werden. Spannend fande ichies hoch folgende Aufforderung zu
formulieren: ,Bitte formuliere die Fragen, die ieider Gruppe beim Ausarbeiten aufkommen
und binde sie in das Referat mit ein." Somit ssligelingen, durch Schiler_innen-

%4 Alle Seitenangaben: Vgl. Spiegelman, Die vollstgadVaus.
*% Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 162.
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Schiller_innen-Lehrer_innengespratAgegenseitig Fragen zu beantworten, tiber
Dargestelltes zu diskutieren und die Lehrkraft kaich untersttitzend einbringen.

Bevor die Kurzreferate beginnen, sollen die Schieren einen Fragenkatalog erhalten, der
alle Fragen aller Gruppen beinhaltet, um die Ergedender Kolleg_innen dort festhalten zu
konnen. Dieser Fragenkatalog kann durchaus fur\wieglerholung oder Ahnliches dienen,
auf jeden Fall wird das Erarbeitete der Stunde stewigehalten.

Eine weitere Vertiefung soll in der nachsten Eihkezielt werden. Eine Wiederholung
kénnte so aussehen, dass jeweils eine Gruppe gebaisse einer anderen wiederholt, wobei
die eigentliche Gruppe aushelfen darf. Eine Bespreg und Fragen sollen dann im Rahmen
dieser Unterrichtseinheit weiter besprochen werdmtieicht schon mit der Orientierung auf
ein weiteres Unterrichtsthema.

Die vorgeschlagenen Themengebiete eignen sich dazdas Alltagsleben im
Konzentrationslager Auschwitz zu skizzieren, alsekann genauso gut das judische Leben in
Polen vor dem zweiten Weltkrieg oder der Generatidonflikt und die Schuldgefuhle der
Kinder der Uberlebenden behandelt werden. Worduéimer hinweisen mochte ist, dass
.Maus" fir die Oberstufe gut geeignet ist, aberdig Unterstufe die Seitenpanels mit
Vorsicht ausgewéahlt werden sollten. Bei den Jingsodite man sich bei gewissen Panels

auch mehr Zeit nehmen, als es vielleicht in eineerStufenklasse notwendig ist.

6.5.4. Comic zur Wissenserarbeitung

Mit Hilfe von Comics Inhalte zu erarbeiten bedewtementsprechend viel
Vorbereitungsarbeit zu leisten. Neben dem notwesrdgyundlegenden Wissen Uber die
Funktionsweise des Comics von Seiten der Lehreennheil3t es auch die Schiler_innen in
dieses Gebiet einzufiihren. Dadurch sollen die ®chiinen wissen, was ein Comic, was
Panels und Induktion sind, aber auch welche Aufgdikl, Sprache, Symbole und
Soundwords bzw. Bewegungslinien erfiillen. Diesdsri&en des Basiswissens kann jedoch
schon anhand von historisch triftigen Comics gelsehgbzw. teilweise eignet sich hier die

Methode des ,learning by doing".

Nachdem die Grundbegriffe geklart worden sind, ksetmon eine gemeinsame, also im
Plenum stattfindende asthetische Analyse (so wiasiter oben interpretiert wurde) in die

weitere Aufgabe einfiihren. In dieser Unterrichtgghst es auch maoglich, die

*%in Zukunft folgendermaRen abgekiirzt: S-S-L-Gedpeac
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Begriffserklarung zu wiederholen. Wissen mit Hifen ,Maus" zu erarbeiten, kann mit dem
vorgestellten Kategoriensystem vor sich gehen. Dedyen eine asthetische Analyse als Basis
dienen, um im Weiteren die gesellschaftlichen Katiem und die
Authentizitatsbescheinigungen zur Analyse herareheri. Wieder wirde sich die Teilung
der Klasse in Gruppen oder in Zweierteams anbieliergann anhand der asthetischen
Analyse eine weitere Bewusstseinskategorie anagrsiend so zum Beispiel nach
Faktenauthentizitat suchen oder Politisches hateanaf Vorschlage hierzu finden sich auch
im Analyseteil.

In welchem Umfang ,Maus" analysiert werden sollngévon den Lehr- und Lernzielen ab.
Geht es um das Leben im Konzentrationslager, kodreejeweiligen Kapitel ausgewahlt
werden. Soll aber das Leben in Polen fur Jud_imeemund wahrend des Krieges beschrieben
werden, wird dies in ,Maus"” genauso behandelt wiehadas Leben nach dem
Konzentrationslager. Besonders spannend, und histfgicherlich eine Oberstufenklasse ins
Auge zu fassen, ware es, mit diesen Mitteln auelEthiene des Bildungs- oder/und
Kinstlerromans zu untersuchen.

Auf diese Weise eine Wissenserarbeitung vorzunehkaen je nach Planung und Gestaltung
mehrere Unterrichtseinheiten vereinnahmen, denrededtene Wissen sollte prasentiert,
besprochen und in einen Gesamtzusammenhang geseten. Es wirde sich anbieten,
diesen Prasentationen geniigend Zeit einzurAumemu8cne der Kompetenzorientierung
auch die Erarbeitungs- und Erkenntnisschritte biestobn zu lassen. Dieser Ansatz kénnte
sich bei Interesse schnell zu einem Projekt enwlickind bei Moglichkeit auch die
Einarbeitung anderer Medien wie Unterlagen, Ges$tsidicher, Internet, Filme etc. mit
einbeziehen. Auch ein fachertbergreifender Untetrmdirde sich anbieten. Das Strukturelle
des Comics kann fur die Bildnerische Erziehungofleimal3en interessant sein wie fur
Deutsch. In ,Maus” finden sich zudem Themenbereicinelie Philosophie, Psychologie und
Religion bzw. Ethik. Betrachtet man die dkologistld geographischen Momente, kdnnte
auch das Fach Geographie und WirtschaftskundeRafie spielen. Zum Beispiel wirde eine
Untersuchung der Platzierung der Konzentrationslajeressante Erkenntnisse
hervorbringen, aber auch methodisches Wissen zasewschaftlichen Arbeiten konnte
vertieft werden.

Dies wurde naturlich viel Unterrichtszeit in Ansprunehmen und auch die Vorbereitungszeit
ware fur die mitarbeitenden Lehrkrafte immens. én Begelschule des 6sterreichischen
Schulsystems scheint fiir viele Lehrer_innen daseaires dieser weitergefuhrten ldeen

sicherlich als sehr schwierig, deshalb soll awdiéfy Wahlfacher hingewiesen werden, in
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denen fur interessierte Schiler_innen solche Pmjaklleicht umsetzbar wéaren. Der Ansatz

der Idee ist aber auch im ,Kleinen“ Gibertragbar @wm Anfang beschrieben.

Ein etwas anderer Ansatz kénnte eine Art Erarbgitles Begriffs Genozid sein, ein Thema,
das jedenfalls Sensibilitat von Seiten der Lehreren fordert. Hier soll nun vor allem eine
Kombination aus verschiedenen Medien beschriebedeme Das Grundlegende eines
Genozids ist die Entmenschlichung einer Gruppegheshufgrund von aul3eren Merkmalen
oder religios-kultureller Zugehdorigkeit geschiedb wurden die Jid_innen im
Nationalsozialismus als Ungeziefer und oft als &atieschrieben, auch in Uganda kam es zu
solchen Darstellungen. Dort wurden Menschengruppeiakerlaken betitelt.

~-Maus” eignet sich fir die Behandlung dieses Thems#grund der Tiermetapher per se und
auch die vorhandenen Zitate, die den beiden Bandegestellt sind, erméglichen den
Zugang zu diesem Themd:s ist ja wohl nur recht und billig, die Welt voiner
minderwertigen Rasse zu befreien, die sich wie bieégr vermehtt®’, sagte Adolf Hitler

und ein Zeitungsartikel aus Pommern Mitte der dgeif3Jahre schriebMicky Maus ist das
schandlichste Vorbild, das je erfunden wurde...Dasigde Empfinden sagt jedem
denkenden Heranwachsenden und jedem rechtschaffiimggting, dal? dieses ekelhafte,
schmutzige Ungeziefer, dieser grofite Bakterienidgget im ganzen Tierreich niemals ein
vorbildliches Tier sein kann...Schlul3 mit der Vermodpder Vélker durch die Juden! Nieder
mit Micky Maus! Tragt das Hakenkretr?®.

Auch die Filme ,Inglourious Basterds®, hier voratt eine der Anfangsszenen, und ,Hotel
Ruanda“ eignen sich in Verknupfung mit dem Comiu, zu erarbeiten was ein Genozid ist.
Die Umsetzung dieser Idee kénnte mit einem Bramgittg in der Klasse beginnen. ,Was ist
ein Genozid? Welche gab es bis jetzt?". Die Aussalge Schiler_innen sollten auf einer
Seite der Tafel festgehalten und bis zum AbschilessThemas nicht geléscht werden. Nun
folgen Szenen aus den Filmen (jeweils ca. sielmeaximal zehn Minuten) und z.B. Panels
der SeiteP™ 33, 61, 199, 209, 227, 243 aus ,Maus" sowie dieiteerwihnten Zitate. Diese
kénnen mit den Panels mitkopiert oder aber auflééel, Flip Chart, Overhead oder Power
Point prasentiert werden. Wichtig ist, vor dem 2eigler Filme kurze Informationen zu den
Produktionen zu geben und darauf hinzuweisen, Eiiee wie auch Comics verfremden und
insbesondere Inglourious Bastards kein historigttiger Film, aber in diesem Fall das

Unterrichtsziel unterstiitzt.

57 Spiegelman, Die vollstandige Maus, S 8.
%8 gpjegelman, Die vollstandige Maus, S 162.
*9vgl. Spiegelman, Die vollstandige Maus.
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Wahrend des Ansehens der Filme sollten Stichwedtgéhalten werden, die fir die
Schuler_innen den Begriff Genozid genauer erkléBem Lesen der Panels und der Zitate
kann schon ein L-S-Gesprach tber den bis jetziterten Input beginnen und nach
Abschluss von ,Maus"” werden die neuen oder verdaddBegriffe auf der Tafel festgehalten
und besprochen. Wenn mdglich soll dann anschlieBend eine offizielle Definition von
Genozid folgen oder aber in der Folgestunde in Famar Wiederholung nachgereicht
werden. Jede dieser Unterrichtssequenzen ist nat &auer von ca. zehn Minuten berechnet.
Dieser Zugang ermdglicht die Schulung der Medienket®nzen und pragt besonders die
Kategorie des Temporalbewusstseins, weil das ,lreanss Geschichte® kritisiert wird und
aufgezeigt wird, dass ahnliche Vorkommnisse nabzéanten wieder passieren kbnnen.
Dabei wird auch das politische und moralische Bestagsn stimuliert. Dieser Aspekt kann
aber in den Folgestunden noch starker in der Uakgsplanung ins Kalkil gezogen werden.
Wenn man der Frage nachgeht, welche Motivatiorehiginem Genozid steckt, werden
Begriffe wie Wirtschaft, gesellschaftliche Unzuttenheit und Vorurteile fallen. Dies ist in
.Maus" jedenfalls in einigen Panels gut herausznasnd Vorurteile, wie auch Stereotype
sind historisch, politisch und psychologisch gesesehr brisante und interessante Themen.
Durch das Austeilen von Panelkopien, die Wladegeareiwenn er geizig oder rassistisch und
antikommunistisch ist, sieht man ein Klischee kegtdvelches andererseits von Art und
Mala aufgehoben wird. Auch diese Ebene wird in ,Sldoesprochen.

Die Figuren in ,Maus" eignen sich auch besondetdigusolch ein Vorhaben, da sie nicht
dem typischen ,Opfer“- oder ,Tater_in“-Motiv entgmhen, sondern sowohl ihre guten als
auch ihre schlechten Eigenschaften dargestellterereine Multiperspektivitat, die eine
politisch orientierte Auseinandersetzung ermdglieber auch die Facher Religion und

Psychologie einladt, mitzuarbeiten.

6.5.5. Weitere Unterrichtsbeispiele

,Maus — Die Geschichte eines Uberlebenden“ wurdgeim letzten Jahren im Kontext
Geschichtsunterricht schon hin und wieder besprochef Christine Gundermanns Ansatz
soll im Folgenden kurz eingegangen werden. AnsBbhe werden Pandels Vorschlage kurz

besprochen.

Christine Gundermann gibt auf Seite 135 ihrer Artiber Geschichtscomics didaktische

Hinweise, aber aufgrund der Gréf3e von ,Maus" kelimekten Stundenbilder. Sie halt fest,
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dass je nach Zeitmoglichkeit und Themengebieteschedene Kapitel oder Panels
ausgewahlt werden kénnen. Bei einer BesprechungMans” in der Klasse wirde sie
vorschlagen, zum Beispiel Ausschnitte der 1994 fiendichten CD, auf welcher ,Maus*
vollstéandig gespeichert ist, via Beamer zu zeiaas kann ich unterstiitzen, doch trotzdem
halte ich Kopien dieser Seiten fur sinnvoll, dadié@ Schler_innen das Besprochene wieder
lesen kdnnen. Je nach Thema und Panelauswahl laeis;Mollte eine Reflexion
konzentrierter als im Regelfall stattfind®f.

Hans-Jurgen Pandel gibt in seinem Aufsatz ,Maustiwirei Vorschlage, wie man ,Maus"

im Unterricht einsetzen kann. Er greift dafir Seqen heraus, die auf ihre Authentizitat hin
Uberprifbar sind und schlégt vor, jene mit Hilfelarer Medien und Quellen zu suchen und
mit ,Maus" zu vergleichen. Sein zweiter Vorschlagzt sich mit der besonderen Vater-Sohn-
Beziehung auseinander. Er erteilt den Auftragzsibeschreiben und dann auf die Erlebnisse
des Vaters im 2. Weltkrieg zu beziehen. Vorschlagier drei bezieht sich auf die
Tiermetapher. So soll sie mit gegenwartigen Tieapleérn und Rassenstereotypen verglichen
werden und auch die Struktur des Erzahlens sodirantht werden, indem das pikturale
Verweissystem im Comic erkannt werden soll.

Pandel gibt grobe und thematisch orientierte Idé@eden Unterricht. Eine nahere
Betrachtung seiner Ideen kann zu vielen unterstbiesh Stundenbildern fihren. Jedoch
mussten die Ansétze fur die Unterstufe auf jeddhvEeeinfacht werden. Auch beanspruchen
diese Vorschlage grof3teils mehrere UnterrichtsétiemeVor allem Vorschlag Nummer eins

wiirde jedoch zu einer Wissens- und Kompetenzetarigfiihren>"*

7. Konklusion

»Die bildungsbuirgerlichen Ressentiments der Masdankgegeniber sind immer noch
wirksam. Sie aul3ern sich heute zwar nicht in bgdti@menden Kampagnen wie in den
50er Jahren, sondern vorwiegend in MiRachtung uedifteressé’’?

Der Comic wird nach wie vor im deutschsprachigenRa&her stiefmutterlich behandelt, der

Ruf als triviale Kunst scheint sich hartnackig altén. Auch wenn vor allem in den letzten

>"0y/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, 135f.
>"1ygl. Pandel, Mauschwitz, S 65.
*”2 pandel, Comics, 2010, S 351.
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zehn bis finfzehn Jahren mehr und mehr wissendéichafPublikationen zum Thema und
gualitativ hochwertige Geschichtscomics erschiesied, ist eine Gleichstellung zu anderen
Medien noch nicht erreicht worden. Publikationen ¥Hans-Jirgen Pandel zum Comic seit
mehr als 15 Jahren und gehaufte Verdoffentlichursgginden letzten zehn Jahren fihrten aber
zumindest zu einer etwas breiteren Wahrnehmungeutsdhsprachigen Raum und deuten
zumindest eine Wende an. Im Zuge der Intermedisddéschung, auch im historischen
Rahmen, sollten sich hier fir die Comicforschungen®/ege auftun und Chancen
offenbaren. Dabei missen aber die Diskussionedeud 970er und 1980er Jahren zur
Fiktionalitat im Comic tberwunden werden. Damalsdeuversucht, didaktische Instrumente
vorzulegen, die es ermdglichen, die Fiktionalitdtier historischen Narration herauszufiltern.
Die Frage nach der Wissenschatftlichkeit von histdrer Narration ist bis heute aktuell. In
dieser selbstreflexiven Phase der GeschichtswisBafizind der Geschichtsdidaktik wurde
das Konzept des Geschichtsbewusstseins entwiakeltiie historische Narration wird
gegenwartig noch diskutiert. Riisens System reiiclit mus, um den Geschichtscomic zu
analysieren, hilfreich ist hier die Hinzunahme WRandels Modell des
Geschichtsbewusstseins, welches ein fur die Pba@ischbares Kategoriengerist aufweist.
Auch wenn es nach wie vor diskutiert wird und Ereringen und Umstrukturierungen
angedacht werden, ist es mdglich, mit diesem Bisgrdtrumentarium eine
geschichtsdidaktische Analyse zum Comic durchzeftihbabei muss aber als Grundlage die
Grammatik des Comics aufgeschlisselt und bei daiyda miteinbezogen werden. Dieser
Ansatz wurde in die Kategorie des asthetischen Bestsains, die von Gundermann
hinzugefiigt wurde, angesprochen und hier auch filsge

Diese aktuellen Publikationen und auch die hieclkgeflihrte Analyse zeigen, dass die
Qualitaten des Comics lange verkannt wurden urdeesComic zuzutrauen ist, aufgrund
seiner strukturellen Begebenheiten als historisiftigterzahlende Kunstform, die
gedankliche Leistung fordert, und als qualitaticiwertiges Medium einen breiteren
historischen Diskurs zu erfahren und auch im Gesthunterricht Einzug zu halten.
Maglichkeiten fur den Einsatz im Unterricht wurdeesprochen, man kann jedoch fragen,
warum der Comic bei einer so groRen Auswahl an Bfedberhaupt im Unterricht eingesetzt
werden soll. Es ist ein Medium, in dem &hnlich Ztitm oder zum Computerspiel viele
Maglichkeiten stecken. Es kann Kinder zum Lesere@g®en, bt daneben auch die
Kompetenz, Bilder zu verstehen, fordert eine akfivevendung, um die verlangte Induktion

leisten zu kénnen und das Verstehen und Entscifiigse Symbolen wird getbt.
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In den Panels eines Comics finden sich die dreieBekeile Text, Bild und Symbol. Panels
sowie Habitus, Hiatus und Sequenz dienen dem AufleauComics. Diese Teile fihren zur
Induktion, das heil3t, die Rezipient_innen sind atdgdert, durch die Kombination aller
Elemente der Narration zu folgen. Dazu wird Imatgoraund Erfahrung bendtigt, die
schlieRlich als Emotionalisierung und Synasthesikem>"® Diese Elemente ermdglichen es,
dass man im Comic Menschen beim Denken zusehen,Sivationen beim Werden
betrachten kann. Diesem Medium gelingt es, Denkén-,und sehbar’* darzustellen und
,Visualisiert Entwicklungsschritte, die sich in Rasit nicht bebildern lieR&R™ zu zeiger?”®
Doch missen diese Kompetenzen zum Lesen von Cemérat werden, da sonst bestimmte
Anspielungen im Comic nicht oder falsch verstanael®er aber propagandistische Motive
und falsche Authentizitatsbescheinigungen nichaenk werden kénnen. In der Schule wird
im Informatikunterricht der Umgang mit dem Compudeschult, im Deutschunterricht wird
Literatur analysiert, Film wird immer wieder gersi@gesetzt und auf seine Fallen in der
padagogischen Literatur hingewiesen, doch der Cantieint im System Schule nur einen
Platz am Rande inne zu haben. Das Medium ist &s ehesen Zustand zu andern.

Dies soll aber nicht hei3en, dass der Comic ,Maus‘Geschichtsbuch ersetzen kann, er und
je nach Lehr- und Lernziele andere Comics konnen t@itragen den Geschichtsunterricht
abwechslungsreicher zu gestalten und Medien- untiddenkompetenzen zu férdern und
auch den Spal3faktor zu heben. Als Ersatz fur dmulach kann ein Comic nur angedacht
werden, wenn er auch die Inhalte, die von den LU&hgm vorgegeben werden, transportiert.
Es wird aber in dieser Arbeit deutlich gezeigt,sddsr Comic mehr kann, als Schiler_innen

fur ein Thema zu motivieren.

3\/gl. Gundermann, Jenseits von Asterix, S 59.
>’ Munier, Geschichte im Comic, S 61.

> Epda.

"% y/gl. Munier, Geschichte im Comic, S 61.
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9. Anhang

9.1. Comic zur Wissensvertiefung

Panel S 164

Kapo und Water_innen (S 193, 210, 215)
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Essen und Kleidung (S 187, S 192, S 207)
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Ankunft in Auschwitz (S 157, S183, S 184)
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Massenvernichtung (S 228, S 229, S 230)
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VIE LEUTE HABEN WIRKLICH G- e mnmz ZUVOR, WIE E5 19T HIER ALLES,
.mmﬁ; Eﬂ;‘iﬂ“"" mm&wuﬁrs&nmmfNMAL,
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D ALLE HABEN GEDRRANGT I PEM DUSCHRAUM, DIE TUREN SIRD GEMWOR:
FEN GESCHLOSSEN HERMETISCH, UND D36 LICHT 15T GEWORDEN wum
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OE NACHDEM, WIENIEL GRS $IE HABEN WEN-,
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WAS MACHEN PIE DA
DRUBEN — HEBEN 5IE
GRABEN AUS, FALLS DIE
RUSSEN ANGREIFEN 7
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GRABER, Plesl
AVFFOLLEN!.

€5 FING IN\ M\ AN UND DRUERTE PEN GANZEN
ER. $IE Bl N JUPEN AUS ONGRRN — /3

ZU VIELE FUR HRE- BFEN, AL5O HABEN SIE

GROSSE VERBRENNUNGSGRUBEN AUSGEHOBEN,

*** | DIE FINGER HABEN $IE GEBROCHEN BEIM VERSUCH,
PIE WANDE RAVFZUKLETTERN. .. OND MANCHMAL
WBREN IHRE ARME 50 LANG: WIE DER GANZE.
Ko&re&, AVU$ DEN. GELENWEN GERISSEN,

BT £ AUFZUG HABEN SIE DIE LEICHEN ZU DIE BFEN RAUFGEBRACHT—
£ DFEN — UNP JEPER HAT VERBRANNT 2 DDR3 ZOM 551»55N ZEIT.

AN $OLCH EIN PLATZ HABEN
GEFONDEN IHR ENDE MEIN VATER
MEINE SCHIESTER, MEINE BRU

A0 MANDELBAUN UND ICk SIND GEWESEN 2u 2WEIT i“w‘
IN EIN BETT, . WIR HABEN NICHT GEWOSST NRRUM, =
WEIL €5 5IND NOCH GEWESEN FREIE BETT "/

(aqai !ﬁ;]

e WN-H. 1€ HABEN Ran&emm
u\wu& VON VIELLEICHT 400 JUDEN,

uw wnummamsagpmmal
A ROEK, HAB ICH Nlmf&emﬂ‘r
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TN DER BARACKE 167 GEWESEN 1N KAPQ —€IN AOF-
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UND DIE, WAS $IND
MAN AT SE GEWORFEN IN DIE m&sm mau &Emarr sdw&

TIE GRUBEN SIND GEWESEN
GRO% WIE DER SWIMMING -
POOL- HIER W PINES HOTEL.

E ANDEREN HABEN GEMUSST SPRINGEN N DIE
GRABER, WANN 5\54!&0 NOH LEB&&DIG GWE&?—N
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MORGENS UND ABENDS HABEN S1E GEMPCHT EINEN APPELL, SIE HABEN GEZBHLT [
PiE. m&umsu uﬂv V\ETUTG-N UM ZU SEHEN, E5 HAT KEINER NICHT wa—m’ !
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N
VoM KAISER,
MEIN SOMN 5T EIN
[ DEUTSCHER $OLDAT'

WER WEISS... §
£5 SINP AUCH GE-
[ WESEN veurscuz

SIE HABEN 1HM GESCHLA-

GEN UND BUSGELACHT,

B AUF EIN APPELL ER HAT NICHT GE~
f STANDEN SO STRAMM, UND EIN WACH
| MnNN HAT 1HM WEGGESCHLERPT. ICH
3 BEHDR\' 99. HAT IHM GEWORFEN
MFDGM EN UND mmuuoeu i
FEST MF SEIN GENICK ..
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HATTEST PU KOWTAKT WUST IHRE NUMMER,, UND DASS BIRKENAY, WA SIND VORBEN

ERZAHL MIR YON MAMP., \M ANFANG 11 ViRB WIR, GE- \1\9 HABEN MIR ERZAHLT mﬁa\
70 IHR N AUSCHWITZ? SIE 15T GEWESEN IN BIRKENAD. ) | KOMMEN, Wo ich HAS UNTERRICHTET..,

DRS LAGER \‘!'rf;ﬁ‘
7 WE EINTEL [aags?
lRKENAU 55“ ST

= T —
QEHEH VO AVSCHWITZ NACH HRM'

Auschw\lei =
Birkewau

it PUSCHMIE SIND GEWESEN NIEL-
LEICHT 20000 HAFTUNGE, N BIK
| KENAU MINDESTENS SMAL SOVIEL.

% I
150 56N BN LAGER be] BIRKENAU 157 GEWESEN VIEL JRY DoRT 197 GEWESEN WUR EIN TOIEWPLATZ
nzuu mgg,ﬁoﬁ]m SE DIcH | | SCHUECHTER. €6 SIND GEWESEN S} FijR JUDEN, DIE HABEN GEWARTET AUFS
NICHT 50 SCHNELL UMGEBRACHT, mm“mﬂ# mu, WA% GDS... UND DDRT 157 GEWESEN ANDA. y
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9.2. Comic zur

. . (S 33,S61,S199, S 209, S 227, S 243)
Wissenserarbeitung

N SIE HABEN UNS GEBRACHT N 6ROJSE ZELTE,  SCHLIESSLICH SIND GEKOMMEN EIN PAAR LEUTE
ol VON DIE JUPISCHEN VERBANDE, UNS 20 SEHEN...

WARUM HALT \ DIE LAGE ISTSEHR SCHLIMM
11 KURZ VOR EUCH 15T EINE.
GRUPPE VON ENT-
LASSENEN msmrmcve-
NEN HIER GEWESEN..

] _ICH SAGE. IHNEN, DERZEAT
B FleeT EIN POGROM STATT
= N PEUTSCHLAND

& e

s
Z
(Y EINER ERZEHLT UNS VON SEIN UBLTER, %
WAS HAT GELEBT IN DEUTSCHLAND. .. ' FcA

+ER HAT GEMUSST VERKAUFEN SEIN
GESCHEFT UND FLUCHTEN AUS DEM
LAND OHNE EIN PFENNIGr.

VOR ZWE) TAGEN
DIE NAZIS SIE I EINEN
WALD nmbunf

EIN ANDERER HAT ERZAHKLT VON EIN VER-
= 2 WANDTER IN BRANDENBYRG = DIE POLIZE!

ES 15T GEWES WER 15T GEKOMMEN ZU SEIN HAUS, UND

DORT FUR PIE Juyeu mmmn' KEINER HAT MEHR GEHDRT VON 1HM.

HOFFEN WIR, PASS PIESE
) NRZE BANDITEN BALD VER-
T WERDEN.

¥H PACHTE, PU WARST AUS DER KRIEGSGE-
FENGEN! sdmﬁ ENTMSSEN !

MAK HAT ERZAHLT VIELE VON sou)-\e CESCHKC
TEN - SYNAGOGEN MIEPERGEBRANNT —JUPEN]
VERPRGGELT OHNE GRUND, GANZE STADTE,
DIE VERTRIEBEN HABEN ALLE JUDEN —
EINE GESCHICHTE S(HLIMMER WIE PIE RNDERE ,




Panel S 33 Panel S 61

Pe Zeit verfliegt ... = = ”
ERZAHL MIR VON MAMA. 104 ANFANG ICH HAB WUR, &E DAS HABEN MIR ERZAHLT ARBEITER
HATTEST DU KONTAKT WUSST IHRE NUMMER,, ONP bS5 { | VON BIRKENA, Wi SIND VORBEIGE-
felladek stark an akutem Herzver- Wiadek bzgann seine Arveit als Bly..hne,r ZU IHR IN AUSCHWITZT SIE 15T GEWESEN IN BIRKENAL, | | KOMMEN, Wo It HAB UNTERRICHTET...

in Buschwitz im Frihjahr 944,

Ich habe mit dieser Seite
Ende Febroar 1967 angefangen.

sagen am |B. August 1982...
Frangoise und ich waren im
Pugust 1777 bei i in den Catskeills,

e Mai, 967 exwarten Frangoise 7| { imeptember 986 vach BJahven Adveit, ke i
ond ich &in Baby... der eiste Teil von MAUS hevavs, €5 vay v.mﬁ\inlg
Zuiischen dem 16 Mai 194¢ vad dem 24 Mai |7IM sovioh| bei 42“Knt|km als auch el den Kdufern,
wiurden in fuschuiitz mehr als 100000 ongarische

o2 Juden vergast...

Mmrlestsm 15 avsl@ndische A cheinen. kch habe vier seridse Rnﬁotz Vo7,
aus méinem Boch einen Film oduzm fernsehstivek 20 madnew. (Will ich wickit.)

Im Mai 1968 hat meme Mutter sich uvn-
gebrachl, (Sie hinterlieB keinen Brief.)

in letzter Zeit fihle
ich mich deprimiert.

Ay sc\nw\‘fz'ﬁl
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AM MORGEN HAT MAN UNS WIEVER, GEJRGT RAUS ZU MARSCHIEREN, WER WEISS WOHIN. .,

$0 NETT — FAIT MEIN $PEZIAL-
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WENM DIE RUSSEN SIND GEKOMMEN NAHER, DIE PEUT- )| 41E MABEN GEWOLLT ALLES EINPACKEN FUR DEUTSCH-

SCREN HABEN VORGEWNET, ZU LANOFEN ok AUSCAWITZ J | LAND. PORT HABEN 5IE BUCH GEWOWT HINBRINGEN

5}£ HABEN GEBRMNT BI-ECHQRBETE.F. NJSElNANDER AUE JUPEN, UM 5iE UMZUBRINGEN W RUHE. g
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WOLLT ZURUCKLAGSEN it lEIulEN 1CH ERZAHL IR K
VoK PLLES, WAS SIE HABEN GETAN, | WAS ICH HAB WIRKLICH GEsEHEN.
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9.3. Comic als (S 33, S 149)

WANN DER NACHSTE DONNERSTAG 15T GEKOMMEN, BIN 1G] GEGANGEN
FAHREN MIT DEM TRAM, 2U BESUCHEN PIE KAWKA N 505

[

/7 T
L

ST 2 =1
1H HAB GEMUSST VORBEIGEHEN, WO HABEN GESPIELT IIN
ey

WIWFE! Mamg
€W JUDE!

WEGGELAUFEN,
fl HABEN SIE GEKONNT SEHEN:
f 04, ER JST EIN JUDE.

KEINE- ANGST, IWR KLEINEN. ICH BiN ENTSCHULDIGUNG, MEIN HERR. SIE WISSEN \

ES IST GEWESEN SEHR SCHWER. KEIN JUDE. [CH WILL BUCH NILHTS TUN. AT T14 2R, WIE KINDER SIND... HEIL HITLER.

s s ; I1ST GEKOMMEN ZU SEIN HRAUS, UND
PORT FUR PIE JUPEN — FURCHTBAR !

KEINER HAT MEHR GERORT VON THM,

2
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] NAZI-BANPITEN BALD VER-

e}
/: Dleser Ort ist judenrein b F’N'
v

TEN =~ S5YNAGOGEN NIEPERGEBRANNT —IUPEN
VERPRUGELT OHNE GRUND, GANZE STADTE,
PIE VERTRIEBEN HABEN ALLE JUDEN —
EINE GESCHICHTE SCALIMMER. WIE DIE ANDERE,

Panel S 33 Panel S 149

ABER DIE ERFAHRUNG-
7t HAT MIR GEXOSTET
VIELE HARRE.
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Abstract

Comics sind Schund. Comics sind trivial. Comicsigeden die Jugend. Diese Vorurteile
bestimmten den Diskurs Giber Comics seit den 195dleen und beeinflussten einerseits die
gesellschaftliche Haltung, andererseits die Fonsghtatigkeit. Vor allem im deutschen
Sprachraum wurden die Méglichkeiten des Comicsdaregkannt. Der ,cultural turn®, das
Konzept des Geschichtsbewusstseins und der Digkutsistorischen Narration mindeten in
einer neuen Selbstwahrnehmung der historischeneFacid fihrten zu einer Annéherung an
die Kulturwissenschaften. So begann auch in diBseitengraden eine ernstzunehmende
historische Comicforschung in den 1980er JahrenHarmen anzunehmen, doch erst in den
letzten finfzehn Jahren ist eine Verdichtung désrésses und der Forschung
wahrzunehmen. Nachdem der Comic als eigenstanifigdsim akzeptiert wurde, begann
die Suche nach einem historischen Begriffs- undyssnstrumentarium, dass in dem
Modell des Geschichtsbewusstseins von Hans-JurgedePschliel3lich gefunden wurde.
Adaptionen und Verfeinerungen werden diskutiert,uamallem auch ein fur den Comic
geeignetes Analyseverfahren vorliegen zu habenHW dieses Kategoriengerusts und der
Neubewertung des Comics, ausgeldst auch durch iHagiétes Beitrdge zur historischen
Narration, ist eine Neubewertung des Comics fur@eschichtsunterricht notwendig. Der
Comic kann mehr als nur motivieren. Art Spiegelmamaphic novel* ,Maus — Die
Geschichte eines Uberlebenden* zahlt zu den gtialltachwertigsten Comics und deutet
einen Wendepunkt der deutschsprachigen Comicfongchn. Der 1992 mit dem Pulitzer
Preis ausgezeichnete (auto-)biographische Comidgiicht historische Sinnbildung, fullt die
Kategorien des Geschichtsbewusstseins und ist eamevielen Comics, der fir den
Geschichtsunterricht geeignet ist. Wenn auch dikegenden Geschichtscomics nicht
ausreichen, um ein Geschichtsbuch zu ersetzenbsesgzahlreiche fachdidaktische

Mdglichkeiten des Einsatzes im Unterricht.
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