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1. Einleitung

,»Zu Beginn des 21. Jahrhunderts ist fiir den Film
keine ernstzunehmende Konkurrenz in Sicht,
er ist das dominante Medium der Gegenwart,

die fiihrende Kommunikationsplattform,
die populdrste aller Kiinste.*

(Tom Tykwer, zitiert nach Toteberg Seite V.)

Bewegte Bilder sind in allen Bereichen unseres Lebens aufzufinden, sei es in 6ffentlichen
Verkehrsmitteln, im Fernsehen, in Einkaufszentren und natiirlich vor allem im Kino. Sie
dominieren unser Alltagsleben. Umso erstaunlicher ist es, dass sie wenig bzw. bis gar keine
Beachtung im Unterricht finden. Filme haben noch immer das Image, ein Liickenfiiller zu
sein, oder werden gerne als ein ,,Goodie® am Ende des Schuljahres eingesetzt. Tatsache ist,
dass Lernende oft unreflektiert vor den Fernseher gesetzt werden und das Potenzial der Filme
somit nicht ausreichend ausgeschopft wird. Aufgrund seines Images als kommerzielles
Produkt wird der Film im Gegensatz zur Literatur oft als allzu populidres Medium angesehen,
das der Schule nicht ,,wiirdig® ist. Wéhrend es bereits seit Jahrzehnten iiblich ist, literarische
Werke wie Goethes Faust im Unterricht zu lesen, wird der Film als eigenstindige Kunstform
mit seiner visuellen Sprache aus dem Unterricht meist vollig ausgeschlossen. Sein
Wirkungspotenzial wird verkannt, denn der Film an sich und seine spezifische Sprache
konnen wertvolle Komponenten fiir den Unterricht bereithalten. Das Medium Film kann in
allen Unterrichtsfichern Verwendung finden, es eignet sich aber auch hervorragend fiir den
Deutsch als Fremdsprache- bzw. Deutsch als Zweitspracheunterricht.

Diese Arbeit beschiftigt sich mit den verschiedenen Aspekten des Films im Deutsch als
Fremd- bzw. Zweitspracheunterricht. So sollen vor allem Fragen gekliart werden wie: Welche
Vorteile bringt der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht? Was kann mithilfe des
Films gefordert werden? Es sollen aber auch mogliche methodische Schritte genauer
betrachtet werden. Dabei sollen vor allem Antworten auf folgende Fragen gefunden werden:
Wie lassen sich Filme erfolgreich im DaF/DaZ-Unterricht einsetzen? Welche Filme eignen
sich am besten fiir den Einsatz im DaF/DaZ-Unterricht? Welche Kriterien sollte man bei der
Auswahl eines Films beachten?

Der eigentliche Schwerpunkt dieser Arbeit liegt aber auf der Analyse bereits vorliegender

Filmdidaktisierungen des Goethe-Instituts. Konkret sollen folgende zwei Spielfilme analysiert



werden: ,,Lola rennt* und ,,Die Filscher. Diese zwei Filme wurden ausgewahlt, da sie sich
besonders fiir den Deutschunterricht eignen. ,,Lola rennt“ ist ein Klassiker, der in den 1990er
Jahren produziert wurde. Durch seine besondere Erzdhlweise ist er vor allem auch aus
filmtechnischer Seite sehr spannend anzusehen, auflerdem zeigt er verschiedene Seiten von
Berlin. Der Film ,,Die Félscher ist ein sehr emotionaler Film, er eignet sich sicherlich nicht
fiir jede Lernendengruppe, allerdings basiert er auf einer wahren Begebenheit und konnte
besonders fiir historisch und politisch Interessierte spannend sein. Im Rahmen der Analyse
wird ein eigener Kriterienkatalog erstellt. Dieser Katalog enthilt einige wichtige Kriterien
bzw. Punkte, die bei Filmdidaktisierungen nicht fehlen diirfen. Die Didaktisierungen zu ,,Lola
rennt“ und ,,Die Félscher werden dann mithilfe des selbst erstellten Katalogs auf ihr
Potenzial bzw. auf die Sinnhaftigkeit ihres Einsatzes im Unterricht untersucht. Die Analyse
zeigt sozusagen auf, ob die Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu diesen zwei Filmen
effektiv bzw. ob sie verbesserungswiirdig sind.

Der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht kann Lernenden einen zeitgeméafen und
abwechslungsreichen Unterricht bieten. AuBlerdem kann er als besonders hilfreich beim
Fremdsprachenerwerb gesehen werden, indem er an die Lebenswirklichkeit der Lernenden
ankniipft.

Das erste Kapitel thematisiert die geschichtliche Entwicklung des Mediums Film. Der Leser
bzw. die Leserin bekommen einen Uberblick iiber die wichtigsten Eckdaten der
Filmgeschichte. In einem weiteren Schritt wird die Bedeutung des Films im
Fremdsprachenunterricht erklart. Es wird gezeigt, wie sich sein Stellenwert im Laufe der
letzten Jahre veréndert hat.

Das zweite Kapitel dieser Arbeit beschéftigt sich mit einzelnen Argumenten und Fakten, die
fiir den Einsatz von Filmen im FSU sprechen. Nach einer allgemeinen Einfithrung wird auf
die einzelnen Argumente wie zum Beispiel auf die Forderung des Hor-Seh-Verstehens oder
die Herausbildung einer spezifischen Filmkompetenz genauer eingegangen. Das heil3t, hier
wird auch thematisiert, welche Fahigkeiten mithilfe des Films gefordert werden konnen.

Im dritten Kapitel werden der Leser bzw. die Leserin iiber die moglichen methodischen
Schritte, die zu einer erfolgreichen Filmdidaktisierung fiihren, informiert. Der Einsatz von
Filmen im DaF/DaZ-Unterricht bietet viele didaktische Moglichkeiten. So werden im Zuge
dieses Kapitels Fragen geklirt wie: Welche Ubungsformen gibt es? Wie soll der Film
prasentiert werden? Welche Moglichkeiten gibt es die Kreativitit der Lernenden zu fordern?
Wie konnen die cineastischen Aspekte in den Unterricht miteinbezogen werden? Kann die

Filmmusik auch einen Beitrag zum Fremdsprachenunterricht leisten?



Die Funktion des Films als ,,Emotionsschleuder” soll ebenfalls nicht unerwéhnt bleiben. Es
wird in Verbindung damit aufgezeigt, inwiefern Emotionen einen Einfluss auf den
Lernprozess haben.

Da die hier analysierten Didaktisierungen vom Goethe-Institut stammen, werden im néchsten
Kapitel das Goethe-Institut und seine Aufgaben vorgestellt. Der Leser bzw. die Leserin
bekommen aulerdem einen kurzen Einblick in die Geschichte des Goethe-Instituts.

Mit dem sechsten Kapitel beginnt der empirische Teil dieser Arbeit. Er enthdlt den selbst
erstellten Kriterienkatalog. Es werden die einzelnen Kriterien aufgezéhlt und genau
besprochen, warum sie ausgewidhlt wurden. Dieser Kriterienkatalog findet dann bei der
Analyse der Filmdidaktisierungen Verwendung.

Im siebenten Kapitel wird die eigentliche Analyse der zwei Filme durchgefiihrt. Die
Ergebnisse der Untersuchungen werden in den néchsten Kapiteln zusammengefasst und ein

Endergebnis formuliert.

Die Forschung in dieser Masterarbeit erfolgt auf qualitative Weise. Diese Methode wurde
gewdhlt, da sie sich am besten fiir den hier gefragten Forschungsgegenstand eignet. Da es
noch keine fertigen und zufriedenstellenden Kriterienkataloge gibt, die fiir diese Analyse
geeignet wdren, muss ein eigener Kriterienkatalog erstellt werden. Mithilfe bereits
vorhandener Literatur werden einzelne Kriterien ausgearbeitet, die bei einer
Filmdidaktisierung nicht fehlen diirfen. Zu diesem Zweck muss eine ausgiebige
Literaturrecherche auf diesem Forschungsgebiet durchgefiihrt werden. Das heiflt, die
einzelnen Punkte sind durch eine fundierte Literaturrecherche untermauert. Diese werden
dann zu einem eigenen Katalog zusammengefasst. Im theoretischen Teil werden die
Erkenntnisse, die wihrend der Literaturlektiire gewonnen wurden, dargelegt. Der empirische
Teil der Arbeit enthélt die Analyse.

Nach der Erstellung des Kriterienkatalogs werden dann die Filmdidaktisierungen des Goethe-
Instituts zu ,,Lola rennt* und ,,Die Falscher* auf die einzelnen Punkte hin untersucht. Es wird
festgestellt, inwiefern die Didaktisierungen die Kriterien erfiillen. Auf diese Weise werden die

Pluspunkte und die Defizite der Didaktisierungen aufgedeckt.



2. Das Medium Film und seine Bedeutung im FSU

Im folgenden Kapitel sollen dem Leser bzw. der Leserin ein kurzer Einblick in die Geschichte
des Films gegeben werden. Die wichtigsten Eckdaten der Filmgeschichte und ihr Einfluss auf
die Entwicklung des Mediums Film bis heute werden aufgezeigt. Aullerdem soll dargestellt
werden, wie aus einer anfianglich nur sehr praktisch anmutenden Erfindung eine Kunstform
entstanden ist, die unser heutiges Leben stark beeinflusst.

Ein weiterer wesentlicher Punkt dieses Kapitels ist die Bedeutung des Mediums Film im
Fremdsprachenunterricht. Hierzu soll aufgezeigt werden, seit wann der Film im
Fremdsprachenunterricht Beachtung findet und wie sich der Umgang mit dem Phidnomen

Film im Unterricht in den letzten Jahrzehnten verinderte.

2.1 Kurzer Abriss zur Filmgeschichte

Die tatsdchliche Geburtsstunde des Films ldsst sich nur sehr schwer genau bestimmen. Dies
ist vor allem darauf zurilickfiihren, dass der Film aus mehreren Einzelerfindungen entstanden
ist. Aus diesem Grund kann man weder den genauen Erfinder bzw. die Erfinderin noch den
genauen Zeitpunkt festlegen (vgl. Dorn 2004:221). Fakt ist jedoch, dass die Menschheit schon
immer danach strebte, den Ablauf von bestimmten Bewegungen und Ereignissen bildlich
festhalten zu konnen. Dies beweisen auch die in der Steinzeit entstandenen Hohlenmalereien
von Altamira in Spanien. Bereits hier versuchte man die Bewegungsabliufe verschiedenster
Tiere mithilfe zahlreicher Beine zu dokumentieren (vgl. Krusche 1978:9).

Die Camera Obscura', die Laterna Magicaz, das Lebensrad®, Zoetrop4 etc. — dies alles waren

Erfindungen, die wesentlich zur Entwicklung des Phinomens Film beitrugen (vgl. Dorn

! Camera obscura: auch Lochkamera genannt. Wenn Licht in einen dunklen Hohlkorper gelangt, wird das zu
projizierende Objekt durch ein kleines Loch auf die gegeniiberliegende Wand projiziert, das Bild wird jedoch auf
dem Kopf stehend dargestellt (vgl. http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=614).

? Laterna Magica: Urform des Diaprojektors, entstand bereits Mitte des 17. Jahrhunderts, mithilfe von Ollampen
oder Kerzen konnten Bilder vergroflert an die Wand projiziert werden. (vgl. http://www.planet-
wissen.de/kultur/medien/filmtricks_von_metropolis_bis_matrix/pwielaternamagical 00.html).

3 Lebensrad: entstand 1832, Bilder werden kreisformig auf einer Scheibe abgebildet, sie stellen die einzelnen
Phasen einer Bewegung dar, zwischen den Bildern befinden sich Sehschlitze. Blickt man auf die sich drehende
Scheibe in einen Spiegel, wird die Illusion von einer flieBenden Bewegung erzeugt. (vgl. http://www.planet-
wissen.de/kultur/medien/anfaenge des_films/index.html).

4 Zoetrop: auch Wundertrommel genannt, wurde 1834 von William George Horner erfunden. Funktioniert
dhnlich wie das Lebensrad, statt einer Scheibe wird ein bemaltes Band in eine offene Trommel mit Schlitzen
gelegt. Sieht man durch die Schlitze hindurch, wéhrend sich die Trommel dreht, entsteht ebenfalls der Eindruck
von Bewegung (vgl. http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=852).



2004:221). Erfinder und Erfinderinnen auf der ganzen Welt waren damit beschéftigt, einzelne
Konzepte oder Gerdte zu entwickeln, die die Projektion von bewegten Bildern moglich
machen sollten (vgl. Monaco 2006:235). In Amerika waren es vor allem die Erfinder Thomas
Alva Edison und William Kennedy Laurie Dickson, die sich 1891 ihren ,,Kinetographen*
patentieren lieBen. Dies war die erste Kamera, die fahig war mit perforiertem Rollfilm
bewegte Bilder aufzunehmen (vgl. Dorn 2004:221). Thomas Alva Edison entwickelte auf
diese Weise die ersten Stummfilme (vgl. Krusche 1978:9). Edison war jedoch nicht daran
interessiert seine Filme einem breiten Publikum zu prisentieren, mithilfe seines
,Kinetoscops“, einem Guckkasten, konnte immer nur eine Person einen einzelnen Film in
Endlosschleife ansehen (vgl. Dorn 2004:221). Im Jahr 1895 lieBen sich die Gebriider Auguste
und Louis Lumiére ihren ,,Cinématographen patentieren. Der Cinématographe setzte sich
gegen die anderen Erfindungen durch und ermdglichte Projektionen vor groBeren Gruppen
(vgl. Dorn 2004:221). Als offizielle Geburtsstunde des Mediums Film gilt der 28. Dezember
1895. An diesem Tag fand die erste 6ffentliche Filmvorfithrung der Gebriider Lumiére mit
threm Cinématographen im Keller des ,,Grand Café* am Boulevard des Capucines in Paris
statt (vgl. Krusche 1978:9).

Damals dauerten die Filme etwas ldnger als eine Minute und sie gaben vor allem Szenen aus
dem Alltag oder Jahrmarktsattraktionen wieder; nach einiger Zeit wurden auch langere Filme
populér, die eine Dauer von ungefdhr 15 Minuten hatten. Im Laufe der Zeit wurden die
Regisseure jedoch immer ehrgeiziger und so wurde auch die Linge der Filme immer lédnger
und lénger (vgl. Krusche 1978:10).

Zu Beginn der Stummfilmzeit, also als Filme noch auf Jahrmirkten prisentiert wurden, gab es
so genannte ,,Erkldrer”, die dem Publikum die vorgefiihrten Bilder ,,erklarten. Um 1907
wurden dann Zwischentitel eingefiihrt. Aulerdem versuchte man mithilfe von Schallplatten,
die gleichzeitig mit dem Film abgespielt wurden, eine Art Tonfilm zu kreieren. Diese
Vorgangsweise hatte jedoch einige Nachteile, wie die mangelnde Synchronitit zwischen Ton
und Bild und die zu niedrige Lautstirke (vgl Krusche 1978:10). Aus diesem Grund war man
gezwungen neue Moglichkeiten fiir das Abspielen des Tons zu finden. Im Jahr 1918
entwickelten die drei deutschen Ingenieure Hans Vogt, Joseph Massolle und Joseph Engl das
Lichttonverfahren. Die deutsche Filmindustrie zeigte jedoch wenig Interesse an diesem neuen
Verfahren und somit war es die Firma Warner Brothers, die 1927 den ersten offiziellen
Tonfilm ,,The jazz singer* verdffentlichte (vgl. Dorn 2004:221). Bis zum Jahr 1930 war die
gesamte Filmproduktion auf Tonfilme umgestellt (vgl. Dorn 2004:222).



Zahlreiche Schauspieler und Schauspielerinnen waren iiber diese Erfindung ungliicklich, denn
nicht alle damals erfolgreichen Kiinstler und Kiinstlerinnen hatten eine gute Stimme. So kam
es, dass einige Schauspieler-Karrieren mit dem Tonfilm endeten (vgl. Krusche 1978:139).
Seit der Erfindung des Mediums Film war der Farbfilm fiir viele Filmregisseure ebenfalls ein
wichtiges Thema (vgl. Dorn 2004:222). Da viele von ihnen auf Farbe in ihren Filmen nicht
verzichten wollten und es noch kein geeignetes Farbverfahren gab, wurden die Filmstreifen
anfangs noch von Hand koloriert. Viele Erfinder und Erfinderinnen experimentierten mit
verschiedenen Farbverfahren, bis schlieBlich eine erfolgreiche Methode entwickelt wurde,
diese war jedoch so kompliziert, dass sie sich nicht durchsetzen konnte, sie wurde nur fiir
einzelne Filmszenen verwendet (vgl. Krusche 1978:10). In der Stummfilmzeit war vor allem
das ,,Viragieren“ iiblich. Bei diesem Verfahren werden einzelne Szenen mit einer Farbe
eingefarbt. So wurden Szenen, die in der Nacht spielten blau, Feuer wurde rot und
sommerliche Landschaften wurden griin oder gelb eingefiarbt. Man war der Meinung, dass
die Anwendung von Farben eine hohere emotionale Wirkung auf das Publikum hitte (vgl.
Krusche 1978:10). Nach zwei Jahrzehnten war der Stummfilm technisch bereits so weit
entwickelt, dass kaum noch groBBe Neuerungen mdoglich waren (vgl. Krusche 1978:11).

Ein ebenfalls sehr bekannter Name aus dieser Zeit ist Georges M¢lies. Er war ein
franzosischer Bithnenmagier und er erkannte sehr schnell die illusiondren Mdglichkeiten des
Mediums Film. Aus diesem Grund beschloss er sich ebenfalls der Produktion von Filmen zu
widmen. Eines seiner berithmtesten Werke ist: ,,Le voyage dans la lune* (Die Reise zum
Mond). Mélies grofiter Konkurrent in Frankreich war der Unternehmer Charles Pathé, der
schon bald die gesamte franzosische Filmindustrie kontrollierte. Er war nicht nur fiir die
Produktion der Filme zustindig, sondern stellte auch Apparate zur Filmprojektion her.
AuBerdem hatte er auch einen groflen Einfluss auf die Verteilung und Vorfiihrung der Filme.
Sein groBter Vorteil war, dass er im Gegensatz zu anderen Filmschaffenden finanzkriftige
Partner an seiner Seite hatte. Path¢ verfiigte liber so viel Macht, dass er vor 1914 sogar in den
USA doppelt so viele Filme vertrieb, als die amerikanische Filmindustrie (vgl. Monaco
2006:237).

Um 1905 etablierten sich so genannte Filmtheater, die Gebriider Lumiére er6ffneten ihr erstes
Theater dieser Art 1897. In Amerika wurden sie ,,Nickelodeons® genannt, diese Bezeichnung
ist ein Neologismus, gebildet aus den Wortern ,,Nickel“ (5 Cent, dies war der Eintrittspreis)
und ,,0Odeon* (griechisches Wort fiir kleines Gebdude, in dem Musik und Schauspiel
aufgefiihrt wird; vgl. Monaco 2006:238). Im Jahre 1908 gab es in den USA bereits
fiinftausend dieser Etablissements (vgl. Monaco 2006:237).



Mit dem Ersten Weltkrieg wurde die Vorherrschaft Frankreichs, Italiens und Danemarks auf
dem Filmmarkt zerstort. Nun hatten die USA die Moglichkeit, das Monopol auf dem
Filmmarkt zu erobern. Durch zahlreiche Fusionen und die daraus resultierende Griindung
unabhéngiger Filmfirmen gelang ihnen dies auch (vgl. Monaco 2006:239).

Das Potenzial des Films als eigene Kunstform war zu dieser Zeit noch nicht vollstindig
erkannt bzw. ausgeschopft worden. In der damaligen Gesellschaft galt das Medium Film als
eine Kunst zweiter oder sogar dritter Klasse. Es gab nur wenige Filmemacher, die die
kiinstlerischen Moglichkeiten des Films nutzten, ein Beispiel fiir einen kunstvollen Film ist
,The birth of a nation“ von David Wark Griffith — ein Film der 1914 in den USA
veroffentlicht wurde. Bereits nach dem Ersten Weltkrieg stieg das Interesse flir den Film als
Kunstform immens an (vgl. Krusche 1978:11). Es entstanden Filmclubs, Filmzeitschriften
und Biicher zum Thema Film. AuBerdem begann man sich mit der spezifischen Asthetik des
Mediums Film auseinanderzusetzen (vgl. Krusche 1978:11). Bei der Produktion von Filmen
versuchte man sich nun nicht mehr an bereits bestehende Literatur anzulehnen, sondern sich
auf filmische Mittel, wie die Kamerafiihrung, die Montage, den Schnitt etc. zu konzentrieren.
Es folgte eine Zeit der Experimente, es entstanden surrealistische Filme, abstrakte Filme oder
Filme, in denen Menschen verdinglicht wurden (vgl. Krusche 1978:11). Man versuchte die
Wirklichkeit als Triume oder Vision darzustellen und umgekehrt auch Triume real zu
machen; es entstand auch eine eigene Filmsprache, die sich von der des Dramas und des
Romans deutlich unterschied. Besonders wichtig fiir die Entwicklung des Films war die
Erkenntnis, dass nicht nur die Kameraeinstellungen von Bedeutung sind, sondern auch die Art
und Weise, wie ein Film geschnitten ist. Denn die Wirkung einer speziellen
Kameraeinstellung, kann erst dann zur Geltung kommen, wenn sie mit anderen Einstellungen
richtig zusammengeschnitten ist (vgl. Krusche 1978:11).

Aufgrund der wirtschaftlichen Entwicklung und der amerikanischen Filmindustrie, die die
Vormachtstellung auf dem Gebiet der Filmindustrie {ibernahm, kam es zu einer
Vereinheitlichung der filmischen Produkte. So entwickelten sich aus den experimentellen
Filmen die typischen Hollywood-Standardfilme, die fiir ein breites Publikum zuginglich
gemacht wurden und demnach auch fiir hohen Absatz sorgten. Nichts desto trotz gab es
Kiinstler, die den Film kritisch und fiir ihre kiinstlerischen Zwecke nutzten (vgl. Dorn
2004:228). Die Grenze zwischen Film als Kunst und Film als Ware war trotzdem etwas
verschwommen, vor allem, da diese zwei starken Gegensitze sich gegenseitig beeinflussten.

Kiinstler und Kiinstlerinnen lieBen sich von Filmen aus der so genannten Traumfabrik



inspirieren und Mainstream-Filme griffen auf innovative Ideen der Kunstfilme zuriick (vgl.
Dorn 2004:228).

Es gab viele verschiedene filmasthetische Richtungen, wie zum Beispiel den
expressionistischen Stummfilm oder den italienischen Neorealismus, die einen starken
Einfluss auf die Entwicklung des Mediums Film hatten (vgl. Dorn 2004:228). Besonders am
Ende der 1950er Jahre entstanden in mehreren Landern einige Protestbewegungen gegen die
Produktion von Filmen als Massenunterhaltung. Eine sehr bekannte Gruppe aus dieser Zeit
war die ,,nouvelle vague®, zu der die franzdsischen Regisseure Francois Truffaut, Claude
Chabrol, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Eric Rohmer, Jacques Rozier und Alain Resnais
zahlten. Sie entwickelten die politiques des auteurs — die Politik der Autoren. Diesem
Konzept zufolge sollte der Regisseur fiir die gesamte Filmproduktion zustindig sein, so dass
der Film seinen personlichen Stil widerspiegeln kann. Sie vertraten aulerdem die Meinung,
dass die Filme gesellschaftskritische Themen aufarbeiten sollten (vgl. Dorn 2004:229).

Wie oben bereits erwdhnt, gab es auch in einigen anderen Lindern Filmemacher, die stark
gegen den Film als Massenware protestierten. So entstand in Deutschland der ,,Neue deutsche
Film* mit Namen wie z. B. Alexander Kluge und Rainer Werner Fassbinder. In Hollywood
waren es die Regisseure des ,,New Hollywood*, wie zum Beispiel Francis Ford Coppola und
Martin Scorsese, die sich dafiir einsetzten (vgl. Dorn 2004:229).

In den 1980er Jahren gab es eine deutliche Gegenantwort zum Autorenfilm, es wurden
asthetische Mittel aus Werbespots und Videoclips, wie schrige Blickwinkel, Detailaufnahmen
und schnelle Montage in den Film eingebaut. Der ,,postmoderne” Film zu dem Werke wie
,Wild at Heart* von David Lynch und ,,Pulp Fiction* von Quentin Tarantino oder ,,Diva“ von
Jean-Jacques Beineix zdhlten, war durch die Verschmelzung von hoher Kunst und
Massenkultur gekennzeichnet (vgl. Dorn 2004:230).

Das 21. Jahrhundert ist geprdgt von vielen neuen technischen Errungenschaften und diese
werden auch gern bei neuen Filmproduktionen eingesetzt. Andererseits gibt es auch
Gegenbewegungen, die zurlick zu den einfachen Mitteln wollen und fiir mehr Authentizitét
pladieren (vgl. Dorn 2004:230). So ist die Filmlandschaft des 21. Jahrhunderts einerseits
durch Millionendollar-Blockbuster-Projekte und andererseits durch kleine Independentfilme
gepragt. Aus wirtschaftlicher Sicht kann festgestellt werden, dass die amerikanischen
Filmfirmen zwar noch immer den Filmmarkt beherrschen, es gibt aber einige andere Lénder,

die der amerikanischen Filmindustrie die Stirn bieten wollen (vgl. Monaco 2006:407).



Diese Hinweise auf einige wichtige Stationen der Filmgeschichte haben aufgezeigt, wie sehr
sich der Film im Laufe der Jahre verdndert hat und wie vielen unterschiedlichen Einfliissen er
immer wieder ausgesetzt war. Umso mehr sollte sein Potenzial als eigene Kunstform nicht

verkannt werden.

2.2 Der Film im Fremdsprachenunterricht

Die Filmdidaktik zdhlt zu den noch sehr jungen Teildisziplinen der Fremdsprachendidaktik.
Sie befasst sich vor allem mit der Frage, welche Kompetenzen mithilfe von Filmen im
Fremdsprachenunterricht gefordert werden konnen (vgl. Surkamp 2010:60). Sie widmet sich
aber auch Fragen wie: Welche Genres und Formate sind fiir den Einsatz im FSU besonders
gut geeignet? (vgl. Surkamp 2010:61).

Der erste Artikel, der den Einsatz von Filmen im schulischen Kontext behandelte, erschien
1913 in einer amerikanischen Zeitschrift fiir Lehrende namens ,,English Journal“ (zit. nach
Thaler 2010:142). Trotzdem kamen Filme in den nichsten vierzig bis fiinfzig Jahren im
Unterricht kaum zum Einsatz (vgl. Thaler 2010:142). Erst in den 1960er Jahren fand der Film
im Fremdsprachenunterricht langsam Beachtung. Dies ist vor allem auf ein immer breiter
werdendes Medienbewusstsein der damaligen Gesellschaft zuriickzufiihren, so trug z. B. auch
McLuhans priagender Begriff ,.the global village* aus seinem Buch ,,The Gutenberg Galaxy*
malgeblich dazu bei (vgl. Thaler 2010:142). Das Aufkommen der audiovisuellen Methode in
den 1950er Jahren erleichterte zudem den Einsatz von Filmen im FSU (vgl. Surkamp
2010:61). Die audiovisuelle Methode wurde aus der direkten Methode und der audiolingualen
Methode weiterentwickelt; sie entstand in den 1950er Jahren in Frankreich (vgl. Rosler
2012:73). Da sich die audiovisuelle Methode unter anderem aus der audiolingualen Methode
ableitete, sind sich die beiden sehr dhnlich. So wurden genauso wie bei der audiolingualen
Methode pattern drills (die Imitation von Dialogen) verwendet. Auf diese Weise sollten die
Lernenden bestimmte Muster erwerben; die gesprochene Sprache wurde den Lernenden
medial présentiert, zum Beispiel mithilfe eines Diaprojektors, dem Fernsehen oder eines
Tonbandgerits. Die Lernenden mussten dann Dialoge aus bestimmten Filmszenen
nachsprechen (vgl. Rosler 2012:74).

In den 1960er Jahren entstanden sehr viele Literaturverfilmungen und die Filmtheorie
erreichte einen anerkannten universitiren Status (vgl. Thaler 2010:142). Der Einsatz im
Fremdsprachenunterricht litt jedoch von Beginn an an technologischen und quantitativen

Einschriankungen. So wurden Literaturverfilmungen lediglich am Ende einer Lektiirearbeit



vorgefiihrt und populdre Filme wurden nur zur allgemeinen Unterhaltung ohne didaktische
Aufarbeitung gezeigt (vgl. Thaler 2010:142). Besonders die &sthetische Betrachtung der
Filme wurde im Unterricht génzlich auBer Acht gelassen. In den 1970er Jahren wurde
zumindest tiber Handlung und Regie sowie iiber die eingesetzten Effekte und ihre Wirkung
gesprochen (vgl. Biitow & Schiitze 2002:6). Aufgrund zahlreicher Beitrdge zur
filméasthetischen Erziehung gab es in den 1980er und 1990er Jahren Bestrebungen, die
Filmanalyse im Unterricht verstirkt einzusetzen. Den Lernenden sollte mithilfe differenzierter
Filmanalysen eine kritische Reflexion ermoglicht werden. Doch dies iiberforderte oft sowohl
Lernende als auch Lehrende. Das fiihrte dazu, dass man sich auf den Rezipienten und seine
individuelle Reaktionen konzentrieren wollte. Man suchte aulerdem nach einer Moglichkeit,
Lernende kreativ werden zu lassen; so wurden kleine Stiicke aufgrund von Geschichten und
Gedichten inszeniert und mithilfe technischer Entwicklungen wurden Lernende dazu
angeregt, eigene Videos zu produzieren (vgl. Blitow & Schiitze 2002:6).

Das damalige Trigermedium konnte nur fiir ein straight-through-viewing’ eingesetzt werden.
Die Entwicklung der DVD Mitte der 1990er-Jahre erleichterte den Lehrenden den Umgang
mit dem Medium Film. Denn die DVD hatte viele Vorteile: bessere Bild- und Tonqualitét,
hohere Speicherkapazitit, einblendbare Untertitel, direkten Szenenzugriff, verschiedene
Sprachversionen und diverse Extras, wie zum Beispiel: nicht verwendete Szenen, Interviews
mit Regisseuren, alternative Enden, Musikvideos etc. (vgl. Thaler 2010:142). Diese
Zusatzmaterialien lassen sich ebenfalls sehr gut in den Unterricht integrieren.

Die Filmdidaktik als eigenstéindige Disziplin der Fremdsprachendidaktik etablierte sich aber
erst in den 1990er Jahren. Besonders Inge Schwerdtfegers Forderung, auch die 5. Fertigkeit,
ndmlich das Seh-Verstehen, im Fremdsprachenunterricht zu fordern, trug wesentlich dazu bei
(vgl. Surkamp 2010:61). Diese Fertigkeit entwickelte sich in der Fremdsprachendidaktik zum
Hor-Seh-Verstehen.

Fiir den fremdsprachenunterrichtlichen LernprozeB ist als 5. ,,Fertigkeit Seh-Verstehen zu fordern [...]
Im fremdsprachendidaktischen und -methodischen Entscheidungen wurde bisher vorwiegend
beriicksichtigt, dal Sprachverstehen erheblich von der visuellen Wahrnehmung des Sprachbenutzers
abhangt. Vollig vernachlassigt bleibt jedoch die Tatsache, dafl die visuelle Wahrnehmung eine zentrale
Bedeutung fiir die individuelle Sprechfihigkeit und Sprechlust hat. (Schwerdtfeger 1989:24)

Schwerdtfeger hebt hier auch hervor, dass mithilfe des Films die Neugierde der Lernenden
und die Lust am Sprechen geweckt werden konnen. Es werden sozusagen Sprechanldsse

geschaffen.

> straight-through-viewing: Die Videokassette erlaubte damals nur ein direktes Ansehen, die Auswahl
gewiinschter Szenen war etwas erschwert.
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Die zunehmende Skepsis gegeniiber einer strengen Trennung von ,hoher Literatur und
Populérkultur und Erkenntnisse aus der Kulturwissenschaft fiihrten dazu, dass immer mehr
Filme im FSU eingesetzt wurden; man begann sich nun auch mit der richtigen methodischen
Vermittlung von Filmen auseinanderzusetzen (vgl. Surkamp 2010:61).

Trotzdem wurde die Filmdidaktik und der Film als Kulturgut weiterhin vernachléssigt, erst
die ,,Filmkompetenzerkldrung®, die auf dem Kongress ,,Kino macht Schule” in Berlin im
Jahre 2003 verabschiedet wurde, brachte entscheidende neue Entwicklungen (vgl. Welke
2013:49). Die Forderung nach Erlangung von Filmkompetenz als ,,integraler Bestandteil jeder
padagogischen Ausbildung® bewirkte ein allméhliches Umdenken. Kurz darauf erschien auch
ein Filmkanon der Bundeszentrale fiir politische Bildung, er beinhaltet eine Liste von Filmen,
in denen sich die Filmgeschichte ab den 1920er Jahren widerspiegelt (vgl. Hahn 2015:17).
Auf der Homepage der bpb kann man Unterrichtsmaterialien in Form von Filmheften
herunterladen. Es wurde auBerdem ein Kinderfilmkanon mit 14 Filmtiteln fiir Kinder
verdffentlicht und im Jahre 2012 erstellte die AG Kurzfilm des Bundesverbandes Deutscher
Kurzfilm eine Liste mit 100 Kurzfilmen, die sich fiir den Einsatz in der Schule eignen (vgl.
Hahn 2015:17). Ob sich diese Filmen tatsidchlich so gut in den Unterricht integrieren lassen,
sei dahingestellt. Die vorgeschlagenen Didaktisierungen kdnnen aber vielen Piadagogen und
Pédagoginnen als Orientierung und Inspiration dienen. Seit der Filmkompetenzerklarung hat
sich auch das Interesse am Medium Film und seinem Einsatz im Unterricht verstirkt (vgl.
Hahn 2015:17).

Obwohl bereits einiges zum Thema Filmbildung im Deutschunterricht veréffentlicht wurde
(vgl. Schwerdtfeger 1989, Hildebrand 2006, Thaler 2010 usw.), wird der Film im Unterricht
noch immer sehr stiefmiitterlich behandelt (vgl. Thaler 2010:142). Filme werden weiterhin
am Ende des Schuljahres als Liickenfiiller oder als Belohnung fiir Schiiler und Schiilerinnen
unreflektiert eingesetzt. Der Film im DaF/Z-Unterricht wird dabei besonders vernachléssigt.
So schreibt Hahn: ,Der Einsatz von Spielfilmen im DaF-Unterricht sowie im
Sprachlerntandem und die Ausbildung der Filmkompetenz gehéren noch immer nicht zum
padagogischen Alltag.” (Hahn 2015:24).

Es gibt keine eigenen Filmportale fiir DaF-Lehrende und auch keinen eigenen Filmkanon, der
sich fiir den Einsatz im DaF-Unterricht eignen wiirde. Laut Hahn wiirde man zwar sehr leicht
DaF-Filmhefte im Internet finden, diese seien jedoch oft von sehr unterschiedlicher Qualitét.
Das sei vor allem darauf zuriickzufithren, dass es bis jetzt noch keine einheitlichen
Qualititsstandards fiir DaF-Filmhefte gebe (vgl. Hahn 2015:25). Das Osterreich Institut und

das Goethe-Institut bieten zwar einige Filmdidaktisierungen an, diese sollten jedoch nicht
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immer unreflektiert {ibernommen werden. Hahn plddiert auBerdem fiir die Entwicklung eines
Filmcurriculums fiir den Fremdsprachenunterricht (vgl. Hahn 2015:25).

Im ,,Gemeinsamen europdischen Referenzrahmen fiir Sprachen® findet das Medium Film
ebenfalls Erwidhnung (vgl. Welke 2013:50). Die audiovisuelle Rezeption wird als Fertigkeit
benannt und es werden nach Niveaustufen gegliederte Deskriptoren fiir das Verstehen von
Fernsehsendungen und Filmen bereitgestellt (vgl. Welke 2013:50). Wie Welke zu Recht
kritisch anmerkt, sind diese aber etwas vage und allgemein formuliert. Neben sehr unprézisen
Formulierungen fiir die Stufen A2, Bl, B2, Cl und C2 sind fiir Al {berhaupt keine
Deskriptoren vorhanden.

Zusammenfassend lédsst sich feststellen, dass der Film nur sehr langsam Eingang in den
Unterricht gefunden hat. Es bleibt zu hoffen, dass er in Zukunft zu einem integrativen

Bestandteil des Fremdsprachenunterrichts wird.
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3. Argumente fiir die Nutzung des Mediums Film im FSU

Ein wesentliches Argument, das flir den Einsatz von Filmen im FSU spricht, ist, dass die
Lebenswelt der Lernenden durch eine sehr hohe Bildlichkeit geprégt ist. Diese Popularitit der
Bilder sollte auch im Unterricht seinen Platz finden. Jens Hildebrand sieht dies dhnlich, fiir
ihn sind Filme heutzutage fiir den Grofteil der Lernenden der wichtigste Zugang zum
Kulturwissen unserer Zeit (vgl. Hildebrand 2006:9). Seiner Meinung nach erfahren Schiiler
und Schiilerinnen besonders durch das Fernsehen und den Film etwas iiber Geschichte,
Mythen und Motive aus der Literatur- und Geistesgeschichte (vgl. Hildebrand 2006:9). Er
schreibt: , Filme bedienen sich unseres ,kollektiven Unbewussten — und formen es*
(Hildebrand 2006:9). Umso wichtiger ist es, Lernenden bei diesem Vorgang unterstiitzend zur
Seite zu stehen. Filme konnen so auch einen Einfluss auf die Identitatsbildung der Lernenden
haben (vgl. Bleicher 2004:273).

Welche Lernziele kann man mit Hilfe des Films im FSU erreichen? Barbara Biechele stellt
fest, dass es einige Lernzielbereiche fiir die Arbeit mit Filmen gibt. Nach Biechele kann man
mit Hilfe des Films die Entwicklung des Hor-Seh-Verstehens fordern, den Auf- und Ausbau
von Medienwissen und Medienkompetenz, die Vermittlung von filmisch-dsthetischem
Wissen sowie das Sprechtraining und die Automatisierung beeinflussen (vgl. Biechele
2006:313). Surkamp schreibt zu diesem Thema, dass Filme als Ausloser fiir
Sprechhandlungen fungieren und daher fiir den FSU gut geeignet sind. AuBlerdem ist die
Filmsprache durch Bilder, bestimmte Situationen, menschliche Begegnungen, Geridusche und
Musik kontextualisiert. Da beim Sehen eines Films mehrere Sinne gleichzeitig angesprochen
werden, erleichtert dies das Verstidndnis von Filmen und den Zugang zur Fremdsprache.
Mimik, Gestik, Korpersprache, Intonation, Sprechtempo, Sprechpausen etc. sind ebenfalls
Bestandteil von Filmdialogen, sie konnen auch zu einem besseren Sprachverstindnis
beitragen (vgl. Surkamp 2010:61). Ein weiteres Argument fiir die Nutzung des Mediums Film
im FSU ist, dass Filme Emotionen hervorrufen, die wiederum die Sprechlust der Lernenden
aktivieren (vgl. Schwerdtfeger 1989:23). Laut Schwerdtfeger hat dies zur Folge, dass man das
Gesehene verarbeiten, also es kommentieren, vergleichen oder dariiber sprechen mochte.
Biechele schreibt auBlerdem, dass der Film durch das Wirken von nonverbalen und
paraverbalen Zeichen den Zuschauer emotional-affektiv anspricht und ihn in seinen Bann

zieht (vgl. Biechele 2007:202).
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Sie hebt aber auch die Rolle des Films fiir Zweitsprachenlernende hervor:

Im Film erleben Zweitsprachenlernende sprachliches Handeln von Protagonisten in wahrnehmbarer
sozio-pragmatischer Einbettung, z. B. sprachliche Routinen, um Wiinsche auszudriicken, Handlungen
zu initiieren, Befindlichkeiten und Gefiihle zu benennen, Aussagen zu bestitigen bzw. in Frage zu
stellen [...] (Biechele 2007:201f.)

Biechele betont, dass Lernende mit Hilfe des Films gewisse ,,Sprachhandlungs-
Routineformeln und Automatismen erwerben kdnnen (vgl. Biechele 2007:202).

Thaler fiihrt neben den oben genannten Argumenten noch andere Punkte an, wie zum Beispiel
die Forderung produktiver Kompetenzen, das Training rezeptiver Kompetenzen oder der
Ausbau intertextueller-literarischer Kompetenzen (zum Beispiel bei Buchverfilmungen etc.)
(vgl. Thaler 2010:142).

Welke sieht den Einsatz von Filmen sowohl fiir die Sprachrezeption als auch fiir die

Sprachproduktion als Chance:

Audio-visuelle Texte konnen dementsprechend als ein Schliissel zur Sprache betrachtet werden. Thre
Bertiicksichtigung im Fremdsprachenunterricht kommt dem Erwerb sprachlicher Fertigkeiten zugute.
Das betrifft ebenso den Bereich der Sprachrezeption wie den der Sprachproduktion, in dem die
prasentierten Texte dazu anregen, sich zu ihnen zu verhalten. Diese Qualitit beziehen die filmischen
Texte aus der Unmittelbarkeit ihrer Wirkung, die selbst wiederum zum Gegenstand des
Fremdsprachenunterrichts werden kann (Welke 2013:52).

Im nichsten Kapitel sollen die oben genannten Argumente, die fiir den Einsatz des Mediums

Film im Unterricht sprechen, im Detail dargestellt werden.

3.1 Forderung der einzelnen Fertigkeiten und Fahigkeiten

Der Einsatz des Mediums Film im Fremdsprachenunterricht kann viele positive
Auswirkungen haben. Mithilfe des Films konnen nicht nur produktive, sondern auch rezeptive
Kompetenzen gefordert werden. Grund dafiir ist seine besondere Form der Vermittlung, die
sich auf eine Mischung von bildlichen, visuellen und akustischen Reizen stiitzt. Auf diese
Weise werden beim Filmsehen viele unterschiedliche Sinne und Verarbeitungsformen
angesprochen, vor allem kognitive und emotionale (vgl. Henseler & Moller & Surkamp
2011:9). Bei der Arbeit mit Filmen kann aber nicht nur das Hor-Seh-Verstehen trainiert
werden, sondern durch den Einsatz passender Aufgaben konnen auch die restlichen
Fertigkeiten, nimlich Horen, Sprechen, Lesen und Schreiben, geiibt werden. Der Einsatz von
Filmen kann aber auch dazu beitragen, Kreativitit und Vorstellungskraft der Lernenden zu
fordern (vgl. Henseler & Mboller & Surkamp 2011:15). Schwerdtfeger ist aulerdem der

Meinung, dass der Film den Lernenden die Moglichkeiten bietet neuen Wortschatz
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aufzunehmen. So schreibt sie, dass besonders Redewendungen und Beschreibungsvokabeln
fiir Gestik, Mimik, Korpersprache, Raumnutzung, Bewegungsabldufe und Gerdusche mithilfe
des Films erlernt werden konnen (vgl. Schwerdtfeger 1989:26). Nach Henseler, Mdller und
Surkamp sollen Lernende nicht nur rezeptive und kognitive, sondern auch produktive,
affektive und imaginative Fahigkeiten entwickeln (vgl. Henseler & Moller & Surkamp
2011:14). Die Arbeit mit Filmen im Fremdsprachenunterricht kann auBBerdem dazu beitragen,
»FilmerschlieBungskompetenzen® herauszubilden, das heiit Lernende verstehen die
spezifische Sprache eines Films und bauen auch narrative Kompetenzen auf, sie wissen,
welche erzéhlerischen Elemente verschiedene Filmgenres beinhalten. Sie kennen also nicht
nur die Struktur schriftlicher Texte in der Fremdsprache, sondern wissen auch, wie
audiovisuelle Texte konstruiert sind. Auflerdem konnen sie sich durch die
Auseinandersetzung mit filmischen Gestaltungsmitteln filmésthetische Kompetenzen
aneignen (vgl. Henseler & Moller & Surkamp 2011:17).

Auf die Fertigkeit des Hor-Seh-Verstehens soll im nichsten Kapitel noch genauer

eingegangen werden.

3.1.1 Das Hor-Seh-Verstehen

Wie bereits vorher erwéhnt, ist die Forderung des Hor-Seh-Verstehens ein wesentliches
Argument flir den Einsatz von audiovisuellen Texten im Unterricht. Zunéchst stellt sich die
Frage, wie Hor-Seh-Verstehens-Prozesse ablaufen. Fest steht jedenfalls, dass das Hor-Seh-
Verstehen keine Unterkategorie des Horverstehens ist, sondern eine eigene Fertigkeit
darstellt, ndmlich die fiinfte. (vgl. Thaler 2007:13). Das Hor-Seh-Verstehen kommt nicht nur
wihrend des Fremdsprachenlernens zum Einsatz, sondern auch im Alltagsleben, in der
Freizeit, im Berufsleben etc. Umso wichtiger ist es, diese Fertigkeit zu trainieren, vor allem da
die rezeptiven Fertigkeiten ungefdhr zwei Drittel unserer Kommunikation ausmachen (vgl.
Liitge 2010:103). Im Fremdsprachenunterricht hat die 5. Fertigkeit bereits Beachtung
gefunden, allerdings kann man sie noch nicht als vollstindig ,,integriert™ bezeichnen (vgl.
Sass 2007:7). Es gibt einige Lehrwerke, wie zum Beispiel Studio D oder Planet, die speziell
fiir den Unterricht angefertigte Videomaterialien beinhalten. Wie effektiv diese Materialien
sind, miisste durch Forschungen ermittelt werden, allerdings kann man daran erkennen, dass
die Forderung des Hor-Seh-Verstehens als Lernziel im Unterricht einen zunehmend wichtigen

Platz einnimmt.
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Das Hor-Seh-Verstehen gilt als sehr komplexer Prozess, vor allem da Lernende entweder
simultan oder sukzessiv bildliche und visuelle Informationen verarbeiten miissen (vgl. Thaler
2007:13). Es konnen zusitzlich auch noch textuelle Elemente, wie Untertitel, Schriftziige etc.
auftauchen. In diesem Fall wird das Hor-Seh-Verstehen auch noch um das Lesen erweitert
(vgl. Thaler 2007:13). Trotz zahlreicher Untersuchungen ist man sich bis heute nicht ganz
klar, wie der Hor-Seh-Verstehens-Prozess ablduft. Es gibt mehrere Theorien zu diesem
Thema, wie zum Beispiel die duale Kodierungstheorie (dual coding theory) von Allan Paivio.
Diese wurde 1986 entwickelt und besagt, dass sprachliche und bildliche Informationen in
zwel von einander unabhingigen Subsystemen des semantischen Gedéchtnisses verarbeitet
werden (vgl. Roche 2010:1246). Wihrend der gleichzeitigen Verarbeitung von sprachlicher
und visueller Information entstehen zwei unterschiedliche mentale Repridsentationen, diese
werden zu einem bestimmten Zeitpunkt wieder zusammengebracht (vgl. Roche 2010:1246).
Andere Modelle gehen wiederum von einer amodalen Représentation in einem System aus
(vgl. Thaler 2007:13). Steffen-Peter Ballstaedt vertritt die ,,Theorie der audiovisuellen
Integration®, die aus diesen bereits vorhandenen Theorien entwickelt wurde. Nach Ballstaedt
werden die Impulse der beiden Kanile, also des visuellen und des sprachlichen Kanals, durch
Redundanz, Komplementaritit und Inferenz wieder zusammengefiihrt (vgl. Thaler 2007:13).
Fest steht, dass wihrend der Rezeption die Lernenden mithilfe ihres Vorwissens Hypothesen
aufstellen und diese iiberpriifen. In kiirzester Zeit laufen teils automatisierte, teils kognitiv
steuerbare Prozesse ab (vgl. Frenking & Wenzel 2014:89). Das heif3t, das Hor-Seh-Verstehen
ist kein passiver Prozess, die Lernenden nehmen aktiv daran teil, indem sie vorhandene
Wissensschemata aktivieren (vgl. Liitge 2010:104). Auf diese Weise konnen die rezipierten
Inhalte dekodiert werden. Aus diesem Grund geht man beim Prozess des Hor-Seh-Verstehens
von einer permanenten Wechselwirkung zwischen Bottom-up- und Top-down-Prozessen aus
(vgl. Thaler 2007:13). Dieser Vorgang soll in Bruchteilen von Sekunden ablaufen, in denen
akustische, visuelle und kontextuelle Stimuli aufgenommen werden. AnschlieBend werden
diese dann mit dem eigenen Erfahrungs- bzw. Weltwissen verkniipft. Das Hor-Seh-Verstehen
kann somit als hypothesenbildender und hypothesentestender Prozess gesehen werden (vgl.
Decke-Cornill & Kiister 2014:182). Dies ldsst darauf schlieBen, dass die Verarbeitung eines
Filmes sehr individuell ablduft, denn die Lernenden greifen auf ihr eigenes Vorwissen bzw.
ihre Erfahrungen zuriick (vgl. Sass 2007:9).

Die visuellen Stimuli kdnnen einen positiven Einfluss auf das sprachliche Verstdndnis haben,

da sie zusitzliche Informationen liefern. Andererseits kann der gleichzeitige Ablauf von
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visuellen und akustischen Reizen zu Interferenzen fiihren und eine Uberforderung der
Lernenden zur Folge haben (vgl. Decke-Cornill & Kiister 2014:183).

Thaler veranschaulicht mit seinem Modell des Hor-Seh-Verstehens die Komplexitit dieses
Vorgangs noch deutlicher. Seiner Meinung nach werden wihrend des Hor-Seh-Verstehens

folgende Kompetenzen von den Lernenden gefordert (vgl. Thaler 2007:13):

- Allgemeine Kompetenzen (wie Weltwissen und soziokulturelles Wissen)

- Linguistische Kompetenzen (wie phonetisch-phonologische Kompetenz, lexikalische
und grammatikalische Kompetenz ...)

- Soziolinguistische Kompetenzen (wie Register, Varietiten ...)

- Pragmatische Kompetenzen (wie Diskurskompetenz, Funktionale Kompetenz ...)

- Deutung prosodischer Mittel (wie Stimmqualitét, Stimmhohe ...)

- Verstehen von Handlungen

- Dekodierung ikonischer Elemente (Bilder, Landschaften, Objekte)

- Deutung paralinguistischer Merkmale (Gestik, Mimik, Korperhaltung ...)

- Verstehen kinematografischer Techniken (z. B. Kameraperspektive, Filmschnitt, Licht

und Ton)

Prozesse, die wihrend des Filmsehens ablaufen, sollten also nicht unterschitzt werden. So
miissen Lernende Liicken, die durch Montage entstehen, selbst ergédnzen. Aulerdem miissen
kausale und zeitliche Zusammenhénge zwischen einzelnen Orten, Protagonisten, Handlungen
etc. von den Lernenden ebenfalls selbststindig hergestellt werden (vgl. Henseler & Moller &
Surkamp 2011:13). Das heif3t die Lernenden miissen bei der Rezeption aktiv mitarbeiten.

Der Nachteil beim Hor-Seh-Verstehen ist, dass das Tempo der Textaufnahme nicht vom
Lernenden gesteuert werden kann, wie dies zum Beispiel beim Lesen der Fall ist (vgl. Liitge
2010:104). Vor allem im FSU kann dies zu einer Uberforderung fithren. Umso wichtiger ist
es, das Hor-Seh-Verstehen schon von Anbeginn zu tiiben. Thaler schreibt in diesem
Zusammenhang: ,Diese Fertigkeit bedarf einer systematischen, gezielten, kontrollierten
Schulung durch eine steuernde Lehrkraft (Thaler 2007:14). Er ist der Meinung, dass man
Lernende nicht sich selbst iiberlassen, sondern von Anfang an mit ihnen das Hor-Seh-
Verstehen trainieren sollte.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass das Hor-Seh-Verstehen ein aktiver,
komplexer Prozess ist, bei dem aufsteigende und absteigende kognitive Prozesse miteinander

in Wechselwirkung treten.
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3.1.2 Prozesse der visuellen Wahrnehmung

Da der Prozess des Sehens ein sehr komplexer Vorgang ist, soll dieser hier kurz dargestellt
werden.

Wenn man seinen Blick auf etwas Bestimmtes, also zum Beispiel auf einen Gegenstand,
richtet, entsteht nach kiirzester Zeit ein Abbild dieses Gegenstandes und seiner unmittelbaren
Umgebung an den Rezeptoren der Retina. ,,.Die Retina ist ein 0,4 mm dickes Netzwerk aus
lichtempfindlichen Rezeptoren und anderen Neuronen, die entlang der Riickseite des Auges
angeordnet sind.”“ (Goldstein 2008:4). Das somit entstandene Bild wird mithilfe eines
Prozesses namens Transduktion in elektrische Signale umgewandelt. Diese Signale aktivieren
Neuronen, die auch mit anderen Neuronen durch ein System neuronaler Bahnen verbunden
sind. Die elektrischen Signale werden mithilfe der neuronalen Bahnen von den Augen zum
Gehirn und in verschiedene Regionen des Gehirns weitergeleitet, vor allem in den
Metathalamus, genauer gesagt in den ,seitlichen Kniehocker, auch CGL (Corpus
geniculatum laterale) genannt, und in den Kortex (vgl. Goldstein 2008:132). Die Neuronen
leiten die Informationen aber nicht nur weiter, sondern sind auch mallgeblich an der
Verarbeitung beteiligt.

Beim Einsatz von Filmen im FSU werden die Filme oft nicht in einem Stiick von Anfang bis
Ende gezeigt, sondern in Abschnitten prisentiert. Man macht dies, um eine mogliche
Uberforderung der Lernenden zu verhindern. Auch die Aufgaben sind oft so konzipiert, dass
die Lernenden sich meist nur auf ein paar Details konzentrieren miissen. Das heifit, es wird
auf eine selektive Aufnahme von Informationen geachtet. Studien haben ergeben, dass der
Mensch seine Umwelt grundsitzlich selektiv wahrnimmt, da sein visuelles System auf diese
Art der Wahrnehmung spezialisiert ist. Wiirde man gezwungen sein, alle Reize aus der
Umwelt wahrzunehmen, wére man sehr schnell tiberfordert. Aus diesem Grund verarbeitet
das visuelle System oft nur einen kleinen Teil der wahrgenommenen Umgebung. Doch
welche Mechanismen sind bei der selektiven Aufmerksamkeit beteiligt? Die Fovea, ein Areal
in der Retina, das ausschlieBlich aus Zapfenrezeptoren besteht, ermdglicht, dass bestimmte
Gegenstinde, auf die man seinen Blick richtet, deutlicher bzw. detaillierter wahrgenommen
werden (vgl. Goldstein 2008:133). Das heif3t, mithilfe stindiger Augenbewegungen werden
bestimmte Objekte gescannt, um die Fovea auf sie ausrichten zu kdnnen. Aber nicht nur die
Augenbewegungen tragen zur Selektion bei. Goldstein schreibt, dass es auch eine mentale
Seite der Aufmerksamkeit gibt. So kann es sein, dass man zwar ein Buch oder einen kurzen
Text liest, jedoch nach der Lektiire bemerkt, dass man keine Ahnung vom Inhalt hat (vgl.

Goldstein 2008:133).
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Es gibt verschiedene Faktoren, die die Aufmerksamkeit des Menschen auf sich lenken. So
sollen vor allem helle Farbtone, Kontraste und sichtbare Orientierungshilfen den Blick des
Menschen auf sich ziehen — diese Elemente haben sozusagen eine hohe Stimulussalienz (vgl.
Goldstein 2008:134). AuBerdem konnen gescannte Bilder von unterschiedlichen Personen
auch sehr individuell wahrgenommen werden, da eine Reihe von Faktoren daran beteiligt
sind. Das heillt der Wahrnehmungsprozess weist auch eine gewisse Subjektivitit auf (vgl.
Schweiger & Schrattenecker 2013:236).

Besonders interessant ist auch das Phanomen inattentional blindness. Man spricht von einer
,,.Blindheit durch Nichtaufmerksamkeit”, wenn man einen Stimulus nicht erkennt, obwohl
man ihn direkt anblickt (vgl. Goldstein 2008:137). Es gibt zahlreiche Studien, die dieses
Phianomen thematisieren, besonders beeindruckend ist das Experiment von Daniel J. Simons
und Christopher F. Chabris, welches sie 1999 realisierten. Sie produzierten einen 75
Sekunden langen Film, der zeigt, wie zwei Teams mit je zwei Spielern einen Ball hin und her
schieBen (vgl. Goldstein 2008:137). Mitten im Spiel geht ein als Gorilla verkleideter Mensch
durch und ein anderes Mal eine Frau mit einem weillen Regenschirm, diese beiden Szenen
dauern nicht ldnger als 5 Sekunden. Die Zuschauer und Zuschauerinnen werden dazu
aufgefordert zu zdhlen, wie oft die Spieler den Ball hin und her werfen (vgl. Blom 2010:275).
Nach dem Vorfiihren des Videos wurden die Versuchspersonen gefragt, ob ihnen denn etwas
Ungewohnliches aufgefallen wire. 46 Prozent der Befragten antworteten, dass sie weder den
Gorilla noch die Frau gesehen hitten (vgl. Blom 2010:275). Dieses Experiment zeigt, dass
durch die Fokussierung auf einen bestimmten Aspekt andere Ereignisse gar nicht rezipiert
werden.

Zusammenfassend lésst sich also feststellen, dass Aufmerksamkeit fiir die Wahrnehmung
nicht unbedingt notwendig ist, vor allem dann nicht, wenn man lediglich einen allgemeinen
Uberblick iiber eine Szene bekommen mochte. Allerdings ist es unabdingbar notwendig,

aufmerksam zu sein, wenn man Details einzelner Gegenstdnde, Szenen etc. erkennen mdchte.

3.2 Herausbildung einer spezifischen Filmkompetenz

In der Schule lernen Schiiler und Schiilerinnen, welche Arten von Erzihltechniken in einem
Roman verwendet werden und welche Wirkungen diese hervorrufen konnen. Auf diese Weise
konnen sie wihrend der Lektiire eines Romans feststellen, welche Reaktionen der Autor bei

seinen Lesern erreichen mdchte. Um der manipulativen Wirkung mancher Filme bewusst
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begegnen zu konnen, sollten Lernende auch Kenntnisse iiber filmtechnische
Gestaltungsmoglichkeiten erlangen (vgl. Schwerdtfeger 1989:17).

Laut Hildebrand sind nicht alle Lernenden in ihrer Personlichkeit und Lebenssituation bereits
so emotional gefestigt, dass sie problemlos Filme verarbeiten konnen. Lernende konnen nicht
nur aufgrund von Gewaltdarstellungen verunsichert werden, bestimmte Figuren, Situationen
oder Handlungsverldufe konnen ebenfalls fiir Verwirrung sorgen oder missverstindlich
rezipiert werden (vgl. Hildebrand 2006:46). Durch einen analytischen Zugang kann die
Filmrezeption im Unterricht die emotionale Wirkung der bewegten Bilder eindimmen und
den Lernenden ein breites Repertoire an Verarbeitungsstrategien zur Verfiigung stellen. Auf
diese Weise konnen Lernende Abstand zu ,,beunruhigenden® Filmen gewinnen und sich die
Struktur und Wirkung eines Films bewusst machen. Die Tatsache, dass Filme in ihrer
Erzéhlstruktur oft weniger komplex sind als Romane, wird oft als Argument gegen den
Einsatz von Filmen im Unterricht verwendet. Doch Hildebrand hebt hier ganz klar hervor,
dass es umso wichtiger ist, den Lernenden ins Bewusstsein zu rufen, welche Ursachen eine
Lempfundene Wirkung® haben kann (vgl. Hildebrand 2006:46).

Durch die Entwicklung einer Filmkompetenz sollen Lernende weiters dazu befahigt werden,
auch bei der auBerschulischen Filmrezeption mit dem Medium Film richtig umgehen zu
konnen. Bildhaft gesprochen, sollen sie in der Lage sein, einen Schritt weg von der Leinwand
zu machen. Wichtig ist, so Hildebrand, dass Filme nicht nur als Liickenfiiller missbraucht
werden; Lehrende sollen mit ihren Schiilern und Schiilerinnen iiber das Gesehene sprechen,
Verstindnisfragen klidren, Szenen analysieren ... (vgl. Hildebrand 2006:47). Auf diese Weise
konnen die Lernenden die erlebten Szenen besser verarbeiten. Auflerdem werden sie
verstehen, dass die Rezeption von Filmen sehr individuell ablaufen kann. So kann es sein,
dass gewisse Szenen von Kollegen und Kolleginnen anders erlebt werden als von einem
selbst. Welke schreibt, dass der rezipierte Text ein Produkt des aktiven Betrachtens ist (vgl.
Welke 2013:52). Das Vorwissen und die Erfahrungen der Rezipienten haben einen
malgeblichen Einfluss darauf, wie Filme wahrgenommen werden. Denn der Film, so Welke,
entsteht im Kopf, es gibt einfach verschiedene ,Lesarten” (vgl. Welke 2013:52). Die
Forderung der Filmkompetenz soll jedoch nicht dazu beitragen, dass die Emotionalitdt der
Filme verschwiegen wird, sondern, dass sie aufgedeckt wird. Die Lernenden sollen darauf
aufmerksam gemacht werden, wie diese Emotionen zu Stande kommen. Haben die Lernenden
erst eine Filmkompetenz entwickelt, sind sie in der Lage das Medium Film auch fiir ihren

eigenen Sprachlernprozess zu benutzen (vgl. Welke 2013:52).
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Hildebrand nennt fiinf Punkte, die auf dem Weg zur Filmkompetenz von den Lernenden

erlernt werden sollten (Hildebrand 2006:48f.):

1. Filmisch présentierte Erzahlungen miissen verstanden werden.

2. Die Lernenden miissen in der Lage sein, filmische Stilmittel zu erkennen, zu benennen
und ihre Funktion und Wirkung kennen.

3. Lernende sollen filmische Dramaturgie verstehen, sie beschreiben und ihre Funktion
und Wirkung erkldren konnen.

4. Lernende sollen in der Lage sein selbst Filme zu gestalten. Auf diese Weise konnen
sie thr Wissen iiber filmische Stilmittel vertiefen.

5. Lernende konnen die eigene Rezeption von Filmen kontrollieren, das heif3it sie kdnnen
geeignete Filme selbst auswidhlen und auf Belastungen durch Filme mit
Entlastungstechniken reagieren.

Diese fiinf Punkte konnen fiir Lehrende hilfreich sein und bei der Auswahl von geeigneten

Didaktisierungen als Orientierung dienen.

Zusammenfassend lésst sich feststellen, dass die Entwicklung einer Filmkompetenz fiir den
richtigen Umgang mit dem Medium Film unabdingbar ist. Die Lernenden bekommen auf
diese Weise ein Werkzeug zur Verfiigung gestellt, das ihnen sowohl bei der schulischen als
auch bei der auBerschulischen Rezeption hilft. Sie konnen selbst entscheiden, wie nah sie

einen Film an sich heranlassen.

Die Auseinandersetzung mit filmischen Textformen im Rahmen des Sprach- und Literaturunterrichts
soll Schiilern Filmlesefdhigkeit vermitteln und sie in die Lage versetzen, bewegte Bilder kontrolliert zu
rezipieren. Hierbei geht es nicht um die Schule als Kinosaal, um eine flimmernde SpafBschule mit
kuschelweichen Loveseats: Es geht um Bildung (Hildebrand 2006:9).

3.2.1 Funktionale Dimensionen des Films nach Abraham

Ulf Abraham plédiert ebenfalls fiir eine paddagogische Arbeit mit Filmen. Seiner Ansicht nach
soll vor allem die Schule Lernende bei der Entwicklung einer eigenen Filmkompetenz
unterstiitzen. Er meint jedoch, dass der Film nicht nur im Deutschunterricht behandelt werden
sollte, andere Unterrichtsfacher wiirden sich ebenfalls fiir die Auseinandersetzung mit dem
Medium Film eignen.

Laut Abraham hat die Arbeit mit audiovisuellen Medien im Unterricht vier allgemeine

Funktionen: die medienpiddagogische Dimension, die medienésthetische Dimension, die
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kommunikative Dimension und die lesefordernde Dimension. Die einzelnen Dimensionen

sollen nun im Folgenden kurz dargestellt werden (vgl. Abraham 2009:69fft.).

Medienpidagogische Dimension — Nutzungskompetenz und kritische Kompetenz

Laut Abraham hat der Umgang mit audiovisuellen Medien im Unterricht eine sehr wichtige
medienpddagogische Dimension. Lernende haben in ihrer Freizeit sehr viele Moglichkeiten
sich mit dem Medium Film auseinanderzusetzen, wie zum Beispiel im Kino oder zu Hause
vor dem Fernseher. Umso wichtiger ist es, den Lernenden den richtigen Umgang mit diesem
Medium niher zu bringen. Die Schule soll den Lernenden dabei helfen Kompetenzen, wie
zum Beispiel eine Nutzungskompetenz und eine kritisch-analytische Kompetenz zu
entwickeln (vgl. Abraham 2009:69). Seiner Meinung nach sind diese Kompetenzen
unentbehrlich, um die Komplexitit des Mediums technisch und kognitiv zu beherrschen. Ein
gemeinsamer Austausch iiber Medienerfahrungen und gesehene Filme oder Serien im
Unterricht kann den Schiilern und Schiilerinnen dabei helfen, sie fiir eine bessere Selbst- und
Fremdwahrnehmung zu sensibilisieren (vgl. Abraham 2009:69). Mithilfe dieser Unterstiitzung
konnen Lernende den sachgerechten Umgang mit dem Medium Film lernen. Unter
»sachgerecht™ versteht Abraham einerseits die richtige Handhabung der notwendigen Gerite,
wie zum Beispiel: DVD-Player, Beamer, Filmschnittprogramme etc., und andererseits das
erforderliche Grundwissen, um einen geeigneten Film auswéhlen zu konnen, der zu den
eigenen Interessen und Bediirfnissen passt. Lehrende sollten daher Interesse fiir die
Fernsehgewohnheiten der Schiiler und Schiilerinnen zeigen. Sie sollten den Lernenden bei

ihren personlichen ,,Verarbeitungsstrategien helfen (vgl. Abraham 2009:70).

Medienisthetische Dimension: Grundbildung und Medienreflexion

Abraham pladiert dafiir, dass man sich im muttersprachlichen Unterricht nicht nur mit der
Sprachreflexion beschiftigen sollte, sondern auch mit einer medienésthetischen Reflexion.
Weiters meint er, dass Lehrende den padagogischen Auftrag hitten, die heutige Omnipriasenz
von Bildern im Unterricht zu thematisieren und iiber bildvermittelnde Informationen zu
sprechen und zu reflektieren. Seiner Meinung nach sollten Lehrende ihre Schiiler und
Schiilerinnen darauf aufmerksam machen, welche Informationen — aul3er iiber das beworbene
Produkt — mithilfe von Werbung, Kino, Fernsehen etc. vermittelt werden konnen (vgl
Abraham 2009:70).

Der Deutschunterricht sollte die Lernenden dabei unterstiitzen, eine ,,AuBerungs- und

Interpretationskompetenz flir dsthetische bzw. symbolische Formen der Darstellung in
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AV-Medien aufzubauen. AuBlerdem sollte die Hauptaufgabe des Deutschunterrichts darin
bestehen, {iber die sprachlich vermittelten Assoziationen zu sprechen und die
Ausdrucksformen des Mediums zu interpretieren und zu beschreiben. Das heilit, Lehrende
sollten darauf aufmerksam gemacht werden, welche versteckten Informationen mithilfe des

Mediums Film transportiert werden konnen (vgl. Abraham 2009:70).

Kommunikative Dimension

»Arbeit mit AV-Medien hat eine kommunikative Dimension® (Abraham 2009:70). Nach
Abraham er6ffnen Standbild und Filmsequenzen hervorragende Moglichkeiten, um das
Sprechen und Schreiben im Unterricht zu iiben. Der Film bietet viele Sprechanlésse, die es
ermoglichen Filmerlebnisse zu verarbeiten, er beinhaltet meistens auch Themen, die dann
facheriibergreifend in verschiedenen Unterrichtsgegenstinden besprochen werden kdnnen. Er

ist ein Medium, das abstrakte Fragen ,,diskurszugédnglich* macht (vgl. Abraham 2009:70).

Lesefordernde Dimension

Abraham vertritt aulerdem die Meinung, dass audiovisuelle Medien sehr wohl auch
lesefordernd wirken konnen (vgl. Abraham 2009:71). So gibt es schon eine Reihe von
Literaturverfilmungen, die im Unterricht gerne nach der Lektiire eines Buches angesehen
werden. Der Film kann aber auch Iektlirebegleitend gezeigt werden, um auch den
schwicheren Lesern und Leserinnen Zugang zu einem literarischen Text zu ermdglichen (vgl.
Abraham 2009:72). Es ist dies eine Mdoglichkeit, um lange und schwierige Texte fiir die
Lernenden verstdndlicher zu machen. Es sei hier jedoch die Frage gestellt, ob
Literaturverfilmungen in ihrer Asthetik dem Medium Film immer gerecht werden. Auch
Abraham gibt zu bedenken, dass bei einem zu starken ,,Kleben* am Inhalt der Vorlage das
Potenzial des Films verloren gehen konnte. Bei der Nachbesprechung von
Literaturverfilmungen wird oft nur auf die inhaltliche Ebene eingegangen und der dsthetische
Vergleich kommt dabei zu kurz (vgl. Abraham 2009:72). Es gibt jedoch Unterrichtsmodelle
und Handreichungen zu Literaturverfilmungen, die beweisen, dass der Film auf gar keinen
Fall dsthetisch abgewertet werden muss; es gibt sehr wohl Didaktisierungsvorschlége, die auf
das lesefordernde und literaturdidaktische Potenzial von Filmen eingehen (vgl. Abraham
2009:72). AuBBerdem basieren sehr viele aktuelle Kinofilme auf literarischen Vorlagen, dies
ist jedoch den wenigsten bewusst, da die amerikanische Filmindustrie diese Informationen
gerne zuriickhilt. Den Trend, explizit darauf hinzuweisen, dass der Film auf einem Roman

oder einem Theaterstilick basiert, gibt es erst seit kurzem.
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Ein weitere Mdoglichkeit das literarische Lesen mithilfe des Films zu fordern, ist, den
Lernenden die lesebegleitende Frage zu stellen: Wie wiirdet ihr folgende Szenen verfilmen?
Diese Frage kann sehr fantasieanregend sein und den Lernenden dabei helfen Empathie zu
entwickeln (vgl. Abraham 2009: 72).

Abraham zeigt mithilfe seiner vier Funktionen des Films auf, dass die Arbeit mit Filmen sehr
viele Moglichkeiten bietet. So kann nicht nur die Kommunikation gefordert, sondern auch das

Lesen mithilfe des Films angeregt werden.

3.3 Der Film als ,,Emotionsschleuder*

Lange Zeit wurde den emotionalen Faktoren des Lernens wenig Bedeutung zugeschrieben.
Doch neue Ergebnisse aus den Kognitionswissenschaften weisen darauthin, dass Emotionen
einen sehr hohen Stellenwert beim Fremdsprachenlernen haben (vgl. Decke-Cornill & Kiister
2010:39). Sie haben einen Einfluss auf die Antriebskréifte des Lernens, auf Inhalte und
Verfahren des Lernens und auf die Einbettung in einen sozialen Kontext.

Heute ist man davon iiberzeugt, dass das Lernen bzw. der Lernprozess aus einem komplexen
Zusammenspiel aus kognitiven und affekt-emotionalen Faktoren besteht (vgl. Decke-Cornill
& Kiister 2010:39).

,Emotionen sind kurzlebige psychologisch-physiologische Phianomene, [...] die essenziell fiir
das menschliche Uberleben sind“ (lexikon.stangl.eu). Emotionen kénnen auch einen sehr
positiven Einfluss auf Lernprozesse haben. Laut einiger Studien sollen sie nicht nur
Lernprozesse initiieren, sondern auch ihren Verlauf mallgeblich beeinflussen (vgl. Decke-
Comnill & Kiister 2010:45). Werner Kieweg weist in diesem Zusammenhang auf die
Forschungsergebnisse von Gary Lynch hin, der die Wirkungszusammenhénge von Emotionen
und Lernerfolg erforschte (zit. nach Decke-Cornill & Kiister 2010:46). Lynchs Forscherteam
fand 1983 heraus, dass sich die Synapsen im Gehirn bei positiven Emotionen bis zu 30%
vermehren und sich der Synapsenspalt gleichzeitig verringert. Dies wiederum 16st einen
verstirkten Transmitterfluss aus und hat so einen positiven Effekt auf die Lernprozesse. (zit.
nach Decke-Cornill & Kiister 2010:46). Positive Gefiihle sollen aber nicht nur die Menge der
Informationsverarbeitung  bestimmen, sondern auch die  Dauerhaftigkeit von

Gedichtnisleistungen beeinflussen. Dieter Wolff stellt folgende These auf:

[...] eine tiefer gehende Verarbeitung im Sinne eines Behaltens einer Aussage findet gemeinhin nur
statt, wenn der Sprachverarbeiter emotional involviert ist, wenn er den Verarbeitungsprozess als
bedeutsam fiir seine eigene Person erachtet, wenn er sich mit der Aussage identifiziert (Wolff 2004:98).
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Daraus ldsst sich schlieBen, dass sowohl das Lernen als auch das Verstehen von kognitiven
und emotionalen Prozessen bestimmt wird.

Die oben angefiihrten Forschungsergebnisse sprechen also sehr deutlich fiir den Einsatz von
Filmen im Fremdsprachunterricht. Filme sind fiir das Auslosen hoher Emotionalitdt bekannt.
Sie beinhalten verschiedene Charakterprofile, die Ankniipfungspunkte fiir personliche
Identifikationen der Lernenden bieten (vgl. Decke-Cornill & Kiister 2010:51). Lernende
konnen sich dann besser verstanden fiihlen und in die Situation der Protagonisten gut
hineinversetzen. Auf diese Weise konnen Lernende Empathie entwickeln. AuBerdem sind
Stimmmodulation, Mimik, Gestik, Korpersprache wichtige Komponenten der miindlichen
Kommunikation. Diese werden in Filmen sichtbar. Sie zeigen die emotionale Komponente
der Sprachverwendung. Weiters kdnnen Filme das ,,Neugierverhalten* der Menschen stillen:
Die Lernenden haben die Moglichkeit menschliches Verhalten in verschiedenen sozialen
Situationen zu betrachten, sie sind mit Situationen konfrontiert, die sie aus ihrem eigenen
Leben kennen (vgl. Schwerdtfeger 1989:23). Filme spiegeln oft die Zeit und Gesellschaft
wider, in der sie produziert worden sind. Sie verfiigen daher {liber groBes Potenzial, soziale
Probleme in einer Gesellschaft zu thematisieren, wie zum Beispiel zwischenmenschliche
Beziehungs- und Verhaltensmuster, Stellenwert von Familie und Peergroup, Identitidtsmuster,
Liebe, Gliick und Ungliick, Lebensziele, Ideale etc. (vgl. Lay 2009:7). Wie Henseler, Moller
und Surkamp richtig zu bedenken geben, spiegeln Filme die Wirklichkeit jedoch nicht ,.eins
zu eins“ wider, sondern stehen in einem besonderen Wechselverhéltnis zur Realitét, die sie
,beleuchten, kritisch hinterfragen und bisweilen auch umdenken® (Henseler & Moller &
Surkamp 2011:11).

Sie sind auBerdem der Meinung, dass Filme einen Einfluss auf die Gesellschaft haben
konnen, in dem sie zur Ausbildung neuer ,,Wahrnehmungs-, Denk- und Empfindungsweisen*
beitragen. ,,Durch die fiktionale Gestaltung und Umdeutung von kulturspezifischen
Erfahrungen gewinnen Filme einen produktiven, welterzeugenden Charakter und tragen
wesentlich zur Sinnstiftung bei* (Henseler & Moller & Surkamp 2011:11).

Audiovisuelle Texte konnen die ganze Bandbreite menschlicher Emotionen wie Lachen,
Traurigkeit etc. hervorrufen. Aufgrund der Visualisierung von Handlungsabldufen gehen
Filme leichter ,,unter die Haut* als Biicher. Wie bereits erwdhnt, entstehen auf diese Weise
Sprechanlisse, die wiederum die Freude am Sprechen wecken (vgl. Schwerdtfeger 1989:23).
Abschlieflend lésst sich feststellen, dass der Einsatz von Filmen als ,,Emotionsschleuder* im
FSU zu einem besseren Lernerfolg beitragen kann. Entscheidend ist allerdings der richtige

Umgang mit dieser Emotionalitét.
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4. Methodische Schritte zur erfolgreichen Filmdidaktisierung

Viele Lehrkrifte verzichten auf den Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht. Dies ist
oft darauf zuriickzufiihren, dass sie Berlihrungsidngste haben und meist nicht wissen, wie sie
fachgerecht mit dem Medium umgehen sollen. Im Unterricht mochte man sich sicher fiihlen
und nicht Materialien verwenden, die sowohl die Lernenden als auch die Lehrenden
tiberfordern konnten. Umso wichtiger ist es, sich mit der richtigen methodischen
Aufbereitung von Filmen auseinanderzusetzen.

Grundsitzlich gilt: Der Film bietet ein breites Spektrum an methodischen Ansatzpunkten: so
kann man sich nicht nur mit dem Inhalt des Filmes beschéftigen, sondern auch mit den
Figuren oder den filmésthetischen Mitteln. Es konnen aber auch Aufgaben zur Filmmusik
oder Bildsprache erstellt werden. Die Herausforderung fiir die Lehrperson besteht dabei darin,
nicht nur interessante audiovisuelle Texte auszuwihlen, sondern auch Aufgaben zu finden
und zu entwickeln, die die Aufmerksamkeit der Lernenden auf sich ziehen und sie zur
Mitarbeit motivieren. Es ist wichtig, eine Art Balance zwischen dem Lernen und der Freude
am Filmsehen zu finden (vgl. Thaler 2010:145). Filme diirfen nicht zu sehr in ihre Einzelteile
zerpfliickt werden, so dass das Interesse am Film verloren gehen konnte. Auflerdem sollten
Filme bereits seit dem Anfiangerunterricht im Unterricht eingesetzt werden, auf diese Weise
kann das Hor-Seh-Verstehen von Anfang an trainiert werden (vgl. Hildebrand 2006:288).

Bei der Arbeit mit Filmen gibt es vorab einige Fragen zu kléren: Wie wihle ich einen
geeigneten Film aus? Wie lang sollte der Film sein? Wann setze ich ihn ein? ... Anne Sass
sieht dies wie folgt: ,,Klare Aufgabenstellungen und Zielorientierung fiihren dazu, dass die
Lernenden Kompetenzen entwickeln, die sie brauchen, um die Sprache der Bilder zu
dekodieren” (Sass 2007:6). Demnach sollten Lehrende beim Einsatz von Filmen im
Unterricht immer ein klares Ziel vor Augen haben und gut verstindliche Aufgaben zur

Verfiigung stellen.

In den folgenden Kapiteln werden mogliche methodische Schritte zur Erstellung von

Filmdidaktisierungen im Detail vorgestellt.

4.1 Kriterien zur Auswahl geeigneter Filme fiir den FSU

Bei der Auswahl geeigneter Filme fiir den Unterricht gibt es einige Kriterien, die man
beachten sollte. Die Filme sollten vor allem thematisch in den Unterricht passen, das heil3t, sie

sollten an bereits behandelte Themen anschlieBen oder im Hinblick auf zukiinftige
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Themengebiete ausgewéhlt werden (vgl. Hildebrand 2006:288). Lehrende sollten auch die
Meinung und die Interessen der Lernenden miteinbeziehen. Dies kann sich sehr schwierig
gestalten, da die Interessen der Lernenden sehr unterschiedlich sein konnen. Hier muss der
Lehrende selbst einschétzen konnen, was den GroBteil der Lerngruppe interessieren konnte.
Die Lehrperson muss sich auBerdem bewusst sein, dass das Verstehen des Films sehr stark
von den personlichen und kulturellen Erfahrungen der Rezipienten abhéingt (vgl. Surkamp
2010:63). Das heift: Nicht jeder Film eignet sich fiir den Einsatz im Unterricht. Besonders
schwierige und kritische Themen wie zum Beispiel Krieg oder Flucht konnen nicht mit jeder
Zielgruppe bearbeitet werden. Bei der Filmauswahl sollten Lehrpersonen aber auch ihre
eigenen Interessen beachten, da sie den Film immerhin 6fters ansehen werden: mehrmals zu
Hause und dann auch im Unterricht. Man sollte also auch besonders interessante Themen
wihlen. ,,Filme leben von Spannung, also hat es wenig Sinn, im Unterricht Langweiler
einzusetzen, auch wenn die Beschiftigung mit Filmen nicht zur SpaBshow werden und
Unterricht bleiben soll.“ (Hildebrand 2006:288).

Weiters miissen Lehrende sich dariiber im Klaren sein, was sie mithilfe des Films vermitteln
wollen bzw. welche Lernziele sie mit diesem Film verfolgen. Auflerdem sollte man die
zeitlichen Moglichkeiten und das sprachliche Niveau der Zielgruppe nicht auBBer Acht lassen.
Dies sind alles wichtige Aspekte, die bei der Auswahl beriicksichtigt werden sollten.

Anne Sass hat eine Liste von Punkten angefiihrt, die Lehrenden bei der Filmarbeit helfen
konnen (vgl. Sass 2007:10).

Laut Sass sollen Lehrende als erstes die Nutzungsrechte des Films iiberpriifen und nur Filme
auswihlen, die den Lernenden gefallen konnten. Nach der Auswahl des Filmes soll sich die
Lehrperson den Film ofters ansehen und entscheiden, welche Filmszenen sie fiir den
Unterricht verwenden und an welcher Stelle sie sie einsetzen mdchte. Danach soll die
Lehrperson iiberlegen, ob eine Vorentlastung fiir die Arbeit mit diesem Film notwendig ist
und wenn ja, welche. Als nichsten Schritt kann der Lehrende weitere Aufgaben und Ubungen
entwickeln oder bereits bestechende miteinbeziechen. Nachdem die geplante Stunde
durchgefiihrt wurde, soll der Lehrende noch einmal in sich gehen und analysieren, was

gelungen und was nicht gelungen ist bzw. was man das néchste Mal besser machen kdnnte.

Die vorher erwidhnte Vorentlastung ist eine wichtige Strategie, um den Lernenden das Hor-
Seh-Verstehen zu erleichtern. Auf diese Weise konnen lexikalisch oder phonetisch schwierige
Vokabeln besprochen werden und die Lernenden kdnnen so den Dialogen besser folgen. Es

konnen natiirlich nicht alle neuen Vokabeln eingefiihrt werden, allerdings kann mithilfe der
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Vorentlastung ein ,,overflow* an neuen Wortern vermieden und eine Uberforderung der
Lernenden verhindert werden (vgl. Hildebrand 2006:286). Das heifit bei der Auswahl von
Sprachmaterial fiir die Vorentlastung sollte man sich auf Worter konzentrieren, die filir das
allgemeine Verstindnis der Filmszene und fiir die Wortschatzerweiterung der Lernenden
wichtig sind (vgl. Hildebrand 2006:286).

Bei der Erstellung von Didaktisierungen sollte man sich neben den Lernzielen und dem
Niveau der Zielgruppe auch Gedanken iiber die fiir den Unterricht mit Filmen geeigneten
Sozialformen machen. Inwieweit mochte man sich als Lehrperson miteinbeziehen oder sollen
die Lernenden die Aufgaben vollstindig autonom 16sen? (Vgl. Thaler 2007:14.) Sollen die
Ergebnisse durch den Lehrer oder die Lehrerin kontrolliert werden oder sollen die Lernenden
die Losungen untereinander vergleichen? Diese Fragen konnen eine wichtige

Orientierungshilfe bei der Erstellung von Didaktisierungen geben.

Da der Prozess des Hor-Seh-Verstehens ein sehr komplexer Vorgang ist, der viel
Konzentration und Gedichtniskapazitit verlangt, sollten bewusst Filmausschnitte gewahlt
werden, die nicht allzu lang sind (vgl. Welke 2013:51). Schwerdtfeger schreibt zu diesem
Thema, dass die ausgewéhlten Filmszenen nicht ldnger als drei Minuten sein sollten. Auf
diese Weise ist es moglich, die Szene hiufiger anzusehen (vgl. Schwerdtfeger 2003:301).
AuBlerdem konnen kurze Filmausschnitte laut Schwerdtfeger flexibler im Unterricht
eingesetzt werden (vgl. Schwerdtfeger 1989:47). Es konnen aber auch lidngere Filmszenen
verwendet werden, Welke meint, dass mittellange (25-45 Minuten) oder lange (60-90
Minuten) audiovisuelle Texte im Unterricht auch eingebaut werden konnen, allerdings nur
wenn der Aufwand fiir alle Beteiligten nicht zu grof3 ist (vgl. Welke 2013:51). Fiir die
vollstindige Darbietung eines Spielfilms eignen sich die vier Pridsentationsformen nach
Thaler, diese werden in einem eigenen Kapitel (vgl. Kap. 4.2) besprochen.

Neben der Lénge sollte auch darauf geachtet werden, dass die ausgewéhlten Filmausschnitte
sich fiir eine methodische Bearbeitung eignen. Die Erstellung von Didaktisierungen kann sich
dann relativ unproblematisch gestalten. Der Film darf auBerdem nicht zu komplex sein,
sodass Lernende der Handlung folgen konnen. Weiters ist ein klarer Aufbau von Vorteil. Die
Bild-Ton-Relation und die Kohérenz sollten ebenfalls stimmen (vgl. Welke 2013:51). Ein
weiteres Kriterium ist die Qualitdt des Films, der Film muss nicht nur technisch fehlerfrei
sein, sondern auch iiber ein gewisses Niveau verfligen.

Neben Spielfilmen gibt es auch noch zahlreiche andere Formate, die ebenfalls fiir den Einsatz

im FSU in Frage kommen. So kann man auch auf Kurzformate, also auf audiovisuelle Texte,
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die eine bis fiinf Minuten lang sind, wie Musikvideoclips, Werbespots, Trailer, Kurzfilme
etc., zurlickgreifen. Medienformate, die 20 bis 45 Minuten lang sind wie zum Beispiel
Sitcoms, Soaps ... sind ebenfalls geeignet. Langformate, die 90 Minuten dauern, also
Spielfilme, Dokumentationen etc. konnen ebenfalls fiir den FSU angewendet werden (vgl.
Thaler 2010:143). Es konnen aber nicht nur dsthetische Texte, wie Spielfilme gezeigt werden,
sondern auch pragmatische Texte, wie Kurznachrichten, Reportagen etc. (vgl. Welke
2013:51).

Nach Thaler sollte man auch auf die sprachliche Dichte eines Filmes achten, das heif}t, wie
viel in einer Szene gesprochen wird. Die sprachliche Artikulation ist ebenfalls ein wichtiger
Aspekt: Gibt es viele storende Hintergrundgerdausche? Ist die Aussprache klar? Wird langsam
oder schnell gesprochen? Wird in Standardsprache oder Dialekt gesprochen? etc. (vgl. Thaler
2007:15).

AbschlieBend kann also festgestellt werden, dass es zahlreiche Kriterien gibt, die bei der
Auswahl geeigneter Filme fiir den Fremdsprachenunterricht beachtet werden sollten.
Lehrende tragen die Verantwortung fiir die Filme, die sie auswéhlen, und die Themen, die
damit verbunden sind. Es ist also wichtig, von Vornherein eine verniinftige Auswahl zu

treffen und die Lernenden nicht planlos mit dem filmischen Material zu konfrontieren.

4.2 Prasentationsverfahren

Wie im vorhergehenden Kapitel erwéhnt, gibt es mehrer Formate von audiovisuellen Texten,
die im FSU angewendet werden konnen. Thaler hebt hervor, dass es besonders fiir die
mittellangen und langen Formate vier verschiedene Prasentationsformen gibt:

die Block-Priasentation, die Intervall-Priasentation, die Sandwich-Prisentation und die
Segment-Présentation. Jede dieser vier Priasentationsformen hat ihre Vor- und Nachteile. Es
ist Aufgabe der Lehrenden, eine geeignete Darbietungsform auszuwidhlen (vgl. Thaler
2010:143). Dabei sollte man sich nach dem Film und dem zur Verfiigung stehenden
Zeitrahmen richten. Man sollte auBBerdem das sprachliche Niveau der Lernenden und die
Lernziele, die man erreichen mdchte, beriicksichtigen. Es ist auch zu beachten, welche

Présentationsform am meisten Abwechslung bietet (vgl. Thaler 2010:143).

29



Die Block-Priisentation

Bei dieser Prisentationsform wird der gesamte Film vorgefiihrt, alles wird an einem Stiick
gezeigt. Wihrend der Block-Prasentation konnen die Lernenden ihr natiirliches Sehverhalten
einsetzen. Diese Form der Prisentation spiegelt auBBerdem die auBerschulische Rezeption
wieder, das heillit wie Lernende das Medium Film aullerhalb der Schule, in ihrer Freizeit
wahrnehmen. Ein weiterer Vorteil dieses Présentationsverfahrens 1ist, dass der
Spannungsbogen des Films nicht unterbrochen wird und der Unterhaltungswert des Films
nicht verloren geht. Die Lehrperson kann mithilfe dieses Verfahrens sehr viel Zeit sparen und
hat einen geringen Vorbereitungsaufwand (vgl. Thaler 2010:144).

Die Block-Prisentation hat aber auch einige Defizite: Da es keine didaktische Bearbeitung
gibt, lauft die Filmrezeption sehr passiv ab. Den Lernenden werden keine Aufgaben zur
Verfiigung gestellt, die ihnen bei der Verarbeitung helfen kdnnten. Auf diese Weise ist auch
kaum ein Lerneffekt vorhanden. Lehrende kdnnen eventuell nur Aufgaben nach dem Sehen
erteilen. Diese Form der Filmprésentation wird in Schulen oft als Belohnung eingesetzt oder

am Ende des Schuljahres, wenn kein Lernstoff mehr bearbeitet wird (vgl. Thaler 2010:144).

Die Intervall-Prisentation

Hier wird der Film in einzelne Sequenzen, die meist 15 Minuten dauern, unterteilt. Die
einzelnen Sequenzen werden sukzessiv angesehen und auch auf mehrere Unterrichtsstunden
aufgeteilt. Diese Form der Prdsentation bietet einige Vorteile: So kdnnen die einzelnen
Sequenzen didaktisch aufbereitet werden, die Lehrperson kann die drei Phasen anwenden
(vor-, wahrend- und nach dem Sehen) und die Lernenden bekommen die Moglichkeit, den
ganzen Film zu sehen. Der Nachteil dabei ist, dass diese Art der Rezeption sehr ungewohnt
ist, da man meist einen Film ohne Unterbrechung sieht. Der Spannungsbogen des Films kann
bei dieser Form der Rezeption ebenfalls verloren gehen. AuBerdem nimmt die Intervall-
Présentation sehr viel Zeit in Anspruch, so kann es sein, dass 6 bis 10 Unterrichtsstunden fiir
den Film verwendet werden. Die Planung dieser Prisentationsform und die Erstellung der

Didaktisierungen ist ebenfalls sehr zeitaufwendig (vgl. Thaler 2010:144).

Die Sandwich-Prisentation

Bei dieser Art der Prdsentation werden nur ausgewidhlte Szenen gezeigt, andere Szenen
werden iibersprungen und den Lernenden nur miindlich mitgeteilt. Hier haben die Lehrenden
wieder die Moglichkeit das Bildmaterial didaktisch aufzuarbeiten und in drei Phasen zu

teilen. Das Verfahren nimmt weniger Zeit in Anspruch als die Intervall-Préasentation. Nicht so
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wichtige Passagen konnen ausgelassen bzw. iibersprungen werden. Dies kann andererseits
auch zu Verstdndnisproblemen bei den Rezipienten fiihren, da sie den ganzen Film nicht
gesehen haben. Im Vergleich zur Segment-Préisentation ist die Lehrperson mit einem hdheren

Zeitaufwand konfrontiert (vgl. Thaler 2010:144).

Die Segment-Priisentation

Bei der Segment-Présentation wird nur eine Szene oder Sequenz aus dem Film vorgefiihrt,
wie zum Beispiel die Eroffnungsszene oder die Schlussszene etc. Diese Form der Priasentation
erfordert den geringsten Zeitaufwand. Die Lernenden konnen sich nur auf eine Szene
fokussieren und auch von der didaktisch-methodischen Seite her bietet diese Form der
Préasentation am meisten Flexibilitdt. AuBerdem kann die verwendete Szene Ofters gezeigt
werden, da man sich nur auf diesen einen Filmausschnitt konzentrieren muss. Andererseits
wird der Rest des Films sehr stark vernachldssigt und der Unterhaltungswert des Films kann
verloren gehen. Da nur eine wichtige Szene gezeigt wird, konnen andere wesentliche
Filmaspekte vernachlédssigt werden. Dies kann ebenfalls zu Verstindnisproblemen fiihren

(vgl. Thaler 2010:144).

Allein diese vier Prisentationsverfahren zeigen schon, wie vielfiltig einsetzbar das Medium
Film ist. Es gibt unterschiedliche Wege, den Film in den Fremdsprachenunterricht
einzubauen. Es liegt vor allem auch an der Kreativitit der Lehrperson einen geeigneten Weg
fiir den Einsatz des Films im FSU zu finden. Doch gerade diese Tatsache macht das Medium
Film so besonders. Lehrende konnen hier kreativ titig werden und wunderbare

Didaktisierungen erstellen.

4.3 Die drei Phasen

In der Filmdidaktik gibt es unterschiedliche methodische Zugangsweisen (vgl. Surkamp
2010:61). In den letzten Jahren hat sich aber besonders das 3-Phasen-Modell fiir die Arbeit
mit Filmen bewidhrt. Mithilfe der drei Phasen — vor, wihrend und nach dem Sehen (pre-
viewing phase, while-viewing phase, post-viewing phase) — kann das Potenzial des Films
vollkommen ausgeschopft werden (vgl. Surkamp 2010:61 und vgl. auch Brandi 1996). Es
bietet Moglichkeiten, um den Lernenden das Filmverstdndnis zu erleichtern und sich auch auf
bestimmte Aspekte fokussieren zu konnen. Auch auf der sprachlichen Ebene kann viel

erarbeitet werden. Im Folgenden sollen die einzelnen Phasen beschrieben werden.
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Vor dem Sehen

In der Phase vor dem Filmsehen wird mit Einstimmungsiibungen gearbeitet. Diese sollen
dabei behilflich sein, die Lernenden auf die Thematik des Films einzustimmen und sie auf den
Wortschatz vorzubereiten (vgl. Surkamp 2010:61). Es soll unter anderem auch das Vorwissen
der Lernenden aktiviert werden (vgl. Welke 2013:52). Die Aufgaben in dieser Phase sollen
die Schiiler und Schiilerinnen fiir die weiteren Ubungen vorbereiten (vgl. Welke 2013:52).
Die Lernenden kénnen auBlerdem in dieser Phase der Filmarbeit Hypothesen erstellen und
Geschichten rekonstruieren (vgl. Sass 2007:11). Auf diese Weise wird der Einstieg in die
eigentliche Narration erleichtert und die Lernenden koénnen die einzelnen Charaktere besser
verstehen. Zu diesem Zweck kdnnen zum Beispiel Standbilder oder kurze Dialoge aus dem
Film eingesetzt werden (vgl. Sass 2007:11). Weiters konnen verschiedene
Assoziationslibungen mithilfe des Filmtrailers, des Filmplakats, des Filmtitels oder
verschiedener Schliisselbegriffe gemacht werden (vgl. Surkamp 2010:61). Falls die Thematik
des Films nicht der Lebenswirklichkeit der Lernenden entspricht bzw. die Lernenden noch
iiber wenig Wissen zu diesem Thema verfiigen, sollte die Lehrperson an dieser Stelle die
geeignete Vorentlastung einsetzen. So kann es sein, dass der Film in einer Zeit spielt iiber die
die Lernenden wenige Informationen haben. In diesem Fall sollte die Lehrperson den
Lernenden genug Material geben, so dass sie den historischen Kontext des Films verstehen

konnen (vgl. Sass 2007:11).

Wihrend des Sehens

Die Aufgaben in dieser Phase dienen in erster Linie der Verstindnissicherung, sie kdnnen sich
aber auch auf filmspezifische Darstellungsformen beziehen (vgl. Surkamp 2010:61). Es
konnen Fragen zum Inhalt, zu den Figuren, zu den filmischen Mitteln, zur Dramaturgie, zum
Sprachregister etc. gestellt werden (vgl. Surkamp 2010:61). Die Lehrperson kann hier eine
Vielzahl an unterschiedlichen Ubungsformen einsetzen, wie Zuordnungsiibungen,
Textpuzzles, Multiple-Choice-Fragen ... So konnen zum Beispiel Beobachtungsaufgaben
vergeben werden, die auch arbeitsteilig gelost werden miissen (vgl. Sass 2007:11).
Arbeitsteilige Sehauftrige, auch split viewing tasks genannt, haben den Vorteil, dass die
Lernenden sich nicht auf den ganzen Film konzentrieren miissen, sondern nur auf Teilaspekte
(vgl. Surkamp 2010:62). Auf diese Weise miissen sie nicht den ,,Gesamtpool von
Informationen verarbeiten. Zum Beispiel konnen die Lernenden in zwei Gruppen geteilt
werden, die unterschiedliche Figuren des Films beobachten. Nach der Beobachtung kénnen

die Lernenden sich die Figuren gegenseitig beschreiben. Aufgaben zum Sprachregister

32



konnen ebenfalls sehr spannend sein, so kann man den Lernenden die Frage stellen, welchen
Jargon einzelne Personen verwenden. Vor allem die Auseinandersetzung mit Elementen der
Jugendsprache kann fiir junge Lernende sehr interessant sein (vgl. Sass 2007:11). Die
einzelnen Ubungsformen sollen im nichsten Kapitel detailreicher beschrieben werden (vgl.

Kap. 4.4).

Nach dem Sehen

In der Phase nach dem Sehen bekommen Lernende oft die Gelegenheit ihre eigene Meinung
zu dem Film bzw. Filmausschnitt mitzuteilen. Dies kann schriftlich oder auch miindlich
erfolgen. So kann zum Beispiel die Lehrperson eine offene Diskussion beginnen, sie kann
Fragen an das Plenum richten, die dann von Lernenden beantwortet werden miissen: ,,Was hat
dir an dem Film besonders gut gefallen?, ,,Welche Figur hat dich am meisten beeindruckt?*,
»War euch etwas unklar?“ etc. (vgl. Surkamp 2010:62). Bei unklaren Szenen kd&nnen
Lernende auch ihre eigenen Interpretationen mitteilen. Es konnen auch weiterfithrende
Ubungen durchgefiihrt werden (vgl. Welke 2013:53). So kénnen die Lernenden bei
Filmausschnitten die Geschichte weitererziahlen und ein eigenes Ende ausdenken oder die
Geschichte ,,umerzdhlen® und sich eine alternative Schlussszene tiberlegen. Entfaltet sich der
Film aus einer speziellen Perspektive, kann die Geschichte aus der Sicht eines anderen
Protagonisten erzahlt werden (vgl. Sass 2007:11). Es eignen sich nicht nur Schreibaufgaben
fiir die Arbeit nach dem Film, sondern auch Rollenspiele. Die Lernenden konnen zum
Beispiel dazu angehalten werden, Schliisselszenen nachzuspielen oder zusétzliche Szenen zu
erfinden und diese der Gruppe zu préisentieren (vgl. Surkamp 2010:62).

Lernende sollten dazu motiviert werden, Filme auch kritisch zu betrachten. So konnen
spezielle Ubungen eingesetzt werden, die dies fordern sollen, wie zum Beispiel eine
Filmkritik verfassen (vgl. Sass 2007:11). Nicht zuletzt ermdglicht die Arbeit mit Filmen den
Lernenden auch, sich kreativ zu betitigen. Eine Moglichkeit wéire zum Beispiel, die
Lernenden ein Filmplakat gestalten lassen oder eine kurze Szene selbst zu drehen. Weiters
konnten Lernenden dazu angeregt werden, innere Monologe zu den Gedanken der
Protagonisten zu schreiben (vgl. Surkamp 2010:62).

Die drei Phasen der Filmarbeit erlauben eine sehr intensive Auseinandersetzung mit dem
prasentierten Film. Die Lernenden haben die Mdglichkeit die verschiedenen Facetten eines
Films bzw. eines speziellen Filmausschnitts kennen zu lernen. Auf diese Weise konnen die
Lernenden den Film besser verstehen. Dabei kdnnen sie nicht nur sprachlich von den

Ubungen profitieren, sondern sich auch kreativ-isthetisch betitigen.
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4.4 Mogliche Ubungsformen

Da es sehr unterschiedliche Lerntypen gibt, eignet sich nicht jede Aufgabenstellung fiir jeden
Lernenden. Umso wichtiger ist es, dass Lehrpersonen ihre Vorgangsweisen variieren und
unterschiedliche Ubungsformen im Unterricht einsetzen (vgl. Welke 2013:54). Auf diese
Weise konnen alle Lerntypen angesprochen werden und davon profitieren. Lehrende sollten
somit auf eine entsprechende Methodenvielfalt in ihrem Unterricht achten (vgl. Welke
2013:54). Thaler sieht dies wie folgt:

,Variation is not only recommended for motivational reasons, but also to practise different
types of viewing comprehension.” (Thaler 2014:32)

Besonders das Medium Film kann diese Anforderung erfiillen. So kénnen zum Beispiel
unterschiedliche Rezeptionsstile bei der Filmarbeit von den Lernenden verlangt werden. Laut

Welke gibt es vier verschiedene Rezeptionsstile (vgl. Welke 2013:51):

- Orientierend (Lernende konnen dazu angeregt werden, dem Film ,orientierend* zu
folgen, hierbei sollen sie sich auf das groBe Ganze konzentrieren, das heif3t worum
geht es eigentlich in diesem Film? Es soll sozusagen nur ein oberflichliches
Verstindnis des Films erreicht werden.)

- Kursorisch (Beim kursorischen Rezeptionsstil sollen sie sich auf das Wesentliche des
Films fokussieren.)

- Selektiv (Bei der selektiven Rezeption miissen die Lernenden nur auf bestimmte und
ausgewahlte Elemente achten.)

- Total (Bei der totalen Rezeption sollen Lernende so gut wie mdglich alles vom Film
verstehen und auch iiber einzelne Details Bescheid wissen.)

Bei der Auswahl der Aufgaben kann der Lehrende auch weitere Aspekte beachten, so kann er
entscheiden, ob diese miindlich, schriftlich oder nonverbal erfolgen sollen (vgl. Welke
2013:51). Bei nonverbalen Ubungen konnen zum Beispiel Zeichnungen erstellt werden oder
Bilder in die richtige Reihenfolge gelegt oder Bildunterschriften zugeordnet werden (vgl.
Liitge 2010:105). Manchmal kann man mit nonverbalen Ubungen den Beriihrungsingsten der
Lernenden in Hinblick auf die Fremdsprache entgegenwirken. So konnen Lernende bei
Fragen, wie zum Beispiel: Habt ihr diese Passage verstanden? auch mit Handzeichen
antworten. Auf diese Weise miissen sie nicht vor dem Plenum sprechen und konnen sich
trotzdem aktiv am Unterricht beteiligen. Die sprachliche bzw. miindliche Reaktion kann man

in rezeptive (wie zum Beispiel true-false-Aufgaben), reproduktive (die Wiedergabe einer
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Schliisselszene) und produktive Verfahren (ein alternatives Ende fiir eine Geschichte
schreiben) unterteilen (vgl. Liitge 2010:105).

Die Ubungen konnen auBerdem geschlossen oder offen sein (vgl. Welke 2013:51). Das heiBt,
manche Ubungen haben eine geschlossene Antwortstruktur und andere haben eine offene, es
gibt also nicht nur eine mogliche Antwort. Bei der Wahl passender Sozialformen kann man
zwischen Einzelarbeit, Partnerarbeit, Gruppenarbeit und Plenum entscheiden.

Da Filme genauso wie Hortexte von einer hohen Fliichtigkeit geprigt sind, kann es von
Vorteil sein, Arbeitsblétter einzusetzen, die stark vorstrukturiert sind (vgl. Liitge 2010:105).
Dies bezieht sich vor allem auf die bereits oben erwihnte while-listening-phase. Die
Arbeitsblétter konnen sozusagen als Begleiter wihrend des Filmsehens fungieren und den
Lernenden helfen sich auf gewisse Aspekte zu fokussieren (vgl. Liitge 2010:105). Bei den
Aufgabenstellungen gibt es aulerdem unterschiedliche Arten, so kdnnen die Lernenden dazu
angehalten werden Sdtze oder Aussagen zu vervollstindigen oder sie richtig zuzuordnen bzw.
sie in die richtige Reihenfolge zu bringen. Es gibt aber auch Ubungsformen, die die
Kreativitdt der Lernenden ansprechen sollen, so konnen die Lernenden gewisse Sachverhalte
erraten, Plakate gestalten oder etwas zeichnen. (vgl. Liitge 2010:106). Der Einsatz von true-
false-questions ist ebenfalls sehr beliebt und kann den Lernenden helfen, falsche Aussagen zu
erkennen und diese dann richtig zu stellen (vgl. Liitge 2010:106). Bei der Arbeit mit
Arbeitsbléttern konnen Lernende auch dazu angehalten werden einzelne Zahlen, Daten oder
Fakten zu erkennen bzw. herauszufiltern. Das konnen Lautsprecherdurchsagen,
Einkaufsszenen oder andere alltdgliche Situationen sein. Auf diese Weise wird die
Konzentrationsfahigkeit der Lernenden und ihre Fidhigkeit, wichtige Informationen zu
entnehmen, trainiert.

Thaler hat eine Reihe von sogenannten , Ubungs-Operatoren” zusammengestellt. Seiner
Meinung nach konnen Aufgaben dazu verwendet werden, dass sich Lernende erinnern, etwas
beschreiben, zusammenfassen, erraten, vorhersagen, erkliaren, analysieren, zusammenarbeiten
und umwandeln (vgl. Thaler 2007:16). Beim ,,Erinnern“ konnen Lernende neben Multiple-
Choice-Fragen und frue-false-Antworten auch eine Tabelle ausfiillen, die Fragen zu den
Personen, Orten, Handlungen enthilt. Es kann aber auch eine Liste von Gegenstinden
abgehakt werden, die gesehen wurden. Beim Ubungs-Operator ,,Erkliren” kénnen Lehrende
ihre Lernenden fragen, warum die Szene gerade so und nicht anders verlaufen ist, das heif3t,
sie miissen die Handlung interpretieren, die Intention der Protagonisten verstehen etc. Mit

,Analysieren” meint Thaler das Untersuchen filmischer Gestaltungsmittel.
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Beim ,,Umwandeln‘ kénnen sich Lernende, wie vorher bereits erwihnt, alternative Enden fiir

die Geschichte ausdenken.

Eine besonders beliebte Methode ist das silent-viewing (vgl. Surkamp 2010:62). Hierbei wird
nur das Bild gezeigt und der Ton wird auf stumm geschalten. Das heif3t Lernende werden nur
visuellen Informationen ausgesetzt. Beim silent-viewing konnen Lernende dazu angehalten
werden zu erraten, woriiber in der Szene gesprochen wird bzw. welche Situation das sein
konnte. Die Lernenden kdnnen anhand von Mimik und Gestik analysieren, ob es sich hierbei
um eine emotional negative oder positive Situation handelt. Die Lernenden koénnen zum
Beispiel auch Vermutungen anstellen, ob die gezeigte Szene eine Liebesszene, ein
freundschaftliches Treffen oder eine Auseinandersetzung ist. Die Lehrperson kann auch ein
Standbild (S7il/ genannt) aus dem Film prisentieren, welches die Lernenden dann beschreiben
sollen (vgl. Rossler 2007:18). Sie konnen sich auch eigene Geschichten zu Standbildern aus
dem Film ausdenken. Werden Szenen ohne Ton gezeigt, konnen Lernende auf die bewegten
Bilder genauer eingehen, es konnen Kostiime, Positionen im Raum, Bewegungen,
Protagonisten etc. besser beschrieben werden (vgl. Biechele 2007:197). Man kann auferdem
dariiber diskutieren, ob wéhrend der gezeigten Szenen Musik lduft und wenn ja, welche dazu
passen konnte.

Bei der umgekehrten Darbietungsform, also nur die Tonspur ohne Bild (blind-listening), gibt
es ebenfalls viele Moglichkeiten. So konnen die Lernenden dazu angehalten werden zu
erraten, um wie viele Personen es sich bei der gehdrten Szene handeln konnte. Es konnen aber
auch spezifische Gerdusche identifiziert werden (vgl. Liitge 2010:106). Die Lernenden sollen
zum Beispiel erkennen, in welcher Umgebung die Handlung spielt: in einer Bar, zu Hause, in
der Arbeit etc. Diese Aufgabenstellungen bieten sehr viel Freiraum fiir kreative Gestaltung.
Durch die Présentation des Films in getrennten Kanélen erkennen die Lernenden, welche

Bedeutung der Ton und das Bild fiir die Wirkung des Films haben (vgl. Welke 2013:55).

Thaler ist auerdem der Meinung, dass auch schwierige Filme mithilfe einiger spezieller
Strategien dem Sprachniveau eines Anfidngers angepasst werden konnen. Folgende

Vorschlédge sollen die Arbeit mit Filmen im Unterricht erleichtern (vgl. Thaler 2014:27):

- Einsatz einiger Ubungen vor dem Sehen, wie zum Beispiel: Einfiihrung in das Thema,
Hypothesen tiber den Inhalt aufstellen

- nur globales Verstehen von den Lernenden fordern
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- wiederholtes Sehen der gleichen Szene

- auf einen Kode fokussieren, zum Beispiel: silent-viewing

- nur kurze Szenen zeigen

- nur wenige Fragen bei einer kurzen Szene stellen

- auf eine chronologische Reihenfolge der Fragen achten

- Partner- oder Gruppenarbeit

- Lickentexte, die einige Hilfen beinhalten, wie zum Beispiel die Anzahl der

Buchstaben anfiihren.

Der Pool an unterschiedlichen Ubungsformen ist so groB, dass fiir jeden Lerntypen passende

Aufgaben gefunden werden konnen.

4.5 Methodische Hinweise zur Analyse filmischer Gestaltungsmittel

Um Filme und ihre Handlungen besser verstehen und interpretieren zu konnen, ist es von
Vorteil, wenn Lernende {iber ein gewisses Filmwissen verfligen, das heiflt sie sollten iiber
filmische Darstellungsformen Bescheid wissen. Denn dann sind sie in der Lage den Film auch
von seiner #sthetischen Seite zu bewerten (vgl. Biechele 2007:198). Zu den filmischen
Darstellungsformen zdhlen: EinstellungsgroBBen, Schnitte, Zooms, Kameraperspektiven,
Toneffekte, Musik, Kamerafahrten, Montage etc. (vgl. Biechele 2007:198). Unter Montage
wird die Organisation des filmisch Erzdhlten verstanden, das heift, wie unterschiedliche
geschnittene Einstellungen zusammengefiigt werden konnen (vgl. Frederking & Krommer &
Maiwald 2008:176). Ein Beispiel fiir Montage ist ,match cut“, hier werden zwei
unterschiedliche Einstellungen durch ein visuelles oder akustisches Element oder auch durch
ein pragnantes Motiv verbunden (vgl. Frederking & Krommer & Maiwald 2008:176). Beim
»flashback® werden Szenen, die in der Vergangenheit spielen, eingeblendet, um wichtige
Informationen fiir die Handlung nachzuliefern (vgl. Thaler 2014:39). Mithilfe des Zooms
konnen Nihe und Distanz, ohne dass sich die Kamera bewegen muss, signalisiert werden. Die
Brennweite der Kamera kann auch die Schéirfentiefe eines Bildes einstellen; wenn nur ein Teil
des Bildes scharf gestellt ist, konzentrieren der Zuschauer bzw. die Zuschauerin ihre
Aufmerksamkeit automatisch auf diesen Bereich (vgl. Henseler & Mdller & Surkamp
2011:47).

Lernende sollten aber auch {iber die filmischen Erzéhlstringe informiert werden. Sie sollten

eine gewisse Sensibilitit dafiir entwickeln, welche Plots, Protagonistenrollen,
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Handlungssettings und Handlungssequenzen fiir bestimmte Genres typisch sind (vgl. Biechele
2007:198). Neben filmisch-dsthetischem und narrativem Wissen, sollten Lernende auch iiber
die dramatischen Aspekte eines Films, wie zum Beispiel Rollenbesetzung, Gestik, Mimik,
Maske, Kostiime etc. informiert werden (vgl. Surkamp 2010:62). Diese Kenntnisse sollten im
Unterricht nach und nach, das heil}t stufenweise aufgebaut werden. Fiir Lernende, die schon
im Anfiangerunterricht mit dem Medium Film konfrontiert werden, wird dies kein Problem
darstellen. Lernende sollten vor allem auch das fremdsprachige Vokabular fiir die einzelnen
filmischen Mittel beherrschen (vgl. Henseler & Moller & Surkamp 2011:39).

Auf diese Weise konnen Lernende immer wieder darauf aufmerksam gemacht werden, dass
das Medium Film eine eigene Kunstform darstellt. Vor allem seine Plurimedialitit soll
sichtbar werden. Laut Blell und Liitge sollen Schiiler und Schiilerinnen lernen, dass die
Wirkung von Filmen auf das Zusammenspiel von sprachlichen, auflersprachlich-akustischen
und optischen Codes zuriickzufiihren ist (vgl. Blell & Liitge 2008:129). Mithilfe dieser drei
Ebenen konnen Filme erst ihr komplettes Wirkungspotenzial entfalten.

Nicht nur Lernende sollten iiber ein filmspezifisches Wissen verfiigen, sondern auch
Lehrpersonen. Welke schreibt in diesem Zusammenhang, dass es fiir Lehrende unabdingbar
ist, sich mit den Funktionen und Bedeutungen von filmischen Gestaltungsmitteln
auseinanderzusetzen (vgl. Welke 2013:53). Dies ist sicherlich plausibel, denn mdchte man
den Lernenden etwas zu diesem Thema beibringen, muss man natiirlich auf diesem Gebiet
sehr gut bewandert sein. Sie meint weiters, dass es nicht notwendig ist, ein Experte auf dem
Gebiet der Filmanalyse zu werden, allerdings kann es besonders fiir Lehrende niitzlich sein,
sich mit den wichtigsten Grundlagen aus diesem Bereich auseinanderzusetzen (vgl. Welke
2013:54). Auf jeden Fall sollten die einzelnen Aspekte der Filmanalyse im Unterricht
thematisiert werden. Lernende bekommen dadurch die Moglichkeit, die Elemente der
Filmgestaltung kennen zu lernen, und konnen bei der Rezeption des Films auf die
filméasthetische Dimension achten.

Um den Lernenden die filmischen Gestaltungsmittel néher zu bringen, kénnen zum Beispiel
Beobachtungsaufgaben eingesetzt werden. Hier sollen sich Lernende auf die Wirkung von
filmischen Darstellungsformen konzentrieren, wie zum Beispiel die Charakterisierung von
Figuren durch das Zusammenspiel von Musik, Licht, Kameraeinstellungen etc. Durch eine
Umstellung der Bilder kdnnen die Lernenden auf die Schnittfolge eines Films aufmerksam

gemacht werden (vgl. Welke 2013:56).
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Es konnen aber auch einfach Leitfragen gestellt werden, die den Lernenden helfen sollen auf

cineastische Aspekte eines Films aufmerksam zu werden, wie zum Beispiel:

1. Werden viele Filmeffekte verwendet?

2. Hat der Regisseur viele Kamerafahrten im Film verwendet?

3. Gibt es viele Nahaufnahmen?

4. Gibt es schnelle Schnitte?

5. Werden Auf- und Abblenden verwendet?

6. Werden Riickblenden verwendet?

7. Wie werden die Charaktere visuell dargestellt?

8. Wie tragen Licht und Farben zu der vermittelten Atmosphére bei?

(vgl. Henseler & Moller & Surkamp 2011:77).

Mit Musik gewinnt jeder Film enorm an Emotionalitdt. Die Filmmusik ist also einer
methodischen Aufbereitung durchaus zuginglich, ihr Potenzial fiir den Einsatz im FSU wird
oft iibersehen (vgl. Rossler 2007:18). Sie kann zum Trdumen anregen oder Spannung
erzeugen und eignet sich somit auch hervorragend fiir Assoziationsiibungen. So kann zum
Beispiel ein musikalisches Leitmotiv abgespielt werden und die Lernenden sollen dabei
iiberlegen, zu welcher Szene, zu welcher Figur, zu welchem Setting diese Musik passen
konnte. Es konnen auch Hypothesen zum Filmtitel bzw. zum jeweiligen Filmgenre aufgestellt
werden.

Nach Henseler, Moller und Surkamp konnen auch einfach Leitfragen gestellt werden, die die

Lernenden auf die Musik im Film aufmerksam machen sollen, wie zum Beispiel:

1. Wie viele Szenen sind musikalisch untermalt?

In welchen Szenen wird Musik verwendet?

Welche Art von Musik wird abgespielt: Pop, klassische Musik ...?
Was erreicht der Regisseur mithilfe dieser Art von Musik?

Welche Auswirkungen hat die verwendete Musik in Szene X?

A

Welche Eindriicke bzw. Emotionen ruft die Musik bei euch hervor?

(vgl. Henseler & Moller & Surkamp 2011:59).

Die Lernenden konnen auf diese Weise fiir die spezifische Bedeutung der Musik in Filmen

sensibilisiert werden (vgl. Rossler 2007:18). Sie sollen erkennen, dass mithilfe der Filmmusik
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gewisse Szenen in ihrer Wirkung verstirkt werden bzw. neutrale Szenen dadurch erst ihre
Bedeutung bekommen konnen (vgl. Henseler & Moller & Surkamp 2011:51).

AbschlieBend kann festgestellt werden, dass die Filmmusik die Fantasie der Lernenden anregt
und ihnen dabei hilft kreative Losungen zu finden. Die Wichtigkeit der Entwicklung
filmanalytischer Kompetenzen soll mit folgendem Zitat unterstrichen werden:

»~Filmanalytische Kompetenzen ermdglichen Lernenden einen selbststindigen Umgang mit
audiovisuellen Medien und fiihren auch zu einer gesteigerten Erlebnisfdhigkeit in Bezug auf

Filme®. (Henseler & Moller & Surkamp 2011:39)
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5. Das Goethe-Institut und seine Aufgaben

Das Goethe-Institut (GI) wurde 1951 als Nachfolgeinstitution der Deutschen Akademie
gegriindet (vgl. www.goethe.de”). Diese wurde 1925 als ,,Akademie zur Wissenschaftlichen
Erforschung und Pflege des Deutschtums® erdffnet und nach dem Zweiten Weltkrieg von den
amerikanischen ,,Besatzern® aufgelost (vgl. Michels 2005:31). Sie wurde als ,nazified
organization eingestuft und auf die Liste sofort aufzulosender NS-Institutionen gesetzt (vgl.
Michels 2005:190). Es ist hier hervorzuheben, dass die Griindung der Deutschen Akademie in
die Weimarer Republik zuriickgeht und damals keine Nationalsozialisten daran beteiligt
waren (vgl. Michels 2005:190).

Die Nachfolgeinstitution sollte sich jedenfalls von der damaligen Deutschen Akademie
deutlich abheben. Bei der Griindung 1951 hiell das Goethe-Institut noch ,,Goethe-Institut zur
Forderung ausléndischer Deutschlehrer®. Doch schon bald, nimlich 1952, also ein Jahr spéter,
wurde der Zusatz auf ,,zur Pflege der deutschen Sprache im Ausland geéndert (vgl. Michels
2005:224). Man entschied sich fiir diesen Namen, da es eigentlich die Aufgabe der
Universititen war Lehrer und Lehrerinnen auszubilden (vgl. Michels 2005:224). Franz
Thierfelder, einer der Griinder des Goethe- Instituts und auch Vorstand des GI, versprach bei
der ersten Vorstandssitzung 1952, dass das GI genauso politisch neutral sein wiirde wie die
Deutsche Akademie vor 1936 (vgl. Michels 2005:227).

1953 starteten in Bad Reichenhall die ersten Sprachkurse des Goethe-Instituts (vgl.
www.goethe.de”). Aufgrund der groBen Nachfrage wurden weitere Kursorte in Murnau,
Kochel und Burg errichtet (vgl. Michels 2005:230). Bei der Auswahl der Orte achtete man
darauf, kleine, idyllische Dorfer zu wéhlen, die nur die schonen Seiten
Nachkriegsdeutschlands reprisentieren sollten (vgl. www.goethe.de”). Die Kursstandorte
vermehrten sich schnell und ihr Betrieb warf sogar Gewinne ab. Die Sprachkurse wurden vor
allem von Lernenden aus dem Nahen und Mittleren Osten in Anspruch genommen.

1955 verdffentlichte das Goethe-Institut unter dem Titel ,,Deutsche Sprachlehre fiir
Ausldnder ein eigenes Lehrwerk. Die Autoren dieses Buches waren Dora Schulz und Heinz
Griesbach (vgl. Michels 2005:229). 1953 wurde Athen zum ersten Auslandsstiitzpunkt des
Goethe-Instituts gewihlt. Danach folgten noch weitere 18 Auslandsstandorte, wie zum
Beispiel in Spanien, Italien, Finnland, Frankreich, Tiirkei, Libanon, Liberia, Sudan, Agypten,
Syrien, Irak, Malaysia, Indien, Japan und Thailand (vgl. Michels 2005:230). Zu ihren
Aufgaben zdhlten: Deutschunterricht, Lehrerfortbildung und begleitendes Kulturprogramm
(vgl. www.goethe.de®). 1959 vereinbarte der neue Leiter der Kulturabteilung des Auswirtigen

Amts Dieter Sattler mit dem GI, dass es ab 1960 alle deutschen Kulturinstitute im Ausland
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tibernehmen solle (vgl. Michels 2005:231). Nun war der Grundstein fiir ein flichendeckendes
Institutsnetz im Ausland gelegt worden (vgl.www.goethe.de®). Der Begriff ,,Goethe-Institut*
sollte ab diesem Zeitpunkt das Synonym fiir deutsche Kulturinstitute im Ausland sein (vgl.
Michels 2005:237).

Im Gefolge der westdeutschen Studentenbewegung der 1960er Jahre orientierte sich das
Goethe-Institut bei seiner ,kulturellen Programmarbeit, so die Eigendarstellung, ,,an
gesellschaftspolitischen Themen und an avantgardistischer Kunst® (vgl. www.goethe.de®).
1970 wurde die ,dialogische und partnerschaftliche Kulturpolitik“ neben den Séulen
»Sicherheitspolitik und ,,AuBenwirtschaftspolitk zur dritten Saule der deutschen
AuBenpolitik erklart (vgl. www.goethe.de”). Das Goethe-Institut machte unter Bundeskanzler
Willy Brandt diesen Kulturbegriff zur inhaltlichen Grundlage seiner Arbeit (vgl.
www.goethe.de”).

1976 kam es zu einem zweiten Leistungsvertrag zwischen dem Goethe-Institut und dem
Auswirtigen Amt (vgl. Kathe 2005:274). In diesem Vertrag wurde festgelegt, dass das
Goethe-Institut als unabhingiges Kulturinstitut zu betrachten ist (vgl. www.goethe.de”).

Vor 1989 hatte das Goethe-Institut so gut wie gar keinen Einfluss auf den Osten, d. h. auf die
ehemaligen sozialistischen Lénder. Dabei gab es dort grofles Potenzial an Lernenden, vor
allem in der Sowjetunion, wo Deutsch schon seit Jahrzehnten als zweite oder sogar erste
Fremdsprache in den Schulen unterrichtet wurde (vgl. Kathe 2005:354). Die Sprach- und
Kulturarbeit in den sozialistischen Léndern wurde von der ehemaligen DDR, vor allem dem
Herder-Institut durchgefiihrt. Nach dem Fall des Eisernen Vorhangs und der Offnung
Osteuropas wurden zahlreiche neue Standorte gegriindet. Vor allem in den 1990er Jahren
konzentrierte sich das Goethe-Institut auf den Osten (vgl. www.goethe.de”).

2004 erdffnete das Goethe-Institut als erstes westliches Kulturinstitut ein Infozentrum in
Pjongjang, Nordkorea (vgl. www.goethe.de”). 2005 wurde dem Goethe-Institut der spanische
Prinz-von-Asturien-Preis verleihen. Der Prinz-von-Asturien-Preis ist ein Preis, der 1980 von
der spanischen Konigsfamilie gegriindet wurde. Er wird in acht Sparten verliechen Kunst,
Literatur, Sozialwissenschaften, Kommunikation und Humanwissenschaften,
Wissenschaftliche und Technische Forschung, Internationale Zusammenarbeit, Eintracht und
Sport. Sein Ziel ist es, einen Beitrag zur Wiirdigung und Forderung aller zum Welterbe
gehorenden wissenschaftlichen, kulturellen und humanistischen Werte zu leisten (vgl.
www.fpa.es).

Laut eigenen Angaben sieht sich das Goethe-Institut als das Kulturinstitut der Bundesrepublik

Deutschland. Es verfiigt iiber 159 Institute in 98 Landern. Hauptaufgabe dieser Institute ist es
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die deutsche Kultur, Sprache und Informationen iiber Deutschland zu vermitteln. Weiters
pflegt das GI zahlreiche Kooperationen mit anderen Instituten oder Kulturgesellschaften. Es
verfiigt iiber ein Netzwerk von Goethe-Instituten, Goethe-Zentren, Kulturgesellschaften,

Lesesilen sowie Priifungs- und Sprachlernzentren (vgl. www.goethe.de”®).

Die Aufgaben des Goethe-Instituts

Die Aufgaben des Goethe-Instituts sind sehr vielfdltig und decken eine grof3e Bandbreite ab.
Das betrifft vor allem die Bereiche Sprache, Musik, Film, Bildung, Tanz und Theater,
Literatur, Bildende Kunst, Wissenschaft und Zeitgeschehen, etc. (vgl. www.goethe.de?).

Wie oben bereits erwidhnt, bildet das Goethe-Institut Lehrkrdfte fort, es veranstaltet
Sprachkurse und erstellt Lehrmaterialien, auBerdem beteiligt es sich an wissenschaftlichen
Forschungen und nimmt an sprachenpolitischen Initiativen teil (vgl. www.goethe.de).

Das Goethe-Institut orientiert sich am aktuellen Zeitgeschehen in Deutschland und versucht
mithilfe von Informationszentren, Diskussionsforen, Print-, Audio- und Video-Publikationen,
seinem Besucherprogramm ein aktuelles Deutschlandbild zu vermitteln; auf diese Weise soll
laut GI auch ein internationaler Diskurs fiir wichtige Themen der heutigen Gesellschaft
gefdrdert werden (vgl. www.goethe.de?).

Es werden viele Kulturveranstaltungen organisiert, die die internationale kulturelle
Zusammenarbeit stiarken sollen, wie zum Beispiel: das ,,Audi Festival of German Films® in
Australien oder verschiedene Musikkonzerte, Workshops etc. (vgl. www.goethe.de®). Laut GI
ermoOglicht es auch einen Austausch zwischen Kiinstlerinnen und Kiinstlern im In- und

Ausland (vgl. www.goethe.de").

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Aufgabenfelder und Ziele des Goethe-
Instituts sehr vielféltig sind. Es ist in sehr vielen unterschiedlichen Bereichen titig und
engagiert sich besonders in der Vermittlung der deutschen Sprache. Es ist daher verstiandlich,

dass das Goethe-Institut weltweit ein so hohes Ansehen geniel3t.
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6. Kriterienkatalog

Die Analyse bereits bestehender Filmdidaktisierungen wurde erst in einigen wenigen Arbeiten
thematisiert. So beschiftigt sich zum Beispiel Anna Pudelko in ihrer Masterarbeit’ mit dem
Potenzial einer Filmdidaktisierung des Osterreich Instituts. Zu diesem Zwecke erstellte
Pudelko ebenfalls einen Kriterienkatalog. Bei ihrer Recherche orientierte sie sich allerdings
an einigen Leitfdden zur Beurteilung von Lehrwerken, wie zum Beispiel dem ,,Mannheimer
Gutachten zu ausgewdhlten Lehrwerken Deutsch als Fremdsprache (1981)“ oder dem
,Brunner Kriterienkatalog zur Beurteilung von Lehrwerken fiir den Deutschunterricht in
tschechischen Grundschulen und Gymnasien (1997)“. Da dieser und andere bestehende
Kriterienkataloge nicht dem hier gefragten Forschungsinteresse entsprechen, wurde ein
eigener Kriterienkatalog erarbeitet (siche Tabelle 1). Im Gegensatz zur Analyse von Pudelko
wurde in der vorliegenden Arbeit versucht, Kriterien auszuarbeiten, die sich im Laufe der
Literaturrecherche als wichtig herausgestellt haben. Die ausgewdhlten Kriterien wurden in
den vorhergehenden Kapiteln bereits ausfiihrlich thematisiert (vgl. Kapitel 3.1, 4.1, 4.2, 4.3,
4.4, 4.5) und sollen dem Medium Film gerecht werden.

Dieser Kriterienkatalog beinhaltet wichtige Aspekte, die bei Filmdidaktisierungen nicht
fehlen sollten. Durch Anwendung dieses Instruments soll erkannt werden, ob die analysierten
Didaktisierungen sinnvoll und effizient sind bzw. ob das Potenzial der Filme fiir den

Unterricht vollig ausgeschopft worden ist.

6 Der Titel dieser Arbeit lautet: ,Kirschbliiten — Hanami“ — das Potenzial einer Filmdidaktisierung des

Osterreich Instituts.
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AuBere Form und Gestaltung

Klare und verstandliche Form
Gut strukturiert

Visuell ansprechend (eventuell mit Einsatz von Bildern)

Angaben zum Film

Regisseur und Produktionsjahr
Informationen {iber das Thema des Films
kurze inhaltliche Zusammenfassung

kurze Beschreibung der einzelnen Charaktere

Lernspezifische Angaben

Zeitaufwand
Lernziele
Zielgruppe
Sprachliches Niveau

Angaben zum Prisentationsverfahren

Prisentationsverfahren nach Thaler (z.B.: Sandwich-, Blockprésentation ...)

Prisentation in getrennten Kanélen (z.B.: silent-viewing ...)

Angaben iiber eine eventuell notwendige Vorentlastung

Hintergrundwissen zum Film

Hintergrundwissen zum historischen Kontext

Methodenvielfalt

Einteilung in 3 Phasen — Gibt es eine Phase vor, wihrend und nach dem Sehen?
Verwendung verschiedener Ubungs-Operatoren

Einsatz kreativer Verfahren

Einsatz verschiedener Sozialformen

Schriftliche, miindliche, nonverbale Antwortmoglichkeiten

Training verschiedener Fertigkeiten

Analyse filmischer Gestaltungsmittel

Filmische Darstellungsformen (Kamerafahrt, Montage, Licht ...)
Filmische Erzihlstrdnge (Handlungssettings, Plots ...)
Dramatische Aspekte eines Films (Maske, Kostliime, Mimik, Gestik ...)

Filmmusik

(Tabelle 1: Kriterienkatalog)
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Der erste Punkt ,AuBere Form und Gestaltung“ wurde gewihlt, da eine klare und
verstindliche Form der Didaktisierungen sowohl fiir Lehrende als auch fiir Lernende
unabdingbar ist. Er geht zuerst von einer formalen Betrachtung aus und untersucht die
Gestaltungsform der zu analysierenden Didaktisierungen. Wie hier bereits mehrfach betont
wurde, sollen die Didaktisierungen dazu beitragen, dass die Lernenden zur Mitarbeit motiviert
werden und Freude am Lernen empfinden. Somit ist es von Vorteil, wenn die
Didaktisierungen visuell ansprechend sind. Didaktisierungen, die schon von Vornherein,
darauf hindeuten, dass die Unterrichtsstunde sehr theoretisch und unspektakuldr ablaufen
wird, konnen bei Lernenden Unlust bzw. eine gewisse Abwehrhaltung auslosen. Besonders
bei Didaktisierungen, die mit Filmen zu tun haben, gibt es viel Spielraum, so kénnen zur
visuellen Untermalung Standbilder aus dem Film oder Filmplakate eingesetzt werden.

Der zweite Punkt ,,Angaben zum Film*“ wurde ausgesucht, da wie in Kapitel 4.1 bereits
besprochen, Lehrende iiber die Einzelheiten eines Films Bescheid wissen sollten. So miissen
sie die Themen des Films kennen, um sicherstellen zu konnen, dass der Film thematisch in
ihren Unterricht passt. In diesem Punkt soll analysiert werden, welche Informationen zum
Film in den Didaktisierungen des GI den Lehrenden zur Verfligung gestellt werden, zum
Beispiel: Regisseur, Produktionsjahr, Informationen iiber das Thema des Films, kurze
inhaltliche Zusammenfassung und kurze Beschreibung der einzelnen Charaktere. Es wurde in
dieser Arbeit bereits darauf hingewiesen, dass Lehrende dafiir verantwortlich sind, welche
Inhalte sie in ihrem Unterricht prédsentieren (vgl. Kap. 4.1). Aus diesem Grund ist es
notwendig, dass sie sich absolut dariiber im Klaren sind, welche Art von Film sie ihren
Lernenden zeigen. Die Angaben zum Film konnen Lehrenden dabei behilflich sein, die
richtige Entscheidung zu treffen.

Der dritte Punkt im Kriterienkatalog heiflt ,,Lernspezifische Angaben®. Dieses Kriterium
wurde gewihlt, da wie in den Kapiteln 4.1 und 4.2 besprochen, dies wichtige Kriterien sind,
die bei der Planung einer Unterrichtseinheit beriicksichtigt werden sollten. Es soll hier
iiberpriift werden, ob die Didaktisierungen Informationen zu Zeitaufwand und Lernzielen, der
jeweiligen Zielgruppe sowie zum sprachlichen Niveau enthalten. Dies sind wesentliche
Anbhaltspunkte, die der Lehrperson bei der Auswahl geeigneter Didaktisierungen behilflich
sein konnen. So ist es von Vorteil, wenn die Lehrperson schon im Vorhinein weil3, wie viel
Zeit sie fiir den Einsatz der vorgeschlagenen Didaktisierungen einplanen muss und ob die
Didaktisierungen fiir das Niveau ihrer Lernendengruppe passend sind. Besonders fiir
Lehrpersonen, die erst seit Kurzem ihrer Lehrtitigkeit nachgehen, konnen die lernspezifischen

Angaben als willkommene Unterstiitzung dienen.
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Als nichstes Kriterium ,,Angaben zum Présentationsverfahren soll liberpriift werden, ob es
solche Angaben gibt. Dieser Punkt bezieht sich auf Kapitel 4.2 der vorliegenden Arbeit.
Vorschlidge, wie man einen Film prisentiert, um Langeweile zu vermeiden und eine Balance
zwischen Lernen und der Freude am Filmsehen zu schaffen, konnen Lehrenden viel Arbeit
ersparen. Zur Erinnerung: Nach Thaler gibt es vier verschiedene Présentationsformen, die
Block-Présentation, die Intervall-Prisentation, die Sandwich-Prédsentation und die Segment-
Prasentation. Fiir die Wahl eines geeigneten Présentationsverfahrens sollte der Lehrende auch
iber die lernspezifischen Angaben Bescheid wissen (vgl. Kap. 4.2). Es kann also festgestellt
werden, dass die einzelnen Punkte auch miteinander verkniipft sind. Aulerdem soll analysiert
werden, ob es auch mogliche Didaktisierungsvorschlidge gibt, die auf der Préisentation von
Filmszenen in getrennten Kanélen beruhen. Denn mit diesem Présentationsverfahren kann
eine Reihe von kreativen Aufgaben verkniipft werden.

Als vierten Punkt wurde das Kriterium , Angaben iiber eine eventuell notwendige
Vorentlastung® gewéhlt. Es soll hier analysiert werden, ob es in den Didaktisierungen zu
,Lola rennt” und zu ,,Die Félscher Angaben iiber eine notwendige Vorentlastung gibt. Denn
wie in Kapitel 4.1 bereits erwdhnt wurde, ist die Vorentlastung eine wichtige Strategie, die
dem Lernenden das Hor-Seh-Verstehen erleichtern kann. In diesem Punkt geht es nicht nur,
um eine Wortschatzentlastung, sondern auch um die Frage, ob es notwendig ist,
Hintergrundwissen zum Film oder zum historischen Kontext den Schiilern und Schiilerinnen
zu vermitteln. Bei thematisch schwierigen Filmen sollte es zumindest Hinweise darauf geben,
wie eine sinnvolle Vorentlastung in diesem Fall vorgenommen werden konnte.

Ein besonders wichtiger Aspekt bei der Analyse von Filmdidaktisierungen ist die Frage nach
der ,,Methodenvielfalt“. Da dies in der vorliegenden Arbeit ausfiihrlich thematisiert wurde,
darf dieser Punkt im Kriterienkatalog ebenfalls nicht fehlen. Die Analyse soll zeigen, ob die
Filme methodisch richtig aufgearbeitet wurden.

Wie in Kapitel 4.3 beschrieben, hat sich der Einsatz des 3-Phasen-Modells — vor, wéhrend
und nach dem Sehen — fiir die Arbeit mit Filmen im FSU bewéhrt. Laut Surkamp kann das
Potenzial der Filme auf diese Weise am besten geniitzt werden (vgl. Surkamp 2010:61). Aus
diesem Grund soll untersucht werden, ob die Didaktisierungen iiber eine Einteilung in die drei
Phasen vor, wihrend und nach dem Sehen verfiigen. Das 3-Phasen-Modell erlaubt eine
intensivere Auseinandersetzung mit dem Film und ermdglicht den Lernenden die

verschiedenen Facetten eines Films kennen zu lernen.
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In Kapitel 4.4 ,Mogliche Ubungsformen* werden die Ubungs-Operatoren nach Thaler
thematisiert; sich erinnern, etwas beschreiben, zusammenfassen, erraten, vorhersagen,
erkldren, analysieren, zusammenarbeiten und umwandeln (vgl. Thaler 2007:16). Diese sollen
auch im Kriterienkatalog als Unterpunkt des Kapitels ,,Methodenvielfalt“ zum Einsatz
kommen. Sie beschreiben gut, welche Moglichkeiten sich den Lernenden mithilfe
unterschiedlicher Ubungsformen bieten.

Ein weiterer Unterpunkt heit ,Einsatz kreativer Verfahren“. Dieser Aspekt wurde
ausgewahlt, da in den Kapiteln 4 und 4.3 bereits mehrfach thematisiert wurde, dass es eine
Vielzahl kreativer Mdglichkeiten gibt, die bei der Arbeit mit Filmen Verwendung finden
konnen, wie zum Beispiel die Gestaltung eines Filmplakats. AuBBerdem wurde im Laufe der
Arbeit festgestellt, dass der Einsatz kreativer Verfahren im Unterricht die Motivation der
Lernenden steigern kann. Sie ermoglichen den Lernenden, ihrer Fantasie freien Lauf zu lassen
und sich mit dem Film intensiv auseinanderzusetzen. Es soll somit auch die Autonomie der
Lernenden gestiarkt werden. Auch mithilfe dieses Punkts soll gepriift werden, ob die
Moglichkeiten in den Didaktisierungen ausreichend genutzt wurden.

Der Einsatz unterschiedlicher Sozialformen im Unterricht kann ebenfalls zu einer
erfolgreichen Unterrichtsstunde beitragen. Wie in Kapitel 4.1 angesprochen, sollten sich
Lehrende dariiber Gedanken machen, welche Sozialformen fiir die ausgewéhlten
Didaktisierungen am besten geeignet sind und inwieweit die Lernenden autonom arbeiten
sollen. Da dies ebenfalls einen Zeitaufwand beinhaltet, wére es eine erhebliche Erleichterung,
wenn die Didaktisierungen des GI bereits Informationen zu den geeigneten Sozialformen
enthalten wiirden. Aus diesem Grund wurde der Kriterienkatalog auch um den Unterpunkt
,,Einsatz verschiedener Sozialformen* erginzt.

Der Unterpunkt ,,Schriftliche, miindliche und nonverbale Antwortmoglichkeiten* wurde dem
Kriterienkatalog hinzugefiigt, da wie in Kapitel 4.4 besprochen, der Einsatz nonverbaler
Antwortmoglichkeiten den Berlihrungsidngsten der Lernenden entgegenwirken kann.
AuBerdem sollten die Didaktisierungen auch eine gewisse Abwechslung an unterschiedlichen
Antwortmoglichkeiten vorweisen.

Da in Kapitel 3.1 dieser Arbeit ausgefiihrt wurde, dass mithilfe des Films alle Fertigkeiten
geiibt werden konnen, wurde dem Kriterienkatalog noch der Punkt ,, Training verschiedener
Fertigkeiten angefiigt. Es wird an dieser Stelle analysiert, ob verschiedene Fertigkeiten

tatsdchlich mithilfe der bestehenden Didaktisierungen trainiert werden kdnnen.
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Im letzten Punkt beschiftigt sich der Kriterienkatalog mit der ,,Analyse filmspezifischer
Gestaltungsmittel*. Hier soll untersucht werden, ob die einzelnen Didaktisierungen auf die

drei folgenden Ebenen eingehen:

- auf die Auseinandersetzung mit cineastischen Spezifika (wie Kamerafahrten,
Montage, Licht, Ton etc.)

- auf die filmische Erzdhlweise (wie typische Handlungssettings, Plots, Raum-Zeit-
Darstellung etc.)

- auf die dramatischen Aspekte des Films (Maske, Kostiime, Mimik, Gestik etc.)

Die in ihrer dramaturgischen Bedeutung oft gering geschétzte Filmmusik darf im
Kriterienkatalog ebenfalls nicht fehlen. Somit wurde sie als eigener Unterpunkt zu der
»Analyse filmischer Gestaltungsmittel hinzugefiigt. Sie ist ein wichtiger Teil von Filmen und
sollte auch bei Didaktisierungen nicht auller Acht gelassen werden, da auf diese Weise eine
Vielzahl an interessanten Ubungen verloren geht.

Wie in Kapitel 4.5 bereits erwihnt, konnen Lernenden mithilfe dieser Ubungen
filmanalytische Kompetenzen entwickeln, die ihnen dabei helfen, Filme noch besser
verstehen und interpretieren zu konnen. Die Lernenden konnen auf diese Weise erkennen,
dass der Film ein komplexes, kunstvolles Zusammenspiel unterschiedlicher Komponenten ist

und aus weit mehr als nur aus bewegten Bildern besteht.
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7. Analyse der Filmdidaktisierungen

Im folgenden Kapitel sollen ausgewdhlte Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu zwei
unterschiedlichen Filmen untersucht werden. Die Filmdidaktisierungen werden mithilfe des
selbst erstellten Kriterienkatalogs analysiert, dabei soll darauf geachtet werden, ob die
Didaktisierungen die oben angefiihrten Kriterien erfiillen. AuBerdem wird hier der Frage
nachgegangen, ob die durch das Goethe-Institut entwickelten Ubungen sinnvoll sind und sich
gut im Unterricht einsetzen lassen.

Als Untersuchungsgegenstand wurden die Didaktisierungen zu den Filmen ,,Lola rennt* und
,Die Félscher gewihlt. Die beiden Filme wurden mehrfach ausgezeichnet und kénnen zu
den wichtigen deutschsprachigen Filmen gezihlt werden. Fiir den Unterricht kénnen sie eine
wesentliche Bereicherung sein, da sie sehr unterschiedliche Themen ansprechen und zu einer
intensiven Auseinandersetzung anregen. Die Filme zeichnen sich nicht nur durch eine
interessante Handlung aus, sondern spielen auch in unterschiedlichen Epochen. Der Film
,Lola rennt” ist besonders aufgrund seiner filmtechnischen Seite sehr spannend, aulerdem
zeigt er verschiedene Seiten von Berlin, wie zum Beispiel die Stadtteile Kreuzberg und
Berlin-Charlottenburg. Der Film ,,Die Félscher* ist ein sehr emotionaler Film, der auf einer

historischen Begebenheit beruht.

7.1 Lola rennt

Der Film ,,Lola rennt* wurde 1998 vom Regisseur Tom Tykwer produziert. Er zéhlt zu den
Actionfilmen und wird aber auch gern als ,,Kultfilm* bezeichnet, vor allem da er auch in einer
Simpsons-Folge parodiert wurde (vgl. Toteberg 2005:388). Zu den wichtigsten Darstellern
zdhlen: Franka Potente, Moritz Bleibtreu, Herbert Knaup, Nina Petri und Armin Rohde. Er
gewann zahlreiche Auszeichnungen wie zum Beispiel: den Bayrischen Filmpreis 1998, den
Bundesfilmpreis 1999 in Gold fiir den besten Film, den Publikums-Filmpreis 1999 fiir den
»Deutschen Kinofilm des Jahres* etc. (vgl. www.tomtykwer.de). Der Film wurde aulerdem
beim Filmfestival von Venedig fiir den Goldenen Lowen nominiert (vgl. Berry 2013:868).
Die Schauspieler wurden ebenfalls mit einigen Preisen ausgezeichnet, wie zum Beispiel
Franka Potente mit dem Publikums-Filmpreis 1999 fiir die ,,Schauspielerin des Jahres™ (vgl.
www.tomtykwer.de). Der Film thematisiert sehr unterschiedliche, aber vor allem
philosophische Fragen. Es werden Themenbereiche wie Liebe, Tod, Determination und

Selbstbestimmtheit der Existenz angesprochen (vgl. Toteberg 2005:388).
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Kurze inhaltliche Zusammenfassung

Der Film spielt in Berlin. Eine junge Frau mit feuerroten Haaren namens Lola (von Franka
Potente gespielt) erhélt einen Anruf von ihrem Freund Manni (von Moritz Bleibtreu
dargestellt). Sie sind ein Liebespaar. Er ist in groen Schwierigkeiten und schuldet einem
Kriminellen 100.000 DM, die er leider in der U-Bahn verloren hat. Lola hétte ihn eigentlich
abholen sollen, ist aber leider zu spit gekommen, deswegen ist Manni mit der U-Bahn
gefahren. Er hat nur noch 20 Minuten Zeit, um das Geld aufzutreiben. Wenn er es nicht
schafft, in dieser Zeit das Geld zu beschaffen, werden die Gangster ihn umbringen. Manni
erzdhlt Lola, dass er deshalb einen Supermarkt ausrauben mochte. Lola mochte ihn jedoch
davon abhalten und versucht einen anderen Weg zu finden, dieses Geld zu beschaffen. Sie
mochte ihm das Leben retten und hat eine andere Idee. Die 20-miniitige Handlung bzw. der
Losungsversuch Lolas wird dreimal erzdhlt. Jede Version der Handlung ist ein wenig anders
und jede nimmt eine andere Wendung. In der ersten Version iiberfallt Manni den Supermarkt
und Lola wird auf der Flucht von Polizisten erschossen. In der zweiten Version schafft es
Lola das Geld zu besorgen, allerdings wird Manni von einem Krankenwagen iiberfahren. In
der letzten Version gewinnt Lola in einem Casino das Geld und in der Zwischenzeit kann

Manni die 100.000 DM wieder beschaffen.

ADD. 1: Lola rennt, Minute: 00:36:40

Dieser Film ist ein besonders kreatives und einzigartiges Werk. Er besticht vor allem durch
seine spezielle Erzdhlweise. Der Regisseur Tom Tykwer hat sich bei diesem Film einiger

Effekte bedient. So wird zum Beispiel wéihrend Lola rennt immer wieder ein
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Technosoundtrack eingespielt, aus diesem Grund sprechen auch einige Kritiker von einem
»Megavideoclip® (vgl. Toteberg 2005:388). Der Film entstand in den 1990er-Jahren, die
durch Musikvideoclips und MTV charakterisiert waren, die Generation dieser Zeit wurde
auch die MTV-Generation genannt. Der Film weist aulerdem sehr schnelle Schnittfolgen und
Montagen auf (vgl. Toteberg 2005:388). Wenn man sich den Aufbau des Films genauer
ansieht, konnte man ihn als Experimentalfilm bezeichnen. So werden zum Beispiel
Zeichentrickelemente verwendet, die Lola als Zeichentrickfigur ,rennend* darstellen.
Besonders auBergewdhnlich flir dieses Genre ist auch, dass am Anfang des Films eine
Erzéhlerstimme eingesetzt wird, die die Zuschauer und Zuschauerinnen aus dem Off horen.
Die Stimme gehort zu Hans Paetsch und erweckt den Eindruck, dass es sich hier um einen
»allwissenden Miérchenerzdhler handelt (vgl. Toteberg 2005:389). Er thematisiert

philosophische Fragen, wie zum Beispiel das Wesen des Menschen.

Der Mensch — die wohl geheimnisvollste Spezies unseres Planeten. Ein Mysterium offener Fragen —
Wer sind wir? Woher kommen wir? Wohin gehen wir? Woher wissen wir, was wir zu wissen glauben?
Wieso glauben wir iiberhaupt etwas? Unzdhlige Fragen, die nach einer Antwort suchen, einer Antwort,
die wieder eine neue Frage aufwerfen wird, und die nichste Antwort wieder die néchste Frage und so
weiter und so weiter... Doch ist es am Ende nicht immer wieder die gleiche Frage und immer wieder die
gleiche Antwort? (Lola rennt, Minute: 00:01:41-00:02:29)

Der Film enthilt auBBerdem etliche Riickblenden, die mithilfe von Schwarzweif3-Elementen
charakterisiert werden. Auf ihrem Weg zu Manni begegnet Lola einigen Menschen. Mithilfe
von Fotos, die in den Film eingebaut werden, wird gezeigt, wie sich das Leben dieser
Menschen durch die Begegnung mit Lola veréndert. Es werden auBBerdem zwei Liebesdialoge
in den Film eingestreut, die so wirken, als wiirde die Zeit in diesem Moment stehen bleiben
(vgl. Toteberg 2005:388). Diese Szenen erinnern an die Eingangsszene des Films ,Le
Meépris* von Jean-Luc Godard, da sich der Regisseur hier ebenfalls verschiedener Rottone
bedient. Dariliber hinaus werden zwei Zitate in den Film eingebaut. Das erste ist von T.S.
Eliot, dem Lieblingsdichter von Tom Tykwer. Es hat folgenden Inhalt: ,,Wir lassen nie vom
Suchen ab, und doch, am Ende allen unseren Suchens, sind wir am Ausgangspunkt zuriick
und werden diesen Ort zum ersten Mal erfassen.” Das zweite Zitat stammt von Sepp
Herberger, dem ehemaligen Teamchef der deutschen Fuf3ball-Nationalmannschaft: ,,Nach

dem Spiel ist vor dem Spiel.*
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7.1.1 Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu ,,I.ola rennt*

Das Dokument fiir die Didaktisierungen zum Film ,,Lola rennt besteht aus 21 Seiten (vgl. im
Anhang). Es wurde im Rahmen des Projektes ,,Filmrucksack* erstellt, das sich vor allem fiir
den Einsatz von aktuellen deutschen Spielfilmen im DaF-Unterricht engagiert. Das Projekt
beruht auBerdem auf der Zusammenarbeit zwischen dem Goethe-Institut Mailand und dem
Servizio Lingua e Mobilita, der Fachhochschule der italienischen Schweiz. Die
Didaktisierungsvorschldge wurden laut Dokument 2004 erstellt und bestehen aus 8 Kapiteln,
wie: Angaben zum Film, Inhalt, Protagonisten, Szenenprotokoll, Zitate aus dem Film,
Impulse fiir den Unterricht, Materialien, Literatur und Links.

Im ersten Kapitel, ,,Angaben zum Film*“ werden einzelne filmtechnische Daten, wie zum
Beispiel Regie, Drehbuch, Kamera, Musik, Schnitt, Darsteller und Darstellerinnen,
Produktionsdesigner, Produzent, Linge des Films und Verleih, thematisiert. Im zweiten
Kapitel wird der Inhalt des Films kurz zusammengefasst, die genaue Handlung wird jedoch
nicht beschrieben, vor allem nicht der Ausgang des Films. Es werden auch ein paar
Besonderheiten des Films thematisiert, die Techno-Musik, der schnelle Rhythmus des Films
und der Einsatz von Zeichentrickelementen. Aulerdem beinhaltet dieses Kapitel auch einen
kurzen Kommentar zum Film. Hier wird beschrieben, dass es sich um einen Actionfilm mit
romantischen Elementen handelt, der auch philosophische Fragen thematisiert. Lola wird als
eine starke Frau charakterisiert und Manni als ,,Hier- und Jetzt-Figur (vgl. www.goethe.de").

Das dritte Kapitel beschiftigt sich mit den Protagonisten des Films. Das heif3t, es werden die
einzelnen Hauptcharaktere (Lola, Manni, Lolas Vater, Jutta Hansen, Herr Schuster und der
Obdachlose) des Films kurz skizziert. Das vierte Kapitel beinhaltet ein Szenenprotokoll zum
Film. Es werden hier die einzelnen DVD-Kapitel herangezogen und kurz beschrieben, was
sich in dieser Szene bzw. in diesem Kapitel abspielt. Fiir das fiinfte Kapitel werden drei
einzelne Zitate aus dem Film herausgenommen, eines ist von Herrn Schuster, das zweite ist
von Manni und beim dritten Zitat handelt es sich um die Anfangsszene und die
philosophischen Fragen des Mérchenerzihlers. Im sechsten Kapitel werden die konkreten

Didaktisierungsvorschlédge fiir die Arbeit mit dem Film vorgestellt.

Ubung 1a (Seite 12):

Die Didaktisierung beginnt mit dem zweiten Kapitel des Films, genauer gesagt mit dem
Telefongesprich zwischen Lola und Manni. Die hier dargestellte Ubung soll die Lernenden
dazu anregen, sich Gedanken dariiber zu machen, welchen Eindruck sie von Lola und Manni

haben. Danach werden die Lernenden dazu aufgefordert, Adjektive aus der mittleren Spalte
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auszuwéhlen, die ihrer Meinung nach zu Manni oder Lola passen. Es sollen die ausgewdhlten
Adjektive angekreuzt werden. Aulerdem lautet die Arbeitsanweisung: ,,Sagen Sie, warum Sie
ein Adjektiv wihlen. Schreiben Sie ein kleines Portrit.”“ Das heiflt, es soll eine kurze
Personenbeschreibung der beiden Hauptcharaktere verfasst werden. Die Liste enthélt eine
Reihe von Adjektiven, die nicht unbedingt allen Lernenden bekannt sein werden, wie zum
Beispiel: entscheidungsfreudig, unentschlossen, hysterisch ... Hier wurden sicherlich mit
Absicht ungewohnliche Adjektive ausgewdhlt, um den Wortschatz der Lernenden zu

erweitern.

Ubung 1b (Seite 13):

Diese Ubung geht auf die Vorgeschichte, das heiit auf die Riickblende ein, die zeigt, warum
Lola zu spit zu der Verabredung mit Manni gekommen ist. Die Ubungsbeschreibung enthilt
den Hinweis, dass es sich hier um die Schwarz-Weill-Elemente des Films handelt. Der
Lernende wird bei dieser Ubung dazu aufgefordert, die Vorgeschichte in die richtige
Reihenfolge zu bringen, dies soll mithilfe einer Nummerierung erfolgen. Die

vorgeschriebenen Sitze stehen im Perfekt bzw. Priteritum (1 Satz).

Ubung 1c (Seite 13):

Die Ubung 1c ist sehr dhnlich zur vorhergehenden Ubung. Die Lernenden sollen hier mithilfe
einer Nummerierung den Ablauf der Geschichte in die richtige Reihenfolge bringen. Es geht
wieder um die Riickblende und um die Tatsache, warum Manni einem Kriminellen 100.000

DM schuldet. Die vorgeschriebenen Sitze stehen im Perfekt bzw. Priteritum (1 Satz).

Ubung 1d (Seite 13):
Der Punkt 1d soll dazu dienen, die Ergebnisse aus den Ubungen 1b und 1c¢ noch einmal zu
kontrollieren. Das heif3t, die Schwarz-Weil3-Elemente des Films bzw. die Riickblenden sollen

von den Lernenden noch einmal angesehen werden.

Ubung 1e (Seite 13):

Die Ubung le trigt den Titel ,,Ein bisschen Grammatik? Verben mit Pripositionen®. Hier
werden die Lernenden dazu aufgefordert, eine passende Priposition auszuwéhlen. Bei der
Ubung handelt es sich um einen Liickentext. Die Lernenden sollen aus drei moglichen
Prépositionen, die in einer Klammer stehen, eine richtige auswéhlen. Der Liickentext fasst

den Inhalt des Films zusammen. Die Pripositionen, die zur Auswahl stehen, umfassen jedoch
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nicht nur einfache Pripositionen wie auf, mit, in, an etc., sondern auch komplexere wie

dartiiber, damit, dazu ...

Ubung 1f (Seite 14):
Die Ubung 1f schlieBt direkt an die Ubung le an. Die Lernenden sollen hier alle Verben mit
den dazugehorigen Pripositionen aus dem Liickentext aus le herausfiltern und im Infinitiv

aufschreiben. Dafiir sind zwei Zeilen vorgesehen.

Ubung 2a (Seite 14):

Diese Ubung beschiftigt sich bereits mit dem fiinften Kapitel des Films und triigt die
Uberschrift ,,Das Kuckucksei®. Diese Ubung widmet sich dem Dialog zwischen Lola und
ithrem Vater in der ersten Handlungsschleife. Dabei erfdhrt Lola, dass sie ein ,,Kuckucksei® ist
und er gar nicht ihr leiblicher Vater. Die Aufgabe der Lernenden ist es, diesen Dialog zu

lesen.

Ubung 2b (Seite 15):

In Ubung 2b soll das Leseverstindnis der Lernenden iiberpriift werden, das heifit, es wird
tiberpriift, wie gut sie den Dialog aus 2a verstanden haben. Nach der Lektiire des Dialogs
miissen die Lernenden unter zwei Aussagen die richtige ankreuzen. Die Aussagen beziechen
sich nur auf Lolas Vater und beginnen immer mit den Worten ,,Der Vater ...“. Es ist immer

nur eine Antwort richtig.

Ubung 3a (Seite 15):

Ubung 3a widmet sich dem sechsten Kapitel des Films. In diesem Kapitel sprechen Lola und
Manni iiber das Thema Liebe. Bei dieser Aufgabe werden die Lernenden erneut dazu
aufgefordert, einen Dialog zu lesen. Hierbei handelt es sich um ein Transkript des Gespréchs

zwischen Lola und Manni.

Ubung 3b (Seite 16):

In dieser Ubung wird erneut das Leseverstindnis der Lernenden iiberpriift, es wird also
kontrolliert, ob sie den Dialog aus 3a verstanden haben. Die Lernenden sollen hier Aussagen
zum Text lesen und entscheiden, ob diese falsch oder richtig sind. Dazu gibt es eine Tabelle,
in der die Lernenden die Mdglichkeit haben, richtig oder falsch anzukreuzen. Die

Aufforderung an die Lernenden lautet: ,,Wie verstehen Sie den Text?*
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Ubung 3c (Seite 16):

In Aufgabe 3¢ werden die Lernenden dazu angehalten, sich zum Thema Liebe Gedanken zu
machen. Zu diesem Zwecke werden folgende Leitfragen gestellt: ,,Was meinen Sie? Wie kann
man wissen, dass man jemanden liebt? Was fiihlt man? Verstehen Sie Lolas Zweifel?*“. Die
Lernenden sollen sich auf diese Weise mit dem Thema Liebe auseinandersetzen. Bei dieser
Aufgabe gibt es keine Angaben dariiber, ob man dies schriftlich oder miindlich machen soll.
Unter der Aufgabenbeschreibung gibt es aber drei leere Zeilen, die erahnen lassen, dass diese

Aufgabe schriftlich erfolgen soll.

Ubung 4 (Seite 17):

In Ubung 4 wird das siebente Kapitel des Films, also der erste und zweite Losungsversuch
Lolas, aufgearbeitet. Diese Aufgabe ist mit dem Titel ,,Spielen Sie Detektiv versehen. Die
Lernenden werden hier dazu aufgefordert, alle Unterschiede zwischen der ersten und zweiten
Variante zu notieren. Das heilit die Lernenden sollen vermerken, welche Unterschiede sie
zwischen dem ersten und zweiten Handlungsverlauf erkennen kénnen. Hierzu wurden zwei
Spalten gezeichnet, eine fiir Variante 1 und die zweite flir Variante 2. Die Lernenden sollen
hier ihre Ergebnisse festhalten. Es sind auch schon Beispielsdtze vorhanden, die den

Lernenden helfen sollen, die Aufgabe besser zu verstehen.

Ubung 5a (Seite 17):

Diese Aufgabe beschiftigt sich mit dem elften Kapitel des Films und trigt die Uberschrift
,.Spielen Sie noch einmal Detektiv*. Hier wird im Gegensatz zur vorhergehenden Ubung die
dritte Version des Handlungsverlaufs genauer analysiert. Die Lernenden sollen sich diese
dritte Variante noch einmal ansehen und danach die Unterschiede zu den anderen zwei
Versionen notieren. Zu diesem Zweck stehen den Lernenden zwei Spalten zur Verfiigung, in
der ersten Spalte stehen die Elemente, die sich in der dritten Version veridndern, und in der
zweiten Spalte sollen die Lernenden beschreiben, auf welche Weise sich diese Elemente
verdndern. Die Angabe dazu lautet: ,,Mit folgenden Elementen aus dem Film passiert in der

dritten Variante etwas Neues. Formulieren Sie die Unterschiede.*

Ubung 5b (Seite 18):
Der Arbeitsauftrag fiir diese Aufgabe lautet: ,,Fiir Lola und Manni ist das Ende positiv. Haben
sie anders gehandelt? Oder gab es nur gliickliche Zufille? Argumentieren Sie.* Fiir diese

Aufgabe sind wieder zwei Zeilen vorgesehen, was vermuten lisst, dass die Losung wieder

56



schriftlich erfolgen soll. Hier sollen sich die Lernenden wohl mit dem Thema Schicksal
auseinandersetzen. Es soll ausgearbeitet werden, ob Lola und Manni das gliickliche Ende
ihren eigenen Taten zu verdanken haben oder ob es reines Gliick bzw. Schicksal war, dass die

Geschichte so positiv ausgegangen ist.

Die Didaktisierungen beinhalten auch Ubungen nach dem Film, zumal die folgenden

Ubungen mit ,,Nach dem Film* betitelt sind.

Ubung 6a (Seite 18):

Bei dieser Ubung sollen sich die Lernenden mit der Filmmusik zu ,,Lola rennt* beschiftigen.
Sie sollen hier mithilfe von Adjektiven versuchen, die Musik des Films zu charakterisieren.
Dazu wird den Lernenden ein Késtchen mit unterschiedlichen Adjektiven zur Verfiigung
gestellt, sie sollen hier passende auswihlen. Wobei es auch einige Adjektive enthilt, die nicht
fiir die Beschreibung von Musik verwendet werden konnen, wie zum Beispiel hysterisch oder

sportlich.

Ubung 6b (Seite 18):
AbschlieBend sollen sich die Lernenden mit einem Zitat von Tom Tykwer zum Thema Musik
auseinandersetzen:

»--- Ich mochte Filme machen, bei denen man, wenn man sie stumm horen wiirde, die Musik mitspiirt,

und wenn man nur die Musik hort, sich dann sofort die Bilder vorstellen kann. Ich mdchte, dass
sozusagen gleichzeitig erzéhlt wird, das eine vom anderen nicht voneinander zu trennen ist, fast wie

siamesische Zwillinge ...* (www.goethe.deh)
Es gibt jedoch keine Arbeitsanweisungen zu dieser Ubung. Es steht lediglich: ,,Der Regisseur

des Films Tom Tykwer sagt iiber Musik ...

Das siebente Kapitel beinhaltet den Songtext zum Titellied von ,,Lola rennt“. Es handelt sich
hierbei um das Lied ,,Wish* von Franka Potente und Thomas D.

Das achte Kapitel des Dokuments enthilt die Quellenangaben zu den Ausarbeitungen.
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7.1.2 Analyse der Didaktisierungen

AuBere Form und Gestaltung

Die duflere Form der Didaktisierungen wirkt sehr klar. Auflerdem sind sie gut strukturiert und
mit Nummern versehen. Das ganze Dokument ist durch Kapitel und Seitenzahlen gegliedert,
auch die einzelnen Ubungen sind nummeriert. Jede Didaktisierung enthilt eine Uberschrift
bzw. eine Arbeitsanweisung und einen Hinweis auf das Kapitel im Film, auf das sie sich
bezieht. Das ganze Dokument ist visuell ansprechend gestaltet, im Kapitel ,,Protagonisten
werden auch Bilder von den Darstellern und Darstellerinnen eingesetzt. Allerdings werden bei
den eigentlichen Didaktisierungen keine Bilder verwendet, auBer bei Ubung 1la, die ein
kleines Bild von Manni und eines von Lola enthilt. Hier hétte man weitere Bilder einsetzen
konnen, man hitte zum Beispiel auch mit Standbildern aus dem Film arbeiten konnen. So
wirken die Didaktisierungen etwas niichtern. Bei einzelnen Ubungen werden grafische
Elemente wie Tabellen, Kéastchen, Spalten etc. verwendet. Aufgrund der {iibersichtlichen
Strukturierung kann man als Lehrperson sehr schnell zu der Ubung gelangen, die man gerade
braucht. Es wirkt nicht chaotisch. Die Uberschriften sind fett gedruckt, um die einzelnen
Ubungen und Kapitel besser hervorzuheben. Es wird eine sehr neutrale Schriftart angewendet,
dies wird jedoch nicht als stérend empfunden. Bei den Didaktisierungen 2a und 3a werden die
Transkripte zu den Dialogen sehr komprimiert dargestellt. Eine bessere Hervorhebung der
einzelnen Sprecher und groBere Abstinde zwischen den Zeilen wiirden die dargestellten
Texte anschaulicher machen.

Besonders positiv zu vermerken ist, dass die Didaktisierungen exakt den einzelnen
Filmkapiteln zugeordnet sind. Einige Uberschriften der Didaktisierungen, wie zum Beispiel
,,Lola und Manni am Telefon* oder ,,Das Kuckucksei®, verweisen darauf, um welche Szene
es sich handeln konnte.

Es ldsst sich also feststellen, dass die &uBerliche Gestaltung der Didaktisierungen sehr
tibersichtlich ist, gleichzeitig aber auch als etwas niichtern beschrieben werden kann. Der
Einsatz von Standbildern aus dem Film oder die Abbildung eines Filmplakats wére optimal

gewesen. Ein Inhaltsverzeichnis wire ebenfalls wiinschenswert.

Angaben zum Film

Das Dokument mit den Didaktisierungsvorschldgen zu ,,Lola rennt* beinhaltet Angaben zum
Regisseur und Produktionsjahr. Bereits auf der zweiten Seite des Dokuments werden der

Leser bzw. die Leserin dariiber informiert, wer fiir Regie, Drehbuch, Kamera, Musik, Schnitt,
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Produktions-Designer, Produzent und Verleih zustindig war. Die gecasteten Schauspieler und
Schauspielerinnen sind ebenfalls angefiihrt. Auf der nichsten Seite wird der Inhalt des Films
kurz zusammengefasst, allerdings wird man nicht iiber das Ende des Films informiert. Es wird
aulerdem erwidhnt, dass verschiedene Orte aus dem Berlin der neunziger Jahre als
Schauplitze zum Einsatz kamen. Der Leser bzw. die Leserin erfahrt auch, dass der Film durch
eine charakteristische Techno-Musik und Zeichentrickelemente gekennzeichnet ist.

Im gleich darauf folgenden Kommentar werden der Leser bzw. die Leserin dariiber
informiert, dass es sich bei diesem Film um einen Actionfilm und gleichzeitig um einen
romantischen Liebesfilm handelt. Das heifit, man wird iber das Genre des Films in Kenntnis
gesetzt. Das Thema des Films wird ebenfalls kurz angeschnitten, im Kommentar steht etwas
schwammig, es gehe um die ,Moglichkeiten des Lebens“. Hier wiirde man sich als
Lehrperson eine genauere Beschreibung des Filmes wiinschen, das heifit, die spezifischen
Themenbereiche wie Liebe, Tod und vorbestimmtes Schicksal konnte man hier ebenfalls
anflihren. Indem das Thema eines Films exakt hervorgehoben wird, kann man der Lehrperson
noch einmal bewusst machen, was die Inhalte des Films sind. Auf diese Weise konnen die
Lehrenden leichter abschitzen, ob der Film thematisch in den Unterricht passt.

Die einzelnen Charaktere des Films werden ebenfalls beschrieben. Bei den Hauptcharakteren
Lola, Manni und Lolas Vater fillt die Beschreibung etwas linger aus, wihrend die drei
Nebencharaktere Jutta Hansen, Herr Schuster und der Obdachlose in lediglich zwei bis drei
Sétzen charakterisiert werden.

Es kann festgehalten werden, dass das Dokument zu den Didaktisierungsvorschldgen zu ,,Lola
rennt” die grundlegenden Angaben zum Film enthélt. Die wichtigsten Fakten zum Film
werden zusammengefasst. Die Lehrperson kann sich auf diese Weise noch einmal

ausdriicklich mit den ,,Eckdaten® des Films auseinandersetzen.

Lernspezifische Angaben

Als néchstes soll analysiert werden, ob das Dokument lernspezifische Angaben zu den
Themen Zeitaufwand, Lernziele, sprachliches Niveau und Zielgruppe umfasst.

Das Dokument enthilt keine Informationen {iber die geeignete Zielgruppe. Dabei ist auch
dieser Film nicht fiir jede Zielgruppe geeignet. So behandeln einige der hier vorgeschlagenen
Didaktisierungen ganz konkret das Thema Liebe. Nicht jede Lernendengruppe ist jedoch
bereit sich mit diesem Thema auseinanderzusetzen. Es wird auch nicht thematisiert, wie
zeitaufwendig die einzelnen Didaktisierungsvorschlige sind bzw. wie viel Zeit man einplanen

soll, wenn man die Ubungen im Unterricht einsetzen mdchte. Informationen iiber mogliche
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Lernziele oder das sprachliche Niveau, fiir das die Didaktisierungen geeignet sind, sind
ebenfalls nicht vorhanden.

Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dass der Punkt ,,.Lernspezifische Angaben*
des Kriterienkatalogs nicht erfiillt wird. Es handelt sich hierbei um wichtige Informationen,
die bei Didaktisierungsentwiirfen nicht fehlen diirfen. Sie stellen wesentliche Informationen

dar, die den Lehrpersonen beim Einsatz von Filmen im FSU behilflich sein konnen.

Angaben zum Prisentationsverfahren

Es gibt hier kaum Hinweise darauf, welches Présentationsverfahren fiir den Film am besten
geeignet wire. Die Moglichkeit einer Prasentation des Films in getrennten Kanélen wird hier
vollstindig ausgelassen. In Ubung 1d gibt es die Anweisung: ,,Sehen Sie die Schwarz-WeiB-
Teile noch einmal und kontrollieren Sie ihre Reihenfolge.” Das heilit, die besagte Szene
wurde bereits gesehen und soll erneut angesehen werden. Als Lehrperson hat man beim
Einsatz dieser Didaktisierungen somit freie Wahl, das heifit man kann sich zwischen einer
Block-, Intervall-, Sandwich- oder Segmentprisentation entscheiden und muss die Vorteile
und Nachteile der einzelnen Pridsentationsverfahren abwiegen. Entscheidet man sich fiir die
Blockprisentation, kann die ausgewihlte Szene einfach im Nachhinein noch einmal gezeigt
werden.

Die Anweisungen in 1b und lc — ,, Konzentrieren Sie sich auf Lolas Geschichte (Schwarz-
WeiB)* und ,,Konzentrieren Sie sich auf Mannis Geschichte (Schwarz-Weil})* — sind nicht
ganz klar. Man weil} nicht, ob der Lernende dazu aufgefordert wird, diese Sequenzen noch
einmal anzusehen, oder ob er oder sie sich lediglich auf die Rekonstruktion der Geschichte
konzentrieren sollen.

In Ubung 4 ist die Arbeitsanweisung ebenfalls etwas unklar. ,,Notieren Sie alle Unterschiede
zur 1.Variante, die Thnen auffallen. Der Zusatz ... die Thnen auffallen” ldsst darauf
schlieBen, dass diese Ubung wihrend des Filmsehens erarbeitet werden soll. Allerdings gibt
es keinen konkreten Hinweis darauf, wie die Szene gezeigt werden soll.

Ubung 5a beinhaltet die Aufforderung ,,Sehen Sie die 3. Variante®, das heiBt, hier werden die
Lernenden offensichtlich angewiesen, diese Stelle im Film anzusehen. Es gibt hier aber keine
Informationen dariiber, wie dieser Filmausschnitt prisentiert werden soll. Soll nur die dritte
Variante gezeigt werden oder sollen alle drei Varianten auf einmal gezeigt werden?

Die Arbeitsanweisungen der einzelnen Didaktisierungen sind im Allgemeinen nicht immer

ganz klar. Hier wiirde man sich prizisere Angaben wiinschen.
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Die Lehrperson hat also bei der Auswahl eines geeigneten Pradsentationsverfahrens einen

gro3en Spielraum.

Angaben iiber eine eventuell notwendige Vorentlastung

Das Dokument zu den Didaktisierungen enthilt keine Informationen iiber eine notwendige
Vorentlastung. Da der Film keine moglicherweise belastenden Inhalte enthilt, ist eine
Vorentlastung nicht unbedingt notwendig, allerdings konnte man die Lernenden auf die
thematischen Bereiche wie Schicksal, Liebe etc. vorbereiten. Man konnte die Lernenden
aullerdem dariiber informieren, dass der Film in den 1990er-Jahren spielt und auch in dieser
Zeit produziert wurde. Die Lehrperson hat hier die Moglichkeit, einige wichtige Fakten zu

diesem Jahrzehnt zu présentieren.

Methodenvielfalt

Die drei Phasen

Es gibt kaum Hinweise, ob die vorgeschlagenen Didaktisierungen vor-, wihrend- oder nach
dem Sehen eingesetzt werden sollen. Auf Seite 18 des Dokuments kann der Leser bzw. die
Leserin lediglich den Vermerk ,,Nach dem Film*™ finden. Das ldsst darauf schlieBen, dass
diese Ubungen nach dem Filmsehen durchgefiihrt werden sollen. Allerdings beziehen sich die
Ubungen ,,nach dem Film*“ nur auf die Filmmusik und eine Aussage Tom Tykwers zum
Thema Filmmusik. Hier gibt es also keine Ubungen, die den Lernenden erméglichen die
gesehenen Eindriicke noch einmal zu verarbeiten oder ihre eigene Meinung iiber den Film
kundzutun. ,,Nach dem Film* bedeutet in diesem Fall, dass die Lernenden sich mit anderen
Aspekten des Films auseinandersetzen sollen, die nicht unbedingt mit der Handlung zu tun
haben.

Weiters konnen der Leser bzw. die Leserin bei den Ubungen 1b, 1c, 4 und 5a erahnen, dass
diese Ubungen wihrend des Sehens erarbeitet werden sollen, vor allem, da die
Aufforderungen bei lc und 1b wie folgt lauten: , Konzentrieren Sie sich auf Mannis
Geschichte.“ und ,,Konzentrieren Sie sich auf Lolas Geschichte.” Die Arbeitsanweisung in 1d
,.Sehen Sie die Schwarz-Weil3-Teile noch einmal ...“ kdnnte ein weiterer Hinweis darauf sein,
dass diese Ubung withrend des Sehens erfolgen soll. Ubung 5a ist hier schon etwas konkreter:
,Sehen Sie die 3. Variante®. Dies lisst darauf schlieBen, dass diese Ubung ebenfalls wihrend
des Filmsehens erarbeitet werden soll. Es gibt jedoch keine konkreten Informationen dariiber,

fiir welche Phase die einzelnen Didaktisierungen am besten geeignet sind.
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Allgemein betrachtet, kann festgestellt werden, dass die vorgeschlagenen Ubungen des GI
vorwiegend wihrend des Sehens eingesetzt werden sollen. Die Transkripte zu den Ubungen
2a und 3a konnten von den Lernenden allerdings auch nach dem Sehen erarbeitet werden. Vor
allem da Ubung 3¢ mit der philosophischen Frage endet: ,,Wie kann man wissen, dass man
jemanden liebt? Was fiihlt man? Verstehen Sie Lolas Zweifel?* Ubung la ,,Welchen
Eindruck haben Sie von Manni? Welchen Eindruck haben Sie von Lola?“ konnte auch vor
dem Sehen eingesetzt werden. Allerdings fehlt hier jeglicher Verweis darauf. Man erkennt,
dass hier den Lehrenden ein groBer Freiraum gelassen wurde, selbst zu entscheiden, wann die
Ubungen eingesetzt werden. Hier stellt sich allerdings die Frage, ob fiir besonders
unerfahrene Lehrpersonen dies nicht zu chaotisch sein konnte. Unsicherheit und Resignation

konnten dann eine mdgliche Folge sein.

Die verschiedenen Ubungs-Operatoren

An dieser Stelle soll analysiert werden, ob die Ubungs-Operatoren nach Thaler (erinnern,
etwas beschreiben, zusammenfassen, erraten, vorhersagen, erkldren, analysieren,
zusammenarbeiten und umwandeln) in den Didaktisierungen beriicksichtigt wurden (vgl.
Thaler 2007:16).

Ubung la dient dem Beschreiben: Lernende werden dazu aufgefordert, mithilfe von
Adjektiven zu beschreiben, welchen Eindruck sie von den beiden Hauptcharakteren haben.
»Schreiben Sie ein kleines Portrait®, diese Arbeitsanweisung lisst darauf schlieen, dass die
Lernenden den Gesamteindruck, den sie von den Hauptprotagonisten haben, beschreiben
sollen. In Ubung 6a sollen die Lernenden ebenfalls beschreiben, ndmlich die Filmmusik. Die
Aufforderung lautet: ,,Wie wiirden Sie die Musik des Films charakterisieren?*.

Die Ubungen 1b und 1c dienen dem Erinnern. Die Lernenden sollen sich hier an die Schwarz-
Weil-Elemente des Films zurlickerinnern und versuchen sie zu rekonstruieren. Als
Hilfestellung dienen vorgefertigte Aussagesitze, die in die richtige Reihenfolge gebracht
werden sollen.

Ubung le ist im eigentlichen Sinn eine Grammatikaufgabe, allerdings stellt sie gleichzeitig
eine Zusammenfassung des Films dar. Es gibt aber bei den Didaktisierungen des Goethe-
Instituts keine Ubung, die die Lernenden konkret dazu auffordert, den Film oder einige
Passagen des Films zusammenzufassen.

Ubung 2a beschiftigt sich mit dem Dialog zwischen Lola und ihrem Vater in der ersten
Variante des Films. In Ubung 2b miissen die Lernenden ankreuzen, wie der Dialog zwischen

Lola und ihrem Vater zu verstehen ist. Ubung 2b ist eigentlich eine klassische
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Leseverstidndnisiibung, die Lernenden miissen aber wihrend des Lesens auch analysieren und
interpretieren konnen.

Die Ubungen 3a und 3b dienen ebenfalls der Analyse. Die Lernenden sollen hier den Text
lesen und dann ankreuzen, wie sie ihn verstanden haben bzw. welche Aussage richtig oder
falsch ist. Da der Dialog zwischen Lola und Manni eher philosophischer Natur ist, ist es hier
sicherlich erforderlich, in gewisser Weise interpretierend bzw. analysierend zu arbeiten. So
kann zum Beispiel die Aussage ,,Lola glaubt, dass Liebe zu einem Menschen zufillig ist*
nicht so einfach beantwortet werden, da der Text keine konkrete Antwort dazu parat halt,
somit ist der Lernende dazu angehalten, den Dialog zwischen den beiden Liebenden zu
analysieren.

Aufgabe 3c ,,Wie kann man wissen, dass man jemanden liebt? soll ebenfalls zum Denken
anregen. Lernende sollen hier auch eine Art Analyse durchfiihren und gleichzeitig aber auch
erkldren, wie sie dariiber denken.

Die Aufgaben 4 und 5a erfiillen gleich mehrere Ubungs-Operatoren. So miissen die
Lernenden einerseits beschreiben, welche Unterschiede es zwischen den einzelnen Varianten
gibt, und andererseits sich auch an die einzelnen Varianten zuriickerinnern.

5b erfordert ebenfalls eine Analyse. Lernende sollen untersuchen, ob das positive Ende von
Lola und Manni nur gliicklichen Zufidllen zu verdanken ist oder ihren eigenen Taten.

Ubung 6b beinhaltet keine Arbeitsanweisung, ldsst aber vermuten, dass es sich ebenfalls um

eine Analyse-Aufgabe handelt.

Zusammenfassend lisst sich also festhalten, dass die Ubungs-Operatoren sich erinnern,
analysieren, erkldren und etwas beschreiben bei den Didaktisierungen beriicksichtigt wurden.
Allerdings gibt es keine Aufgaben, die den Lernenden explizit dazu auffordern, etwas
zusammenzufassen, zu erraten, vorherzusagen, zusammenzuarbeiten oder umzuwandeln.

Diese Ubungs-Operatoren wurden ausgelassen.

Einsatz kreativer Verfahren

Dieses Kriterium bezieht sich auf kreative Verfahren im eigentlichen Sinn, wie zum Beispiel
auf das Gestalten von Plakaten oder den Einsatz von Rollenspielen etc. Bei den
Didaktisierungsvorschldgen des Goethe-Institus gibt es keine Ansdtze, die sich auf diese
Verfahren beziehen. Es gibt keine Ubungen, die die Lernenden dazu auffordern, etwas zu

malen oder zu gestalten etc.

63



Lediglich die analysierenden Aufgaben und das Portrét, das die Lernenden schreiben sollen,

verlangen dem Lernenden eine gewisse Kreativitit ab.

Allgemein ldsst sich trotzdem feststellen, dass die Didaktisierungsvorschlige des GI keine
kreativen Verfahren beinhalten, obwohl der Film ,,Lola rennt sehr viel Potenzial fiir solche
Aufgaben enthélt. Vor allem die filmischen Besonderheiten wiirden hier viel Spielraum

bieten.

Einsatz verschiedener Sozialformen

Die gesamten Didaktisierungsvorschlige des GI zum Film ,Lola rennt” enthalten keine
Angaben iiber mégliche Sozialformen. Die einzelnen Ubungen sind demnach nur fiir
Einzelarbeit konzipiert. Die Arbeitsanweisungen lassen auch darauf schlieBen, dass die

Ubungen nur fiir Einzelarbeit gedacht sind.

Schriftliche, miindliche und nonverbale Antwortmoglichkeiten

Das Dokument enthilt keine Ubungen, die nonverbale Antwortmdoglichkeiten erlauben. Die
Arbeitsauftrage sollen vorwiegend schriftlich und teilweise auch miindlich erfolgen. Bei
einigen Ubungen ist es nicht ganz klar, ob nach einer schriftlichen oder miindlichen
Ausarbeitung gefragt wird. Wie zum Beispiel bei den Ubungen 3c und 5b, hier werden nur
einige Leitfragen gestellt, es gibt jedoch keinen Hinweis, ob der Lernende diese Ubungen
schriftlich oder miindlich beantworten soll. Allerdings wiirden sich beide Aufgaben sowohl
fiir eine Sprechiibung als auch fiir eine Schreibiibung eignen.

AuBerdem sind die Aufgaben la ,,Schreiben Sie ein kleines Portrait™ 4 und 5a ,,Notieren Sie
die Unterschiede* klar als Schreibaufgaben definiert. 1a enthdlt noch den Zusatz ,,Sagen Sie,
warum Sie ein Adjektiv wihlen®. Das heil3t, hier sollen die Lernenden zuerst miindlich und

dann schriftlich arbeiten.

Training verschiedener Fertigkeiten

Ein weiteres Kriterium fiir gelungene Didaktisierungen ist die Forderung unterschiedlicher
Fertigkeiten. Die Didaktisierungen zu ,Lola rennt“ beinhalten einige Ubungen zu den
Fertigkeiten Sprechen, Schreiben und Lesen.

Wie vorher bereits erwihnt, dienen die Ubungen 1a, 3c, 4, 5a und 5b dazu, das Schreiben zu

iiben, die Ubungen la, 3c und 5b konnen dazu verwendet werden, die Fertigkeit des
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Sprechens zu liben. Die Transkripte der zwei Dialoge zwischen Lola und ihrem Vater und

Lola und Manni in den Ubungen 2a und 3a dienen dazu, das Lesen zu iiben.

Analyse filmischer Gestaltungsmittel

Ein besonders wichtiger Punkt bei Filmdidaktisierungen ist das Miteinbeziehen filmischer
Gestaltungsmittel. Die Didaktisierungen zu ,Lola rennt“ widmen sich kaum diesem
besonderen Teilbereich der Filmarbeit.

Die Aufgaben 1b, 1c und 1d thematisieren einen wichtigen Bestandteil des Films, die bewusst
eingesetzten Schwarz-Weil3-Elemente, die auch gleichzeitig Flashbacks darstellen. Es wird
aber nicht niher auf die Besonderheiten dieser Szenen eingegangen. Die Lernenden sollen
sich hier vor allem auf den Inhalt der Szenen konzentrieren und nicht auf die filmischen
Aspekte. Ubung 3a beinhaltet die Aufforderung ,.Lesen Sie das Transkript des Flashbacks®,
hier werden die Lernenden ebenfalls auf diese besondere filmische Darstellungsform
hingewiesen. Allerdings wird nicht genauer erklért, was ein ,,Flashback* ist. Diese Aufgabe
muss dann die Lehrperson tibernehmen. AuBlerdem sollen sich die Lernenden nur inhaltlich
mit dieser Szene auseinandersetzen. Positiv anzumerken ist allerdings, dass in Aufgabe 4 und
S5a die moglichen Handlungsverldufe thematisiert werden. Auf weitere filmische
Darstellungsformen, wie Kamerafahrt, Licht oder Montage, wird ebenfalls nicht eingegangen,
obwohl sich der Film ,,Lola rennt* besonders fiir diese Art der Analyse eignen wiirde. Das
Setting der Handlung wird in den Didaktisierungen ebenfalls nicht thematisiert. Die
dramatischen Aspekte des Films wie Maske, Kostiime, Mimik, Gestik etc. werden
vollkommen aufler Acht gelassen.

Allerdings widmet sich Ubung 6a der Filmmusik. Diese Aufgabe streift aber nur sehr
oberflachlich das Thema Filmmusik. Lernende sollen hier nur sagen, wie sie die Musik
beschreiben wiirden. Weitere Ubungen wie die Auseinandersetzung mit dem musikalischen
Leitmotiv des Films oder zur Besonderheit der ausgewihlten Musik wurden nicht
miteinbezogen. Doch gerade der Film ,,Lola rennt™ besticht durch seine einzigartige Musik

und verfiigt mit dem ,,Wish“-Lied iiber ein musikalisches Leitmotiv.
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Fazit

Der Film ,Lola rennt* besitzt groBBes Potenzial fiir den Einsatz im Unterricht. Doch die
Analyse der bestehenden Didaktisierungen des Goethe-Instituts hat ergeben, dass diese
Moglichkeiten nicht vollstdndig ausgeschopft wurden.

Einige wesentliche Kriterien des Kriterienkatalogs, die fiir gute Filmdidaktisierungen
sprechen, wurden nicht erfiillt, wie zum Beispiel die Analyse filmischer Gestaltungsmittel,
der Einsatz kreativer Verfahren oder das Miteinbeziehen unterschiedlicher Sozialformen. Die
lernspezifischen Angaben, die bei keiner Didaktisierungen fehlen sollten, bleiben ebenfalls
unerwihnt. Leider fehlt auch der Punkt ,,Angaben zum Présentationsverfahren und eine
konkrete Einteilung der Didaktisierungen in die drei Phasen des Sehens — ein ebenfalls sehr
wichtiges Kriterium, das Lehrenden die Arbeit mit Filmen erleichtern kénnte. Der Punkt
»Angaben iiber eine notwendige Vorentlastung®™ wurde ebenfalls nicht erfiillt.

Es gibt einige gute Ansitze, die allerdings noch ausgearbeitet werden miissten. Besonders
auffallend ist, dass die Didaktisierungen sich eher auf das Verstehen der Filmhandlung als auf
die Auseinandersetzung mit filmischen Besonderheiten konzentrieren. Der Film als
Kunstform wird hier vollstindig auler Acht gelassen. Dabei hat Tom Tykwers Werk ,,Lola
rennt besonders von der kiinstlerischen Seite viel zu bieten. Die Beschreibung der
Filmmusik in Ubung 6a ist ein guter Ansatz, jedoch bleiben hier viele Mdglichkeiten
ungenutzt.

Zu erwihnen ist auch, dass die Didaktisierungen zu ,,Lola rennt” zwei Grammatikiibungen
(le und 1f) und Aufgaben, die den Wortschatz mithilfe vorgegebener Adjektive erweitern
bzw. vertiefen sollen, beinhalten. Ubungen, die aber besonders die Motivation der Lernenden
fordern konnten bzw. steigern wiirden, fehlen. Doch gerade die Arbeit mit Filmen wiirde den
Einsatz von einigen kreativen Verfahren erlauben. Auffallend ist auBerdem, dass die Ubungen
vor allem auch auf die Analyse und die Symbolik einzelner Dialoge oder Handlungen
eingehen. Dies ist bei fiinf Ubungen der Fall.

Weiters ergab die Analyse der Didaktisierungen, dass die Lernenden wenig oder gar keine
Moglichkeiten haben ihre Meinung iiber den Film kundzutun.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu
,Lola rennt* Verbesserungspotenzial haben. Eine Erginzung um die vorher angefiihrten
Punkte wiirde Lehrenden den Einsatz dieser Didaktisierungen erleichtern und den Lernenden

mehr Spal3 im Unterricht bereiten.
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7.2 Die Filscher

Der Film ,,Die Falscher” wurde 2006 vom Drehbuchautor und Regisseur Stefan Ruzowitzky
realisiert und basiert auf einer wahren Geschichte. Er handelt von der grofBten
Geldfilschungsaktion der Nazis wihrend des Zweiten Weltkriegs (vgl. www.diefaelscher.at).
Das Drehbuch wurde von Stefan Ruzowitzky anhand der Erinnerungen des Zeitzeugen Adolf
Burger verfasst (vgl. www.filmfonds-wien.at).

Unter dem Decknamen ,,Unternehmen Bernhard“ félschten die Nazis insgesamt 130
Millionen britische Pfund, um ihren groBten Kriegsgegner GroBbritannien zu schwichen (vgl.
www.diefaelscher.at). Zu diesem Zwecke wurden Hiftlinge mit Félscher-Erfahrung oder
gelernte Handwerker wie Graveure, Drucker, Lithografen etc. aus Konzentrationslagern
rekrutiert und in das KZ Sachsenhausen gebracht (vgl. www.spiegel.de). Die Hiftlinge hatten
oft keinen Ausweg, bangten um ihr Leben und mussten den Nazis helfen, um zu {iberleben
(vgl. www.diefaelscher.at). Im KZ wurden sie bevorzugter behandelt als andere Gefangene,
sie hatten genug zu essen und eigene Betten, um besser arbeiten zu koénnen (vgl.
www.diefaelscher.at). Es war jedoch klar, dass sie fiir die Nazis entbehrlich werden wiirden,
sobald der Krieg vorbei wire. Letztendlich iiberlebten fast alle der 144 Félscher (vgl.

www.spiegel.de).

F ln
Abb. 2: Die Fdlscher, Minute: 01:01:28

Der Film ,,Die Filscher* wurde fiir einige Preise vorgeschlagen. So wurde er 2008 fiir den
Oscar ,,Bester fremdsprachiger Film* nominiert und gewann diesen auch. Danach folgten

weitere Auszeichnungen, wie zum Beispiel: der Audience Prize beim International Film
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Festival St. Petersburg, der GroB3e Preis der Jury fiir den Besten Film beim 34. Internationalen
Film Festival Gent (vgl. www.diefaelscher.at). Die Schauspieler Karl Markovics und Devid
Striesow gewannen ebenfalls Preise: Karl Markovics die ,,Black Pearl“ als Bester
Schauspieler beim Middle East International Film Festival — Abu Dhabi und beim
Filmfestival Semana Internacional de Cine de Valladolid ebenfalls den Preis fiir den besten
Schauspieler. Devid Striesow wurde beim Deutschen Filmpreis 2007 mit dem Preis flir den
besten Nebendarsteller ausgezeichnet (vgl. www.diefaelscher.at).

Zu den wichtigsten Schauspielern und Schauspielerinnen des Films zéhlen: Karl Markovics,
August Diehl, Devid Striesow, Martin Brambach, Sebastian Urzendowski und Marie Baumer.
Der Film thematisiert aber nicht nur den Zweiten Weltkrieg und das ,,Unternehmen
Bernhard®, es werden auch andere Themenfelder wie Freundschaft, Kameradschaft, Loyalitét,

Solidaritdt und menschliche Zuneigung behandelt.

Kurze inhaltliche Zusammenfassung

Salomon Sorowitsch ist ein jlidischer Gangster und Geldfélscher, er wird auch ,,Konig der
Félscher* genannt. Nach einer Liebesnacht mit einer schonen Frau wird er von ihr verraten
und letztendlich von Kommissar Herzog verhaftet und ins KZ Mauthausen gebracht. Mithilfe
seiner kiinstlerischen Fahigkeiten schafft er es, sich im KZ gewisse Privilegien zu erarbeiten.
Er malt einige Portrits der Warter und Kommandanten und wird somit zum ,,Hofmaler* der
SS. Etwas spiter wird er in das KZ Sachsenhausen iiberstellt, wo er zum Leiter der groften
Geldfdlschungsaktion wihrend des Zweiten Weltkrieges wird. Der Einsatz von Millionen
gefilschter Pfundnoten soll die britische Wirtschaft schwéichen. Zu Sorowitschs Helfern
zdhlen die Héftlinge Burger, Kolja, Zilinski, Dr. Klinger und weitere Gefangene. Um von den
Hiéftlingen erstklassige Arbeit zu bekommen, werden sie gegeniiber anderen Gefangenen
bevorzugt behandelt. Sie bekommen eigene Betten mit Matratzen, es gibt genug zu essen und
sie konnen sogar ab und zu feiern. Die Filscher wissen, dass ihr Leben vom Erfolg der Aktion
abhingt. Nach einigen Fehlschldgen gelingt ihnen die Herstellung tduschend echt aussehender
Pfundnoten. Mit der Zeit entstehen aber auch einige Konflikte unter den Falschern. Besonders
Burger, der eingefleischter Kommunist ist, mochte die Aktion sabotieren, da er seinen
Todfeinden, den Nazis, nicht helfen mochte. Als es darum geht, auch Dollarnoten zu filschen,
lehnt er dies entschieden ab. Sorowitsch dagegen ist nicht bereit sein Leben zu riskieren. Es

folgt ein Gewissenskampf.
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SchlieBlich naht das Kriegsende und das KZ Sachsenhausen wird befreit. Die Filscher
konnen fliehen. Zuletzt sieht man Sorowitsch mit einer schonen Frau in Monaco am Strand

tanzen.

Der Film ,,Die Filscher* wird vor allem als Riickblende erzidhlt. Am Anfang des Films sieht
man Sorowitsch im Casino in Monaco. Die Riickblende beginnt, als er auf einer Terrasse
sitzt, den Sonnenuntergang beobachtet und eine Flasche Champagner bestellt. Am Ende des
Films ist die Riickblende abgeschlossen und man sieht Sorowitsch wieder im Casino in
Monaco.

Der Film besticht aulerdem durch seine besondere Kamerafiihrung. Fiir die Dreharbeiten
wurde teilweise eine Handkamera benutzt, um einen rauen Look zu erzielen. Auf diese Weise
wirken die Szenen noch authentischer und man ist ndher an den Protagonisten dran.

Ein weiteres Merkmal des Films ist seine besondere Farbgestaltung. Er transportiert mithilfe
einzelner Farben gewisse Stimmungen bzw. versucht er die gesehenen Szene ,,emotional zu
farben“. Die gewdhlten Farben sollen verdeutlichen, wie die Protagonisten sich in diesem
Moment fiihlen. So sind die Szenen im KZ voéllig diister und mit grau-blau Tonen versehen
(vgl. Miiller 2013:59). Auf diese Weise soll die bedrohliche Stimmung des KZs vermittelt
werden. Die Szenen, die in Freiheit spielen, sind mit hellen, gelb-orangen und braunen T6nen
versehen. Es sollen hier die Lebensfreude der Protagonisten und die positive Stimmung
hervorgehoben werden (vgl. Miiller 2013:58).

Die im Film eingesetzte Mundharmonika- und Ziehharmonikamusik mutet zeitweise
sentimental-melancholisch an. Stellenweise werden aber auch zeitgenossische deutsche
Schlagerklassiker eingesetzt. Das heillt, es kommen zwei unterschiedliche musikalische
Themenlinien im Film vor: Die Schlagermusik wird zur Untermalung der Szenen im KZ
verwendet, die Mundharmonika-Musik begleitet dagegen vorwiegend Ruhephasen oder
positive Momente.

Abgesehen von den oben genannten Punkten zeichnet sich der Film ,,Die Falscher durch
keine besonderen Spezialeffekte aus. Im Zentrum des Interesses soll vor allem die Geschichte,
also die Handlung des Films stehen. Auf diese Weise sollen der Zuschauer bzw. die

Zuschauerin nicht von der eigentlichen Handlung abgelenkt werden.
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7.2.1 Didaktisierungen des Goethe-Institus zu ,,Die Filscher

Die Didaktisierungsvorschlige zum Film ,,Die Félscher* wurden vom Goethe-Institut Briissel
verfasst. Das Dokument wurde auBBerdem im Rahmen der Babelsberg Woche realisiert und
die Didaktisierungen wurden von Christine van Tyghem und Joachim Jost erstellt.

Das Dokument umfasst 6 Seiten und trdgt den Titel ,,Arbeitsmaterial zum Film, Die

(X33

Félscher“. Auf der ersten Seite der Didaktisierungen werden die hard facts des Films
vorgestellt. AuBBerdem ist auch eine Abbildung des Filmplakats zu sehen. Dann beginnt gleich

die erste Ubung.

Ubung I (Seite 1):

Ubung 1 trigt die Uberschrift ,,Vor dem Film*. Danach folgt eine weitere Nummerierung,
ndmlich 1, und folgende Worte: ,,Die Filscher. Regie: Stefan Ruzowitzky nach dem Buch
,Des Teufels Werkstatt, den Lebenserinnerungen von Adolf Burger®. Als néchstes
bekommen der Leser bzw. die Leserin eine kurze inhaltliche Zusammenfassung des Films
prasentiert. Es wird allerdings nicht das Ende des Films verraten. Der Text ist im Prédsens
verfasst und beinhaltet teilweise sehr schwieriges Vokabular. Das heif3t, er ist offensichtlich

nicht fiir Anfiangergruppen gedacht.

Ubung 1 (Seite 2):

Bei dieser Ubung handelt es sich um eine Zuordnungsiibung. Ubung 1 beinhaltet folgende
Arbeitsaufforderung: ,,Dieser Text ist hier leider etwas durcheinander geraten. Findest du die
richtige Reihenfolge? Benutze die Inhaltsangabe inhaltlich als Vorgabe®. Danach folgen vier
kurze Textpassagen, die von A bis D nummeriert sind. Die Lernenden sollen diese kurzen
Texte lesen und anhand der vorher gelesenen Inhaltsangabe, die einzelnen Textstellen richtig
zuordnen konnen. Dazu steht ihnen eine Tabelle zur Verfiigung, die von 1 bis 4 nummeriert
ist. Die Lernenden sollen hier die richtige Reihenfolge der Textpassagen -eintragen.
Auffallend ist, dass einzelne Worter der kurzen Texte fett gedruckt sind, diese sind:
Schliisselfigur, Devisen, verhaftet, Leidensgenossen, Henkern. Es ist offensichtlich, dass
diese Worter als neuer Wortschatz gekennzeichnet sind. Die Ubung enthilt auBerdem zwei

Abbildungen aus Schliisselszenen des Films.

Ubung 2 (Seite 2):
In Ubung 2 sollen die Lernenden die in Ubung 1 gekennzeichneten bzw. fett gedruckten

Worter im Worterbuch nachschlagen und die Entsprechungen in ihrer Muttersprache und auf
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Englisch finden. Den Lernenden stehen hier drei Spalten zur Verfiigung, sie konnen dort die
Ergebnisse fiir alle fiinf Worter eintragen. Mithilfe dieser Ubung sollen die Lernenden den

neuen Wortschatz erarbeiten.

Ubung 2 (Seite 3):

Die nichste Ubung trigt den Titel ,Nach dem Film. Der historische Hintergrund: die
Operation Bernhard“. Die Arbeitsanweisung lautet wie folgt: ,,Lies den Text und beantworte
die Fragen.*“ Hier handelt es sich um eine Leseverstdndnisiibung. Der Text ist im Préteritum
geschrieben und thematisiert den historischen Hintergrund zum ,,Unternehmen Bernhard*.
Der Wortschatz des Textes ist ebenfalls fiir ein hoheres sprachliches Niveau geeignet. Es wird
auBerdem die Bedeutung des Wortes ,,Bliite* unterhalb des Textes erklart. Die Lernenden
sollen den Text zuerst lesen und dann die untenstehenden Fragen dazu beantworten. Die
Fragen lauten wie folgt: Warum heiflt die Filschungsoperation ,,Bernhard*“?, Wer hat die
Banknoten gefilscht?, Wie hitte man die Bliiten erkennen konnen?, Wo fand die ,,Operation
Bernhard* statt?, Wann haben die meisten Leute von der Operation erfahren?. Die Lernenden
haben immer zwei Zeilen Platz, um auf die Fragen zu antworten. Nach der ersten Frage steht
»Weil“..., es wird also suggeriert, dass die Lernenden mit ,,weil* auf die Fragen antworten

sollen.

Ubung 3 (Seite 4):

Ubung 3 trigt folgende Uberschrift: ,,Falschgeld heute®. Die Arbeitsanweisung fiir die
Lernenden lautet: ,,In diesem Text fehlt einiges. Ergdnze passend mit diesen Wortern.“ Es
handelt sich hier um einen Liickentext. Die Lernenden sollen mithilfe der Worter ,.trotzdem,
jahrelang, Zweig, Tendenz, Banknoten* den Liickentext vervollstandigen. Der Text ist sehr
kurz (6 Zeilen) und behandelt das Thema Falschgeld in der heutigen Zeit. Es wird festgestellt,
dass das Filschen von Banknoten sehr schwierig geworden und die Tendenz riickléufig ist.

Die Ubung schlieBt mit zwei weiteren Standbildern aus dem Film ab.

Ubung 4 (Seite 5):

Die Uberschrift von Ubung 4 lautet ,,Was denkt ihr?*. Danach folgt die etwas iiberraschende
Frage: ,,Wie wiirde man heute Geld filschen?* Fiir die Antwort stehen den Lernenden 10
Zeilen zur Verfiigung. Danach schlie3t eine zweite Frage an: ,,Wer hat heutzutage Interesse

daran?* und es folgen weitere 10 leere Zeilen, die zur Beantwortung dienen sollen.
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Bei dieser Ubung sollen die Lernenden auf die angefiihrten Leitfragen antworten und ihre

eigenen Gedanken zu diesem Thema verfassen.

Ubung 4 (Seite 6):

Ubung 4 auf Seite 6 trigt die Uberschrift: ,, Aufgaben zur Nachbereitung. Wie hat dir der Film
gefallen? Bei dieser Aufgabe sollen die Lernenden erdrtern, wie Thnen der Film gefallen hat.
Unter dem Wort , Hilfe* stehen ihnen eine Reihe von Adjektiven zur Verfiigung, die sie zu
diesem Zweck verwenden konnen. AuBerdem gibt es weitere neun Zeilen, wo sie ihre
Uberlegungen festhalten kénnen. Die Auflistung der Adjektive beinhaltet sowohl negative als
auch positive, aber auch neutrale Worter. Sie alle sind dafiir geeignet, einen Film zu
charakterisieren.

Nach dieser Aufgabe folgt eine weitere Aufgabenstellung:

»Angenommen, wihrend einer Klassenfahrt wird eine Schnapsflasche entdeckt. Du weil3t,
wem sie gehort. Verrétst du den Schiiler, wird er nach Hause geschickt, die anderen diirfen
bleiben. Schweigst du, miissen alle nach Hause. Wie entscheidest du dich? Warum? Kannst
du auch eine andere Entscheidung tolerieren? Was hat diese Frage mit dem Film zu tun?*
Danach stehen den Lernenden neun Zeilen fiir die Beantwortung dieser Aufgabenstellung zur
Verfiigung. Bei dieser Aufgabe geht es offensichtlich um das Thema Solidaritit und wie die
Lernenden sich gegeniiber ihren Kameraden verhalten wiirden. Es ist eine Gewissensfrage
und soll die Lernenden in eine moralisch dhnliche Situation bringen wie die Félscher: Soll
man sich dafiir entscheiden, einen Kameraden zu opfern oder die ganze Gruppe in
Schwierigkeiten zu bringen? Bei den ,,Filschern® geht es allerdings um Leben oder Tod. Es

stellt sich hier die Frage, ob diese Aufgabenstellung gegliickt ist.

7.2.2 Analyse der Didaktisierungen

AuBere Form und Gestaltung

Das Dokument zu den Didaktisierungen ist rein dufBerlich sehr ansprechend. Es wird viel mit
Bildern gearbeitet (insgesamt gibt es 5 Bilder), es werden unterschiedliche Schriftstile
verwendet und auch die Uberschriften, die Ubungen und die einzelnen Arbeitsanweisungen
sind fett gedruckt, werden also hervorgehoben. Die Aufgaben sind klar und verstindlich
aufgebaut, so dass die Lernenden oder die Lehrperson gleich damit arbeiten konnen. Die
Arbeitsanweisungen sind ebenfalls verstindlich, allerdings fehlen bei Aufgabe 1 (Seite 1)

genauere Informationen dariiber, was die Lernenden hiermit machen sollen. Die Aufgaben 4
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und 4 ,,zur Nachbereitung® konnten ebenfalls genauere Arbeitsanweisungen gebrauchen. Das
Dokument ist mit Seitenzahlen versehen, allerdings gibt es kein Inhaltsverzeichnis. Auf den
ersten Blick wirken die Didaktisierungen auch sehr abwechslungsreich; es gibt Spalten,
Tabellen, Liickentexte, Fragen ... Aulerdem gibt es genug Platz fiir mogliche Antworten.

Negativ zu bemerken ist, dass die Nummerierung der Ubungen durcheinander geraten ist oder
einem System unterliegt, das AuBBenstehenden nicht ersichtlich ist. So gibt es unter Punkt I
zwei Ubungen, die mit Nummer 1 versehen sind, und Punkt II beginnt sofort mit Ubung 2,
obwohl hier eigentlich 1 stehen sollte. Weiters gibt es unter Punkt IT zwei Ubungen, die mit 4
nummeriert wurden. Dies ist ebenfalls etwas verwirrend. Manche Ubungen enthalten eine
Uberschrift wie zum Beispiel Ubung 3 ,,Falschgeld heute®, manche haben keine Uberschrift

und beinhalten gleich die Arbeitsanweisung.

Angaben zum Film

Die Didaktisierungen enthalten Angaben zum Film, bereits auf der ersten Seite werden der
Leser bzw. die Leserin iiber das Produktionsland, Regie und Drehbuch, Kamera. Schnitt,
Musik, Szenenbild, Produktionsleitung, Produktion, Kinostart, Léinge, Darsteller und
Produktionsjahr informiert. Es werden sozusagen die Personen aufgelistet, die flir diese
Bereiche zustindig waren. Genaue Informationen iiber die im Film eingesetzte Filmmusik
gibt es nicht. Unter dem Punkt ,,Drehbuch® wird man auBerdem dariiber informiert, dass der
Film auf den Lebenserinnerungen des Zeitzeugen Adolf Burger beruht, die in dem Buch ,,Des
Teufels Werkstatt* dokumentiert sind.

Die Hauptthemen des Films wie Solidaritit, Zweiter Weltkrieg, Loyalitit etc. werden im
Dokument nicht erwihnt. Die erste Ubung bietet bereits eine inhaltliche Zusammenfassung
des Films, allerdings wird das Ende des Films nicht verraten. Ubung 2 auf Seite 3 beinhaltet
Hintergrundinformationen zur Operation Bernhard und trigt auch die Uberschrift ,,der
historische Hintergrund®. Eine Beschreibung der wichtigsten Charaktere der Figuren im Film
fehlt.

Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dass zwei Punkte des Kriterienkatalogs
nicht erfiillt wurden: Es gibt keine ndheren Informationen zum Thema des Films und es fehlt

eine kurze Beschreibung der einzelnen Figuren.
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Lernspezifische Angaben

Die Didaktisierungen zu den ,Filschern® enthalten leider keine Angaben {iber den
Zeitaufwand, die Lernziele, die Zielgruppe und das sprachliche Niveau. Die Lesetexte lassen
jedoch vermuten, dass die Didaktisierungen fiir ein hoheres sprachliches Niveau gedacht sind.

Der Punkt ,,Lernspezifische Angaben‘ des Kriterienkatalogs wird bei diesen Didaktisierungen
vollstindig auBBer Acht gelassen. Dies konnte fiir Lehrpersonen ein wesentlicher Grund sein,
diese Didaktisierungen nicht im Unterricht einzusetzen, da die Lehrperson hier vollstandig auf

sich alleine gestellt bleibt.

Angaben zum Prisentationsverfahren

Das Dokument verfiigt leider iiber keine Angaben zu dem am besten geeigneten
Prasentationsverfahren des Films. Das heiflt, es gibt keine Informationen, wie der Film
préasentiert werden soll, ob in Abschnitten oder alles in einem Stiick, in getrennten Kanilen
oder nicht. Diese Entscheidungen werden der Lehrperson selbst iiberlassen. Dieser Punkt des

Kriterienkatalogs bleibt daher ebenfalls unerfiillt.

Angaben iiber eine eventuell notwendige Vorentlastung

Es gibt keine Hinweise, ob eine Vorentlastung fiir die Rezeption dieses Films notwendig ist.
Allerdings gibt es, wie bereits erwihnt, eine Ubung, die sich mit dem historischen
Hintergrund der ,,Operation Bernhard* auseinandersetzt. Dies ist sicherlich notwendig, um die
»Falscher” besser verstehen zu konnen. Eine wichtige Voraussetzung fiir den Film ist ohne
Frage, dass die Lernenden {iber den Zweiten Weltkrieg und den Terror der Nazi-Herrschaft in
Grundziigen Bescheid wissen. Die Lehrperson sollte hierauf noch mal explizit hingewiesen
werden. Ein kurzer Vermerk im Dokument der Didaktisierungen wire wiinschenswert.
Allerdings wird die Lehrperson dariiber informiert, dass der Film wie erwdhnt auf den
Memoiren des Zeitzeugen Adolf Burger beruht. Das heillt, die Lehrperson wird auf ein
wichtiges Faktum des Films hingewiesen. Informationen zu den filmtechnischen
Besonderheiten wie Montage, Schnitt, Filmmusik etc. des Films gibt es nicht.

Das heifit, die beiden Punkte Hintergrundwissen zum Film und Hintergrundwissen zum

historischen Kontext werden nur teilweise erfiillt.
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Methodenvielfalt

Die drei Phasen

Die drei Phasen des Sehens sind ein wichtiger Bestandteil von Filmdidaktisierungen. Das
Dokument zu den ,,Filschern® beinhaltet Ubungen vor dem Sehen und Ubungen nach dem
Sehen, allerdings gibt es keine Ubungen, die wihrend des Filmsehens vorgesehen sind. Auf
Seite 1 gibt es den Vermerk ,,Vor dem Film* und bereits auf Seite 3 die Information ,,Nach
dem Film“. Vor dem Film werden die Lernenden schon mit einer inhaltlichen
Zusammenfassung der Handlung konfrontiert und etwaige neue Worter werden thematisiert.
Das heiBit, es wird eine Wortschatzentlastung vorgenommen. Die Ubungen nach dem Film
beschéftigen sich mit dem historischen Hintergrund der Operation Bernhard und dem Thema
Falschgeld. Die Lernenden sollen auch ihre eigene Meinung zum Film kundtun. Sowohl die
Ubungen vor dem Film als auch die Ubungen nach dem Film kdnnen nicht wihrend des
Filmsehens eingesetzt werden.

Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dass das Kriterium ,,Einteilung in die drei
Phasen‘ nicht vollstindig erfiillt wurde. Besonders positiv anzumerken ist jedoch, dass es
einen Vermerk gibt, fiir welche Phase die Ubungen gedacht sind. Negativ anzufiihren ist, dass

das Dokument leider iiber keine Ubungen wihrend des Sehens verfiigt.

Die verschiedenen Ubungs-Operatoren (erinnern, etwas beschreiben, zusammenfassen,
erraten, vorhersagen, erkliren, analysieren, zusammenarbeiten und umwandeln)

Ubung 1 auf Seite 2 dient dem Erinnern, da Lernende zuerst die Inhaltsangabe lesen sollen
und dann anschlieBend die Textpassagen in die richtige Reihenfolge bringen sollen. Sie
miissen sich sozusagen an die gelesenen Inhalte zuriickerinnern. In Ubung 2 auf Seite 2
miissen die Lernenden sozusagen ,,umwandeln®, sie miissen wichtige Schliisselworter des
Textes in die eigene Muttersprache und ins Englische iibersetzen.

Bei Ubung 2 kommt der Ubungs-Operator Erkliren zum Einsatz. Da diese Ubung eine
Leseverstidndnisiibung ist, gibt es einige Fragen zum Text, die die Lernenden beantworten
miissen. Sie miissen bereits gelesene Sachverhalte erklaren.

Ubung 4 der Liickentext zum Thema ,,Falschgeld heute* ist nicht eindeutig zu bestimmen. Im
gewissen Sinne miissen die Lernenden hier aber analysieren, welches Wort am besten in die
vorgesehene Liicke passt. Somit kann diese Ubung als Analyseaufgabe bezeichnet werden.
Ubung 4 ist einfacher zu bestimmen. Hier handelt es sich ebenfalls um eine Analyseaufgabe
bzw. miissen die Lernenden bestimmte Sachverhalte auch erkldren. Die Arbeitsanweisung

,»Was denkt ihr?* impliziert, dass die Lernenden bei dieser Aufgabe analysieren sollen, wozu
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zwei Leitfragen gestellt werden: ,,Wie wiirde man heute Geld félschen? und ,,Wer hat
heutzutage Interesse daran?*. Es ist allerdings zu bezweifeln, ob diese Fragestellungen fiir den
Unterricht sinnvoll sind. Warum sollte man im Unterricht thematisieren, wer heutzutage Geld
falschen mochte? Welches Lernziel wiirde man mit dieser Frage verfolgen? Auch die erste
Frage wire kaum beantwortbar, es sei denn, es befinden sich einige Technikexperten unter
den Lernenden. Diese Leitfragen wirken etwas hilflos und fithren auch ein wenig am
eigentlichen Thema des Films vorbei. Es wire eventuell besser gewesen, auf die anderen
Themenbereiche des Films einzugehen wie Solidaritidt, Freundschaft etc. und dazu
Analyseaufgaben zu entwickeln. Der in der Zusammenfassung erwéhnte moralische Konflikt
von Sorowitsch wére ebenfalls geeignet gewesen, um Leitfragen zu stellen. Weiters konnen
diese zwei Aufgaben wahrscheinlich nur in ein oder zwei Sétzen beantwortet werden und
wiirden somit zu keiner zufriedenstellenden Diskussion im Unterricht fithren. Es ist auch
fraglich, wie sehr sich die Lernenden fiir das Thema ,,Geld falschen* interessieren. Es ist zu
vermuten, dass es nur wenig Interesse hervorruft, da das Thema hochstwahrscheinlich an der
Lebenswirklichkeit der Lernenden vorbeigeht.

In Ubung 4 auf Seite 6 kommt der Ubungs-Operator Beschreiben zum Einsatz. Die Lernenden
sollen in dieser Ubung beschreiben, wie ihnen der Film gefallen hat. Dazu stehen ihnen einige
Adjektive zur Verfligung. Das heift, sie sollen ihre Meinung zum Film kundtun.

Die zweite Arbeitsanweisung in Ubung 4 auf Seite 6 ist ebenfalls eine Analyseaufgabe. Die
Lernenden miissen hier beantworten, wie sie in dieser theoretischen Situation handeln
wiirden. Das heit, es kommt auch der Ubungs-Operator Erkliren zum Einsatz. Diese
Aufgabe versucht an das moralische Dilemma von Sorowitsch im Film anzukniipfen. Die
Lernenden sollen auf diese Weise in eine dhnliche Situation versetzt werden. Es stellt sich
jedoch die Frage, ob diese Aufgabenstellung gegliickt ist. Vor allem, da sich die Aufgabe auf
eine Klassenfahrt bezieht, wihrend es im Film um Leben oder Tod geht. Andererseits werden
die Lernenden aufgrund der Frage ,,Was hat diese Frage mit dem Film zu tun?* noch einmal
dazu aufgefordert, iiber den Film nachzudenken und ihn zu analysieren. Das heif3t, sie miissen
sich intensiver mit dem Inhalt des Films auseinandersetzen.

AbschlieBend kann festgehalten werden, dass die Ubungs-Operatoren erinnern, etwas
beschreiben, erkliren, umwandeln und analysieren in den Didaktisierungen zu den
,JFilschern“ eingesetzt wurden. Es gibt jedoch keine Aufgaben zu den Ubungs-Operatoren

zusammenfassen, erraten, vorhersagen, und zusammenarbeiten.
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Einsatz kreativer Verfahren

Das gesamte Dokument zu den Didaktisierungen der ,,Filscher* enthilt keine Ubungen, die
den Einsatz kreativer Verfahren férdern. Das heif3t, es werden keine kreativen Verfahren im
eigentlichen Sinne, wie zum Beispiel das Nachspielen eines Dialogs oder die Gestaltung eines
Filmplakats, eingesetzt.

Die einzigen Ubungen, die moglicherweise die Kreativitit der Lernenden fordern kdnnten,

sind die Analyseaufgaben in Ubung 4 auf Seite 5 und in Ubung 4 auf Seite 6.

Einsatz verschiedener Sozialformen

Es gibt im ganzen Dokument zu den ,,Filschern® keine Informationen, welche Sozialformen
fiir die Ubungen am besten geeignet wiren. Allerdings sind einige der Arbeitsanweisungen in
der zweiten Person Singular geschrieben und deuten somit daraufhin, dass die Ubungen in
Einzelarbeit geldst werden sollen, wie zum Beispiel in Ubung 2 auf Seite 3 ,Lies den Text
und beantworte die Fragen®. Die Analyse ldsst vermuten, dass die meisten Ubungen fiir die
Einzelarbeit konzipiert sind, wie zum Beispiel Ubung 2 auf Seite 2. Darin werden die
Lernenden dazu aufgefordert, wichtige Schliisselworter in ihre eigene Muttersprache zu
iibersetzen. Wenn die Lernendengruppe aus unterschiedlichen Muttersprachlern besteht, kann
diese Aufgabe ohnehin nur in Einzelarbeit geldst werden. Ubung 4 auf Seite 5 trigt den Titel
,,Was denkt ihr* — moglicherweise soll diese Ubung in Partnerarbeit erarbeitet werden.

Da die Ubungen keine konkreten Hinweise beinhalten, kann man hier nur Vermutungen
anstellen, welche Sozialformen fiir die Aufgaben am besten geeignet wiren. Dies ist
allerdings nicht zielfiihrend, fiir Lehrpersonen wére es sicherlich hilfreich, wenn diese

Informationen nicht fehlen wiirden.

Schriftliche, miindliche und nonverbale Antworten

Zu diesem Punkt des Kriterienkatalogs gibt es ebenfalls keine explizit formulierten
Informationen im Dokument. Die erste Ubung auf Seite 2 soll allerdings eindeutig schriftlich
erfolgen, da fiir die Beantwortung der Aufgabe eine Tabelle vorgesehen ist bzw. muss diese
Aufgabe sogar nonverbal gelost werden, da die Lernenden lediglich einen Buchstaben von A
bis D in die Tabelle eintragen sollen. Fiir Aufgabe 2 auf Seite 2 gibt es ebenfalls eine Tabelle,
die fiir das Eintragen der Ergebnisse gedacht ist, allerdings miissen hier die Lernenden ganze
Worter eintragen.

Ubung 2 auf Seite 3 ldsst auch vermuten, dass eine schriftliche Beantwortung erwiinscht ist,

vor allem da fiir die Beantwortung immer zwei Zeilen zur Verfiigung stehen.
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Der Liickentext auf Seite 4 ist eindeutig eine schriftlich zu erarbeitenden Ubung. Bei Ubung 4
auf Seite 5 stehen den Lernenden wieder Zeilen fiir das Beantworten der Frage zur
Verfiigung, allerdings konnte man diese Aufgabe auch miindlich bearbeiten und die leeren
Zeilen fiir etwaige Notizen niitzen. Die beiden Arbeitsanweisungen zu Ubung 4 auf Seite 6
konnten ebenfalls sowohl schriftlich als auch miindlich geldst werden.

Allgemein lésst sich also feststellen, dass es vorwiegend schriftlich zu l6sende Aufgaben gibt
und eventuell einige miindliche. Dies ist aber aus den Arbeitsanweisungen nicht eindeutig
ersichtlich. Ein abwechslungsreicheres Angebot wire hier wiinschenswert gewesen. Wiirde
man die Lernenden alles schriftlich 16sen lassen, bestiinde die Gefahr, dass sie sich relativ

schnell langweilen, in weiterer Folge kénnte dies zu einer Uberforderung fiihren.

Training verschiedener Fertigkeiten

Mithilfe der Didaktisierungen zu den ,,Filschern® konnen die Fertigkeiten Schreiben, Lesen,
und eventuell das Sprechen geiibt werden. In Ubung 1 auf Seite 1, Ubung 1 auf Seite 2 und
Ubung 2 auf Seite 3 kann das Lesen geiibt werden. Mithilfe der Leseverstindnisiibung auf
Seite 3 kann aber auch das Schreiben trainiert werden, da die Lernenden hier Fragen zum
Text beantworten miissen. Die Leitfragen in Ubung 4 auf Seite 5 kdnnen sowohl als
Sprechiibung als auch als Schreibiibung eingesetzt werden, je nachdem wie sich die
Lehrperson entscheidet. Bei Ubung 4 auf Seite 6 verhilt sich dies genauso, die
Arbeitsanweisungen konnen entweder schriftlich oder miindlich gelost werden.
Zusammenfassend ldsst sich also feststellen, dass vor allem die Fertigkeiten Schreiben und
Lesen mithilfe der vorgeschlagenen Didaktisierungen geilibt werden sollen. Die letzten
Aufgaben auf den Seiten 4 und 5 konnen auch fiir das Uben der Fertigkeit Sprechen genutzt

werden. Genauere Arbeitsanweisungen wéren von Vorteil.

Analyse filmischer Gestaltungsmittel

Der Film ,,Die Filscher besticht nicht durch spezielle Filmeffekte, allerdings gibt es
trotzdem einige filmische Besonderheiten, die in den Didaktisierungen thematisiert werden
konnten. So konnte man zum Beispiel darauf eingehen, mit welchen filmischen Mitteln es
dem Regisseur gelang, die bedriickende Stimmung im KZ zu vermitteln.

Leider gehen die Didaktisierungen des GI nicht auf den Film an sich ein, das heif}t, es werden
keine filmischen Besonderheiten in den Didaktisierungen hervorgehoben. Die Aufgaben
konzentrieren sich besonders auf den geschichtlichen Kontext des Films. Dies ist ebenfalls

auBerordentlich wichtig, allerdings konnte man mit der Thematisierung cineastischer

78



Gestaltungsmittel eine intensivere Auseinandersetzung der Lernenden mit dem Film
ermoglichen.

Auf die Musik des Films wird ebenfalls nicht eingegangen. Doch auch die Filmmusik nimmt
in diesem Werk einen wichtigen Platz ein. Das heif3t sie sollte nicht unerwahnt bleiben. Auf
diese Weise konnen Lernende neue Aspekte des Films entdecken.

Schlieflich muss festgehalten werden, dass die filmischen Gestaltungsmittel in den

Didaktisierungen nicht analysiert werden.

Fazit

Auf den ersten Blick wirken die Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu den ,,Filschern®
sehr interessant, bei einer genaueren Betrachtung kann aber festgestellt werden, dass sie
verbesserungswiirdig sind. Die duBBere Form prisentiert sich sehr ansprechend, allerdings ist
die Nummerierung der Ubungen etwas durcheinander geraten. Dies kann auf den Leser bzw.
die Leserin einen sehr chaotischen Eindruck machen. Dies sind Kleinigkeiten, die jedoch in
der Anwendung zu Stress fithren konnen.

Weiters hat die Analyse der bestehenden Didaktisierungen ergeben, dass einige Punkte des
Kriterienkatalogs nicht erfiillt wurden. So gibt es keine lernspezifischen Angaben, ein
Kriterium, das eigentlich bei keiner Didaktisierung fehlen sollte. Die Angaben zum Film
enthalten keine Informationen zu den wichtigsten Protagonisten des Films. Aulerdem gibt es
keine Angaben iiber ein geeignetes Prisentationsverfahren und iiber eine notwendige
Vorentlastung. Die Punkte ,,Einsatz kreativer Verfahren®, ,,verschiedene Sozialformen* und
»Analyse filmischer Gestaltungsmittel“ werden ebenfalls nicht erfiillt. Dies sind alles
Kriterien, die den Einsatz dieses Films im Unterricht erleichtern wiirden. Die Thematik des
Films ist an sich schon sehr schwierig, Lehrende sollten sich sicher fiihlen, wenn sie diese
Didaktisierungen im Unterricht einsetzen. Es ist aber fragwiirdig, ob die Didaktisierungen zu
den ,,Filschern* dies in ihrer jetzigen Form erreichen wiirden.

Ein wichtiger Kritikpunkt ist aulerdem, dass es keine Phase wahrend des Filmsehens gibt. Es
werden lediglich Ubungen zu den Phasen vor- und nach dem Sehen erstellt. Dies ist nicht
unbedingt notwendig, allerdings bleiben die Lernenden wihrend des Filmsehens nur sich
selbst iiberlassen. Es gibt keine Ubungen, die sie auffordern auf Teilaspekte des Films zu
achten. AuBlerdem gibt es keine Aufgaben, die der Verstindnissicherung dienen. Somit kann
nicht iiberpriift werden, ob die Lernenden den Film wenigstens in groen Ziigen verstanden
haben. Die Ubungen nach dem Sehen sind ebenfalls nicht dazu geeignet, das Verstindnis der

Lernenden zu sichern. Eine Vielzahl an moglichen Ubungsformen bleibt hier ungeniitzt.
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Die Aufgaben sind eigentlich fast alle schriftlich zu 16sen. Ein abwechslungsreicheres
Angebot an Antwortmdglichkeiten wire ideal.

Zuletzt soll angemerkt werden, dass Ubung 4 auf Seite 5 als nicht sehr sinnvoll erachtet wird.
Es wird hier besonders auf das Thema ,,Falschgeld eingegangen. Lernende konnten sich von
dieser Frage irritiert fithlen. Die Leitfrage ,,Wer ist heute an der Herstellung von Falschgeld
interessiert?* 1dsst nur schwer erahnen, welches Lernziel mit dieser Aufgabenstellung verfolgt
wird. Dies konnte auch zu Missverstindnissen oder Diskriminierungen fithren. Eine
intensivere Auseinandersetzung mit den Themen Freundschaft, Solidaritdt und Moral wire
passender gewesen. Letztendlich z&hlt das Thema ,,Falschgeld“ nicht unbedingt zu den
Hauptthemenbereichen des Films.

AbschlieBend kann festgehalten werden, dass die Analyse der Didaktisierungen zu den

,Falschern® einige Méngel aufgedeckt hat.
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8. Zusammenfassung der gewonnenen Erkenntnisse

Die Analyse der Didaktisierungen des Goethe-Instituts zu ,,Lola rennt* und ,,Die Félscher*
hat ergeben, dass nicht alle Kriterien des hier erstellten Kriterienkatalogs erfiillt wurden. Es
wurden wesentliche Punkte, die bei Filmdidaktisierungen nicht fehlen diirfen, bei der
Erstellung dieser Didaktisierungen nicht beriicksichtigt. Doch gerade die beiden Filme ,,Lola
rennt”“ und ,,Die Filscher haben sehr groBles Potenzial. ,Lola rennt™ ist besonders von
filmtechnischer Seite her interessant und ,,Die Falscher* bieten thematisch, aber auch filmisch
viel Spielraum. Es ist schade, dass diese Moglichkeiten hier ungenutzt blieben. Besonders aus
filmtechnischer Perspektive wurde sehr wenig in die Didaktisierungen miteinbezogen. Es
stellt sich hier die Frage, ob die Autoren und Autorinnen selbst ein wenig vor der Beleuchtung
dieser Aspekte zuriickschreckten.

Zusammenfassend ldsst sich also feststellen, dass einige wichtige Angaben ausgelassen
wurden. Es gibt sowohl bei den ,,Filschern® als auch bei ,,Lola rennt* keine lernspezifischen
Angaben und keine Angaben {iiber ein geeignetes Prisentationsverfahren oder iiber eine
eventuell notwendige Vorentlastung. Aullerdem wurde das 3-Phasen-Modell bei ,,Lola rennt*
so gut wie gar nicht beachtet und bei den ,,Félschern® nur teilweise in die Entwicklung der
Didaktisierungen miteinbezogen. So fehlt bei den ,,Falschern® die Phase wéhrend des Sehens
— eine besonders wichtige Phase, die es Lehrpersonen ermoglicht zu iiberpriifen, inwiefern der
Film von den Lernenden verstanden wurde. Die Wichtigkeit der Einteilung in die drei Phasen
wurde in der vorliegenden Arbeit mehrmals betont.

Weiters wurden bei beiden Didaktisierungen so gut wie keine filmischen Gestaltungsmittel
analysiert. Bei ,,Lola rennt* wurde lediglich die auBBergewohnliche filmische Erzéhlweise in
die Didaktisierungen miteinbezogen und ebenso auf die Musik des Films nur oberfldchlich
eingegangen. Bei den ,,Filschern® blieb dies jedoch vollstindig aus. Besonders bedauerlich ist
aullerdem, dass keine kreativen Verfahren im eigentlichen Sinne eingesetzt wurden. So
wiirden sich zum Beispiel einige Dialoge bei ,,Lola rennt* zur Nachbereitung fiir Rollenspiele
eignen. Die Gestaltung von Filmplakaten oder etliche andere kreative Verfahren wéren hier
ebenfalls moglich gewesen.

Allgemein kann festgehalten werden, dass das breite methodische Spektrum bei der
Entwicklung der Aufgaben nicht vollstdndig genutzt wurde.

Das Goethe-Institut wirbt auf seiner Website mit der sofortigen Einsetzbarkeit der
Didaktisierungen. ,,Die hier angegebenen Filme sind nach ihrer Eignung (nicht nur) fiir den
Deutschunterricht ausgewéhlt. Die didaktischen Begleitmaterialien sind praktisch strukturiert

und sofort einsetzbar.“ (www.goethe.de®)
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Diese Behauptung ist jedoch mit Vorsicht zu betrachten: Ohne genauere Angaben, wie zum
Beispiel die erwédhnten lernspezifischen Hinweise, kann es durchaus zu Schwierigkeiten
kommen. Fest steht, dass die Lehrperson die Didaktisierungen nicht sofort im Unterricht
einsetzen kann. Er oder sie muss sich aufgrund der fehlenden Informationen zuerst griindlich
mit den Didaktisierungen auseinandersetzen und die fehlenden Angaben ausarbeiten. Dies
kann zu einem erheblichen Mehraufwand fiihren.

AuBerdem konnen, wie die Analyse gezeigt hat, nicht alle vorgeschlagenen Didaktisierungen
des GI als sinnvoll bezeichnet werden. Die oben angefiihrte Aussage des GI impliziert jedoch,
dass man ohne Bedenken die Didaktisierungen im Unterricht sofort einsetzen kann.
Lehrpersonen konnten sich hier zu sehr auf das GI verlassen und dies konnte zu nicht
erwiinschten Ergebnissen im Unterricht fithren. Die Analyse hat also ergeben, dass man auch
die vorgefertigten Didaktisierungen des Goethe-Instituts kritisch hinterfragen und iiberpriifen
sollte, ob diese ihren Zweck im Unterricht addquat erfiillen.

AbschlieBend bleibt zu sagen, dass bei der genaueren Betrachtung der Didaktisierungen zu
,Lola rennt“ und ,Die Filscher* entscheidende Maingel festgestellt wurden. Die
vorgeschlagenen Didaktisierungen setzen sich nur sehr oberfldchlich mit den beiden Filmen
auseinander und ermoglichen keine genauere Aufbereitung der Filme. Der Kriterienkatalog,
der im Rahmen dieser Masterarbeit erstellt wurde, hat also seinen Zweck erfiillt. Es konnten
dadurch Unzulidnglichkeiten aufgedeckt werden, die auf den ersten Blick nicht gleich

ersichtlich waren.
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9. Schlusswort

Der Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht hat viele Vorteile: Lernende konnen ihr
Medienwissen entfalten, die Entwicklung des Hor-Seh-Verstehens kann gefordert werden, die
Lernenden konnen etwas tiber filmische Gestaltungsmittel und ihre Wirkung lernen usw. Es
gibt noch viele weitere Griinde, die fiir den Einsatz von Filmen im FSU sprechen. Fest steht
jedenfalls, dass die Arbeit mit Filmen im Fremdsprachenunterricht eine Bereicherung sowohl
fiir Lernende als auch fiir Lehrende darstellen kann. Da sich der Film zwischen Kunst und
Kommerz bewegt, gibt es immer wieder neue kreative Ansatzpunkte.

In den einzelnen Kapiteln der vorliegenden Arbeit wurde aufgezeigt, dass die
Auseinandersetzung mit dem Phédnomen Film weit mehr ist, als das bloBe Ansehen bewegter
Bilder. Eine richtige methodische Aufarbeitung durch die Lehrperson ist unumgénglich. Den
Lernenden wird ermoglicht sich mit der Materie intensiver auseinanderzusetzen und sowohl
den Inhalt als auch die cineastischen Aspekte des Films genauer zu erkunden. Sie erkennen
dadurch, dass das Medium Film ein Zusammenspiel unterschiedlicher Faktoren ist. Leider hat
der Film als Gegenstand des DaF/DaZ-Unterrichts bis heute nur wenig Anklang bei
Lehrenden finden konnen und wird noch immer stiefmiitterlich behandelt. Dies kann oft auf
gewisse Berithrungsdngste der Lehrenden mit dem Medium Film zuriickzufiihren sein. Aus
diesem Grund ist es von Vorteil, dass es vorgefertigte Filmdidaktisierungen (zum Beispiel im
Internet) gibt, die den Lehrenden genauere Anweisungen geben, wie der Film aufbereitet
werden soll. Auf diese Weise konnen die Lehrenden sich sicher fithlen und ihre Bedenken
tiberwinden.

Wie die vorliegende Arbeit jedoch zeigt, sollten bereits vorhandene Didaktisierungen mit
Vorsicht behandelt werden. Das heifit, Lehrende sollten immer kritisch hinterfragen, wie
sinnvoll diese Didaktisierungen sind und welche Lernziele damit erreicht werden kdnnen.
Nicht alle Didaktisierungen konnen ,,eins zu eins“ iibernommen werden und miissen daher
tiberarbeitet werden. Lehrpersonen sollten hier auch auf ihr eigenes Konnen und ihre
Kreativitdt vertrauen und sich nicht von vermeintlich ,,perfekten Didaktisierungen® irritieren
lassen. Sogar bei prestigetrdchtigen Instituten wie dem Goethe-Institut sollten Lehrende
vorsichtig sein und erst nach einem genaueren Studium der Didaktisierungen diese dann im
Unterricht einsetzen.

AbschlieBend bleibt zu sagen, dass der Film zu den faszinierendsten Medien des 21.
Jahrhunderts z&hlt und ein wesentlicher Bestandteil unserer Lebenswirklichkeit ist. Aus
diesem Grund sollte der Film auch im Unterricht nicht ignoriert werden und hier seinen

wohlverdienten fixen Platz besetzen.
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1. Angaben zum Film

Regie: Tom Tykwer
Drehbuch: Tom Tykwer
Kamera: Frank Griebe
Musik: Tom Tykwer, Johnny Klimek, Reinhold Hell
Schnitt: Mathilde Bonnefoy

Darsteller/innen: Franka Potente (Lola), Moritz Bleibtreu (Manni), Herbert Knaup (Lolas
Vater), Nina Petri (Frau Hansen), Armin Rohde (Herr Schuster), Joachim Krél (Norbert von
Au)

Prod.- Des.: Alexander Manasse

Prod.: Stefan Arndt fur X-Filme Creative Pool/Arte/WDR, BRD 1998; 79 Min.
Verleih: Prokino/Stadtkino/Filmcoopi/VPS Video;
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Lola rennt

2. Inhalt

Eine junge Frau mit feuerroten Haaren, Lola, will ihren Freund Manni aus einer
verzweifelfen und absurden Lage retten: Manni hat einen Job als Geldkurier fur ein
illegales Autogeschdft und hat dabei 100.000 DM in der U-Bahn in einer Plastikitte liegen
lassen. Ein Penner hat die Plastiktute gefunden und ist verschwunden. Manni musste
seinem Boss Ronnie die 100.000 DM in genau 20 Minuten zurickgeben. In seiner Panik
ruft er Lola an, die nicht pudnkflich zu ihrer Verabredung kommen konnte. Manni
peschuldigt sie: Wenn sie nicht zu spdt gekommen wdre, dann wdre das alles nicht
passiert. Das ist der Beginn der vielen wenn... dann... - Zusammenhdnge im Filim. Alles,
was passiert, scheint ein Gemisch aus Zufall, Schicksal und eigenem Willen zu sein.

Lola versucht, Manni zu beruhigen. Sie verspricht, in 20 Minuten bei ihm zu sein und ihm
zu helfen. "lrgendetwas fallt mir immer ein', sagt sie von sich selbst. Wenn Lola jedoch in
dieser dauBerst knappen Zeit nicht am Ziel ist, wird Manni - so droht er - den
gegenuberliegenden Supermarkt Bolle Uberfallen, den er von seiner Telefonzelle aus
sieht.

Aus dieser Ausgangssituation heraus entwickelt der Film drei verschiedene Varianten der
Geschichte, jeweils mit unterschiedlichem Ausgang. Dreimal beginnt die Geschichte der
20 Minuten von vom, dreimal rennt Lola los, um Manni zu erreichen.

Lola rennt wie eine Furie los und hetzt auf der Suche nach den 100.000 DM durch den
Film, dabei rennt sie an diversen GroRstadtimenschen vorbei, von denen einzelne
herausgegriffen werden: Der Regisseur zeigt in schnellen Fotoserien ihre mdglichen
Lebenslaufe. Doris, die Hausfrau, Mike, der Fahrraddieb, Frau Jager, die Sekretdrin.,

Die Drehorte sind kreuz und quer durch Berlin verteilt, der Film zeigt typische Orfe aus dem
Berlin der neunziger Jahre: Berlin Mitte, Kreuzberg ... die Bank des Vaters ist in Wirklichkeit
das Finanzamt in Charlottenburg, die Szene im Casino spielt im Foyer des Rathauses
Schoneberg.

Der sehr schnelle, mitreiBende Rhythmus des Films wird auch durch die pulsierende
Techno-Musik unterstutzt. Video - und Filmbilder wechseln mit Zeichentrickanimation und
illustrieren die verschiedenen RedlitGtsebenen im Film.

Kommentar

Jola rennt® ist ein Actionfim, aber auch ein romantischer Liebesfim, der eine
philosophische Idee tragt. Es ist ein Film dber die Moglichkeiten des Lebens, gleichzeitig
unternaltfend und ernst. Die Protagonistin Lola ist eine starke Frau, strahlt grosse Energie
aus, wahrend ihr Geliebter Manni nicht genau weiss, was er im Leben will und eine
typische Hier und Jetzt Figur ist,

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita 3



3. Protagonisten

Lola

Manni

Lolas Vater

SUPSI - Servizio Lingue e Mobilitc

Eine junge Frau mit feuerroten Haaren,
dynamisch,  mutig,  selbstbewusst.
Verliebt in Manni. Fur ihn wirde sie alles
tun, auch in 20 Minuten 100.000 DM
wieder finden, die Manni verloren hat
und seinem Boss zurickgeben muss.

Lolas Freund, chaotisch,
orientierungslos.  Eigentlich  ist  er
arbeitslos, im Moment ist er Geldkurier
fUr seinen Boss Ronnie. Er ist in  Panik,
weil er viel Geld verloren hat. Er hat
Angst vor Ronnie. Er verfraut Lola, er
hofft, dass sie alles wieder in Ordnung
bringt.

Lolas Vater ist Bankdirektor und hat
Erfolg. Aber er ist nicht gltcklich, er liebt
seine Frau nicht und Lola nervt ihn. Er
mochte seine Familie verlassen, denn
er hat eine Geliebte, eine
Arbeitskollegin, mit der er ein neues
Leben aufbauen wil. Er ist nicht der
wirkliche Vater Lolas.

Lola rennt
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Protagonisten

Jutta Hansen

Herr Schuster

Der Penner

SUPSI - Servizio Lingue e Mobilitc

Die Geliebte des Vaters. Sie arbeitet in
derselben Bank des Vaters. Sie drangt
ihn dazu, sich fur sie zu enfscheiden
und seine Familie zu verlassen, da sie
ein Kind erwartet.

Sicherheitsbeamter in der Bank, bei der
Lolas Vater Direktor ist. Er hat
Gesundheitsprobleme mit seinem Herz.

Findet in der U-Bahn die PlastiktUte, die
Manni vergessen hat. Jetzt freut er sich
Uber sein Gluck und traumt von einem
neuen Leben.

Lola rennt



Lola rennt

4. Szenenprotokoll

DVD Kapitel Inhalt

1. Filmvorspann Lola als Zeichentrickfigur rennt durch einen Tunnel. Die
Anfangstitel des Films. Die Darsteller des Films.

Berlin im Frihling. Wir ndhem uns der Stadt, fiegen
immer ndher an ein Haus heran, bis in die Mitte eines
Zimmers. Das Telefon klingelt. Lola hebt ab. Am
anderen Ende ist Manni. Er ist in einer Telefonzelle, er
schreit ins Telefon und weint. Lola ist zu spdt zu einer
Verabredung gekommen, Manni war schon weg.
Manni hat viel Geld verloren und hat Angst vor seinem
Boss, dem er das Geld zurlckgeben muss. Lola will in
20 Minuten bei Manni sein.

2. Hilf mir, Lolal!

Lola in ihrem Zimmer Uberlegt angespannt, wer ihr
3. Wer kann helfen? helfen kénnte. Blitzschnell denkt sie an alle moglichen

Helfer, dann immer wieder an ihren Vater. Sie rennt aus

der Tdr, im Femsehen lauft gerade ein Zeichentrickfilm.

Die Zeichentrick-Lola rennt die Treppen hinunter, an
einem Jungen mit einem grossen Hund vorbei. Sie
rennt die Strasse entlang und stosst eine Frau mit
einem Kinderwagen an, die ihr nachschimpft.
Flashforward: Eine Serie von Fotos zeigt die Zukunft
von Doris. Lola rennt weiter.
In einer Bank. Im Buro des Vaters. Jutta Hansen, die
Geliebte des Vaters, wil, dass Lolas Vater seine
Familie verlGsst.
Auf der Strasse. Lola rennt durch eine Gruppe
Nonnen. Ein Fahrradfahrer, Mike, bietet ihr sein
4. Lola rennt Fahrrad far 50 DM an. Flashforward: Eine Serie von
Fotos zeigt die Zukunft von Mike.
Her Meier fdhrt aus einer Garage heraus. Lola
rennt vorne am Auto vorbei. Herr Meier blickt ihr
nach, bremst nicht, sein Aufo stdsst mit einem
weissen BMW zusammen.
In der Telefonzelle. Manni versucht, sich von
irgendwelchen Leuten Geld auszuleihen.
Die Uhr gegenuber springt auf 10 Minuten vor 12.
Lola geht in die Bank hinein. Vor der Panzertur steht
ein Sicherheitsbeamter, Herr Schuster. Im  Flur
begegnet Lola einer Sekretdrin, Frau Jager.

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita 6
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5. Papa - Lola? Deine Tochter

6. Manni tu’'s nicht!

7. Stopp!

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita

Flashforward: Eine Serie von Fotos: Die Zukunft von
Frau Jager

Lola platzt in das Buro ihres Vaters und bittet ihn
dringend um Hilfe, sie braucht sofort 100.000 DM, weil
Manni sonst sterben wird. Schliesslich zerrt der Vater
Lola aus dem Zimmer, er sagt ihr, dass er seine
Familie verlassen und eine andere Frau heiraten wird.
Lola weint. Der Sicherheitsbeamte bringt sie hinaus. Es
fehlen nur noch wenige Minuten bis 12. Lola rennt
weiter. Manni geht aus der Telefonzelle hinaus. Lola
rennt.

Ein roter Krankenwagen auf der Strasse. Es fehlt nur
noch eine Minute bis 12. Manni geht Uber die
Strasse und schaut durch das Schaufenster in den
Supermarkt hinein.

Splitscreen: Lola flustert: "Manni, bitte. Manni,
warte".  Im unteren Teil des Bildschirms zeichnet
sich die Uhr ab, der Zeiger ruckt auf 12 Uhr. Lola
rennt gerade um die Ecke, als Manni sich umdreht,
den Revolver in die Hand nimmt und in den
Supermarkt hinein geht.

Im Supermarkt. Manni schiesst in die Luft. Die
Kassiererinnen sollen die Kassen aufmachen.

Ein Sicherheitsbeamter mit einer Pistole bedroht
Manni. Lola kommt hinzu, schiggt ihm auf den
Kopf. Der Mann fdllt zu Boden. Manni steckt das
Geld aus den Kassen in einen Plastiksack und sie
rennen aus dem Supermairkt.

Larm  von  Sirenen, Polizeiautos.  Polizisten  mit
gezuckter Pistole rufen. "Stehen bleiben!". Manni
wirft witend den Plastiksack in die Luft, ein Polizist
blickt nervos auf die Tasche, ein Schuss geht los,
trifft Lola mitten in die Brust. Manni kniet sich neben
sie. Es ist plotzlich still. Zoom auf Lolas Gesicht.
'Flashback: Lola und Manni im Bett, sie sprechen
miteinander.

Auf der Strasse. Lolas Augen. Sie sagt: "Aber ich wil
nicht. Ich will nicht weg." Die Plastiktute wirbelt durch
die Luft. Lola sagt: "Stopp".

Die Plastiktute verwandelt sich in den Telefonhorer.
Der Horer wirbelt durch die Luft, fallt auf die Gabel
des Telefons.

2. Variante: Lola rennt los. Der Junge mit dem
knurrenden Hund stellt Lola ein Bein. Sie stolpert. steht
schnell wieder auf, rennt hinaus. Sie stosst die Frau
mit dem Kinderwagen an, Doris schimpft.
Flashforward: Eine Serie von Fotos zeigt die Zukunft
von Doris.



Lola rennt

8. Hdoflichkeit ist die Zier

9. Du willst doch
niemandem weh fun?

10.Warte, Manni, ich schaff's!

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita

Auf der Strasse lduft Lola durch die Gruppe der
Nonnen. Der Fahrradfahrer Mike bietet ihr sein Fahrrad

an.

Flashforward: Eine Fotoserie zeigt die Zukunft von Mike.
Herr Meier fahrt aus seiner Garage, Lola macht einen
Riesensprung, lauft Uber die Kuhlerhaube des Autos.
Herr Meier schaut erschrocken, stosst mit dem BMW
zusammen. Lola rennt in die Bank hinein, durch den

Gang.

Im Buro streitet der Vater mit seiner Geliebten. Lola
plafzt in das Buro und bittet den Vater dringend um
Hilfe, aber er will in Ruhe gelassen werden. Lola
beschimpft die Geliebte des Vaters, bekommmt von
ihm eine Ohrfeige. Lola verldsst watend den Raum,
schiagt an die Panzertur, die von Schuster gedffnet
wird. Sie greift nach seinem Revolver, geht zum
Vater zurck, bedroht ihn mit der Waffe. Schuster
redet auf Llola ein. Frau Jager versucht Lola
aufzuhalten, Lola bedroht sie mit der Waffe.
Flashforward: Fotoserie Uber die Zukunft von Frau
Jager.

Lola verlangt von dem Kassierer 100.000 DM und
|asst das Geld in eine Plastikttte packen.

Vor der Bank stehen bereits Polizeiautos und
bewaffnete Polizisten. Die Polizisten machen ihr
Zeichen, sie soll weggehen. Lola begreift nicht. Sie
wird von einem Polizisten weggezerrt.

Lola rennt weiter. Manni geht aus der Telefonzelle
hinaus. Es fehlen nur noch wenige Minuten bis 12.-
Lola fragt den Fahrer eines roten Krankenwagens,
ob er sie mitnimmt. Der Fahrer schimpft, passt nicht
auf, rast in die Glasscheibe, die die Arbeiter Uber
die Strasse transportieren.

Manni  Uberquert die Strasse in  Richtung
Supermarkt. Lola rennt mit ihrer PlastiktUte in der
Hand. Splitscreen: Auf der linken Seite Manni, auf
der rechfen Seite die rennende Lola. |hre Stimme
saght "Warte Manni, ich schaffs...". Im unteren
Segment des Bildschirms die Uhr, der Zeiger rickt
auf 12 Unr.

Lola biegt um die Ecke, sie schreit: "Manniiii..."
Manni hort sie und will die Strasse Uberqueren. In
dem Augenblick biegt der Krankenwagen um die
Ecke und Uberfahrt Manni.

Stille. Manni liegt auf dem Asphalt, Lola kniet sich
neben ihn. Zoom auf Mannis Gesicht und Augen.
Flashback: Lola und Manni im Bett, sie sprechen.
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Lola rennt

11.Das Leben ist manchmal
echtimre, oder?

12, Zu spat

13.Bist ja endlich da, Schatz!

14.Rien ne va plus

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita
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Manni auf dem Asphalt. Mannis Augen. Er sagt:
"Nicht?"

3. Variante: Die Zeichentrick-Lola rennt durch das
Treppenhaus, springt mit einem grossen Satz Uber
den Hund hinweg.

Lola rennt auf die Strasse, ohne die Frau mit dem
Kinderwagen anzustossen. Flashforward: Eine Serie
von Fotos zeigt die Zukunft von Doris.

lola sieht die Nonnen, Idauft gegen den
Fahrradfahrer, entschuldigt sich.

Der Fahrradfahrer fahrt zu einer Imbissbude. Dort
steht auch der Penner, der Mike einen ausgeben
will. Mike bietet dem Penner das Fahrrad fur 70 DM
an. Lola rennt. Herr Meier fahrt aus der Garage. Lola
lduft gegen das Auto, fallt auf die
Windschufzscheibe. Auf der Strasse fahrt der BMW
vorbei.

Der Penner fahrt mit seinen vielen PlastiktUten auf
dem Fahrrad.

Im Buro des Vaters. Sein Gesprach mit der Geliebten
wird unterbrochen. Herr Meier, der Fahrer, wartet auf
ihn.

Splitscreen: links der Vater, er geht durch den Flur,
aus der Bank hinaus; rechts die rennende Lola. Vor
der Bank steigt der Vater zu Herrn Meier ins Auto. Lola
sieht den Vater wegfahren. Sie schreit, ruft dem Vater
nach.

Der Vater hort sie nicht. Lola schreit und schimpft. Herr
Schuster koonmt auf die Strasse. Lola blickt ihn seltsam
an und rennt weiter.

Vor der Telefonzelle. Manni sieht den Penner auf dem
Fahrrad vorbeifahren, rennt ihm hinterher. Lolas Vater
und Herr Meier fahren auf eine Kreuzung zu. Der
Penner rast bei Rot Uber die Kreuzung. Meiers Auto
stosst frontal mit dem BMW zusammen. Lolas Vater
und Herr Meier sind bewusstlos.

Lola rennt Uber eine Strasse. |hre Stimme: ,Was soll ich
tun? Hilf mir, nur dieses eine Mall, ich warte..."

Ein LKW-Fahrer bremst, er beschimpft Lola. Sie sieht sich
um, sieht ein Spielkasino. Sie geht hinein und kauft
einen Chip fur 100 DM.

Lola setzt auf die 20, sie gewinnt zuerst 3.500 DM und
dann 100.000 DM.



Lola rennt

15.Tasche her
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Manni bekommt seine Plastitasche zurlck, gibt
dem Penner daflr seine Pistole.

Auf der Strasse. Lola steigt durch die hintere Tur in
den roten Krankenwagen. Im Wagen massiert ein
Sanitater das Herz eines bewusstlosen Mannes: Es ist
Her Schuster. Lola sefzt sich neben ihn, hdlt seine
Hand. Der Herzthythmus von Herm Schuster
stabilisiert sich.

12 Uhr. Vor dem Supermarkt springt Lola aus dem
Krankenwagen. Manni und Ronnie steigen aus
einem schwarzen Wagen, geben sich die Hand,
Ronnie steigt wieder ins Auto. Das Auto fahrt weg.
Manni sieht unbesorgt aus, er koommt auf Lola zu,
kUsst sie, fragt: "Wie siehst du denn aus, bist du
gerannt? ...Keine Sorge, ist alles OK, komm." Hand
in Hand gehen sie los, dann schaut er auf die
Plastiktasche in Lolas Hand und fragt sie: "Was ist
denn da drin?"

10
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Lola rennt

5. Zitate aus dem Film

Herr Schuster, am Anfang des Films:
LBall ist rund, Spiel dauert 90 Minuten. Soviel ist schon mal kiar. Alles andere ist Theorie.™

Manni zu Lola:
JWenn du punktlich gekommen wdrst, ware das alles nicht passiert!”

Hans Paetsch, Marchenerzdhler (am Anfang des Films):

.Der Mensch ... die wohl geheimnisvoliste Spezies unseres Planeten. Ein Mysterium
offener Fragen ... Wer sind wir? Woher kommen wir? Wohin gehen wir? Woher wissen wir,
was wir zu wissen glauben? Wieso glauben wir Gberhaupt etwas?

Unzdhlige Fragen, die nach einer Antwort suchen, einer Antwort, die wieder eine neue
Frage aufwerfen wird, und die ndchste Antwort wieder die n&chste Frage und so weiter
und so weiter ...

Doch ist es am Ende nicht immer wieder die gleiche Frage ... und immer wieder die
gleiche Antwort?"

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita 11
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Lola rennt

6. Impulse fur den Unterricht

Kapitel 2

1a. Lola und Manni am Telefon
Welchen Eindruck haben Sie von Manni? Welchen Eindruck haben Sie von Lola?

Wahlen Sie Adjektive aus. Sagen Sie, warum Sie ein Adjektiv wahlen.,
Schreiben Sie ein kleines Portrait,

o000 opoodCcdC0dpopooo

sentimental
unentschlossen
hilfsbereit
zartlich
hysterisch
dumm
intelligent
fraurig
angstlich
panisch
selbstsicher
aggressiv
bose
kriminell
autoritar
dominant
pragmatisch
leidenschaftlich
entscheidungsfreudig
unsicher

o000 0d00o0o0opoC0o0d00ooD
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1b. Lola und Manni verpassen sich
Konzentrieren Sie sich auf Lolas Geschichte (Schwarz-Weil):

Rekonstruieren Sie die Geschichte in der richtigen Reihenfolge.
Nummerieren Sie.

Sie hat gesehen, wie jemand ihr Moped gestohlen hat.

Da hat sie ein Taxi genommen.

So hat sie Manni verpasst.

So ist sie zu spdt zu ihrer Verabredung gekommen.

Sie ist dem Dieb ein Stuck nachgelaufen, aber der war zu schnell.
Lola war in einem Geschaft.

Aber der Taxifahrer ist falsch gefahren.

o000 0D

1c. Konzentrieren Sie sich auf Mannis Geschichte (Schwarz-Wei):
Rekonstruieren Sie die Geschichte in der richfigen Reihenfolge. Nummerieren Sie.

Leider hat Manni die PlastikiUte auf dem Sitz vergessen.

Dafur hat er viel Geld bekommen und es in eine PlastiktUte gesteckt.

Manni hat ein illegales Geschaft gemacht.

In dem U-Bahnzug war ein Penner.

Dann hat er auf jemnanden gewartet, der nicht gekommen ist.

So ist er zur U- Bahn gegangen.

Deshalb hat Manni Panik bekommen und ist aus dem Zug ausgestiegen.

Die Fahrscheinkontrolleure sind auch ausgestiegen und haben Manni kontrolliert.
Der Penner hat die Plastiktute gefunden und an sich genommen.

PI&tzlich sind 2 Fahrscheinkontrolleure in den Zug gestiegen.

ooododooopooo

1d. Sehen Sie die Schwarz-WeiR-Teile noch einmal und kontrollieren Sie lhre
Reihenfolge.

1e. Ein bisschen Grammatik? Verben mit Prapositionen
Wahlen Sie bitte die passende Préposition aus.

In diesem Film geht es (@n, um, auf) Lola und Manni, aber auch (an, um, auf)
die Zeit, den Zufall und (an, um, auf) das Schicksal.

Manni ruft (zu, an, bei) seiner Freundin Lola an. Er ist verzweifelt, er weiss nicht, was
er nun machen soll. Er wendet sich (zu, gegen, an) seine Freundin, weil sie immer eine
L&sung (fr, zu, Uber) alle Probleme hat. Er ist ganz aufgeregt (Uber, nach, um)
seine Dummheit,

Er hat (mit, nach, an) einem Deal teilgenommen, er solite als Geldkurier 100.000 DM in

einer PlastiktUte transportieren. Dann hat er (auf, an, fur) Lola gewartet, aber sie
ist nicht gekommen. Also hat er die U-Bahn genommen, aber er hat nicht (far,
SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita 13



Lola rennt

gegen, auf) die Fahrscheinkontrolleure aufgepasst, weil er mude war, Er ist in Panik
geraten und hat sich blitzschnell (damit, daflr, dazu) entschieden,
wegzulaufen. Die Tute hat er liegenlassen. Nun hat sie ein Penner gefunden und

(zu, auf, an) sich genommen. Jetzt hat Manni grosse Angst (fur, von, vor) seinem

Boss, er hat Angst (davor, davon, damit), bestraft zu werden und

(Uber, fur, nach) seinen Fehler bezahlen zu mussen.

Lola fehlt es nicht (mit, an, um) Ruhe, sie versucht, ihrem Freund zu helfen, sie
glaubt (auf, in, an) ihn und (auf, in, an) sich. Sie hofft (in, an, auf)
eine geniale Idee, wie er (aus, von, mit) dieser Situation herauskommen
kann. Sie argert sich (unter, auf, dber) seine Unkonzentriertheit, sie denkt
schnell (danach, dardber, damit) nach, was sie machen kénnte. Obwohl sie
nur 20 Minuten Zeit hat, rechnet sie fest (aus, von, mit) einem positiven
Ausgang der Situation. Jetzt hangt alles (von, aus, zu) ihrab.

1f. Bitte schreiben Sie alle Verben mit Prdpositionen aus dem Text noch einmal im
Infinitiv auf.

Kapitel 5

2a. Das Kuckucksei
Lesen Sie den Text

Lola: Hilfst du mir, ja?

Vater: Natfdrlich helf ich dir. Du kommst jetzt mit mir zur Tdr, gehst nach Hause und legst
dich ins Beft und sagst deiner Mutter, dass ich heute nicht mehr nach Hause komme und
morgen werde ich auch nicht kommen und danach auch nicht mehr... weil ich euch
namlich verlassen werde, ich werde eine andere Frau heiraten und sie wird Kinder mit
mir haben und ich werde versuchen, glicklich zu sein. Weil da endlich mal jemand da
ist, der mich meint, der far mich da ist und nicht immer nur rummeckert, ,du bist ja
immer nur am Arbeiten, du hast ja nur deine Zahlen im Kopf, du bist ja immer nur der
Chef", ...na und, na und, und wenn schon, ihr habt Uberhaupt keine Ahnung. Ich hab so
was saft, Lola, immer nur der Depp vom Dienst zu sein, immer nur der Buh-Mann, aber
schén Papas Kohle absahnen, das gefdlit euch, was? Aber jetzt ist Schluss damit, jetzt ist
Schiuss damit. Was soll's! Ein Kuckucksei wie dich hatte ich sowieso nicht in die Welt
gesetzt!

Lola: Hast du aber, du Idiot!

Vater: Das hab ich nicht! Bist halt nur ein Kuckucksei. So, jetzt weiBt du’s! Der Kerl, der
dich gezeugt hat, der hat deine Geburt schon gar nicht mehr mitgekriegt.

(Zum Wachmann): Schmeissen Sie sie bitte raus! Na los, raus mit ihr!

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita 14

103



104

Lola rennt

2b. Wie verstehen Sie den Text?

Der Vater
O hat keine Lust mehr, immer kritisiert zu werden.
U meint, Kritik kann auch positiv sein.

Der Vater
4 wird nie wieder zu seiner Familie zurickkehren.
U wird Lola helfen und ihr das Geld geben.

Der Vater
 wird seine Geliebte Jutta verlassen.

Q wird seine Geliebte heiraten und mit ihr glicklich sein.

Der Vater sagt Lola,
O dass sie das Kind von einem anderen Mann ist.
U dass sie seine Tochter ist, aber dass er sie nicht mag.

Der Vater
U wiederholt einige Worte, weil er sehr argerlich ist.,
U wiederholt einige Worte, weil Lola nicht gut hort,

Kapitel 6

3a. Lola und Manni reden lber die Liebe
Lesen Sie das Transkript des Flashbacks.

Lola: Manni?

Manni: Mmh...

Lola: Liebst du mich?

Manni: Ja, sicher.

Lola: Wie kannst du sicher sein?
Manni: Bins hatt.

Lola: Aber ich kbnnt auch irgend ne andere sein.
Manni: Ne ne.

Lola: Wieso nicht?

Manni: Weil du die Beste bist.
Lola: Die beste was?

Manni: Na, die beste Frau.

Lola: Von allen, allen Frauen?
Manni: Na kiar!

Lola: Woher willst du das wissen?
Manni: Das weiB ich half.

Lola: Du glaubst es.

Manni: Gut, ich glaub's.

Lola: Siehst du.

SUPSI — Servizio Lingue e Mobilita
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Manni: Was?

Lola: Du bist dir nicht sicher.

Manni: Na, spinnst du jefzt oder was?

Lola: Und wenn du mich nie getroffen hattest?

Manni: Wie, was war dann?

Lola: Dann wdrdest du jetzt dasselbe einer anderen erzéhlen.

Manni: Ich brauchs ja nicht zu sagen, wenn du's nicht héren willst.
Lola: Ich will uberhaupt nichts héren. Ich will wissen, was du fuhlst.
Manni: O.k., ich fdhle, dass du die Beste bist.

Lola: Dein Gefahl, wie ist denn das, dein Gefuhl?

Manni: Na ja, mein Herz.

Lola: Dein Herz sagt, guten Tag Manni, die da, die ist es?

Manni: Genau.

Lola: Und du sagst, vielen Dank fur die Information, auf Wiederhdren, bis zum ndchsten
Mal?

Manni: Genau.

Lola: Und du machst alles, was dein Herz dir sagt?

Manni: Na, das sagt ja nichfts, also, ja was weiB ich, das, ... es fuhlf hait.
Lola: Und, was fuhlt es jetzt?

Manni: Es fuhlt, dass da gerade jemand ziemlich bléde Fragen stellt.
Lola: Mann, du nimmst mich Uberhaupt nicht ernst.

Manni: Lola, was ist denn los? Willst du irgendwie weg von mir?

Lola: Ich weiB nicht, ich muss mich halt entscheiden, glaub ich.

3b. Wie verstehen Sie den Text?

richtig | falsch

Manni wirde jeder anderen Frau auch sagen, dass sie die Beste ist.

Lola stellt viele Fragen, weil sie nicht sicher ist, dass sie sich lieben.

Manni glaubt an Gefihle.

Manni hat ein gesundes Herz.

Lola glaubt, dass Manni Herzprobleme hat.

Lola glaubt, dass die Liebe zu einem Menschen zufdllig ist.

Lola macht Manni unsicher.

Lola weiss, was sie will.

Manni findet Lola bléd.

Manni ist sich sicher, dass er Lola liebt.

3c.Was meinen Sie? Wie kann man wissen, dass man jemanden liebt? Was flihlt man?
Verstehen Sie Lolas Zweifel?
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Kapitel 7

4. Spielen Sie Detektiv

Notieren Sie alle Unterschiede zur 1. Variante, die Ihnen auffallen.

Lola Iauft an Herm Meiers Auto vorbei, das gerade
aus der Garage fahrt.

1. Variante 2. Variante
Die Zeichentrick-Lola rennt an dem knurrenden Der Junge auf der Treppe stellt der
Hund vorbei. Zeichentrick-Lola ein Bein.

Kapitel 11

5a. Spielen Sie noch einmal Detektiv

Sehen Sie die 3. Variante,

Mit folgenden Elementen aus dem Film passiert in der 3. Variante etwas Neues.

Formulieren Sie die Unterschiede.,

Elemente

Unterschiede

Die Zeichentrick-Lola

Die Zeichentrick-Lola springt mit einem groBen Satz
Uber den Hund hinweg

Die Frau mit dem Kinderwagen
Der Fahrradfahrer

Der Penner

Meier in seinem Auto

Die alte blinde Frau

Manni
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Die Plastikttte

Der Vater

Der Vater und Herr Meier im Auto
Der Krankenwagen

Herr Schuster

Lola

5b. Fur Lola und Manni ist das Ende positiv. Haben sie anders gehandelt? Oder gab
es nur gluckliche Zufalle? Argumentieren Sie.

Nach dem Film

é6a. Die Musik des Films

Wie wurden Sie die Musik des Films charakterisieren?

Spannend — dynamisch — hektisch — langweilig — langsam — schnell — nervés — orientierungslos — stark —
mutig — unsicher — schwach — fit — sportlich — schén — sympathisch — unsympathisch — entschieden —
unentschlossen — energisch — schiapp — nervos — hysterisch

6b. Der Regisseur des Films Tom Tykwer sagt uber Musik:
.... Ich mdcehte Filme machen, bei denen man, wenn man sie stumm hdren wdrde, die
Musik mitspurt, und wenn man nur die Musik hort, sich dann sofort die Bilder vorstellen

kann. Ich mbchte, dass sozusagen gleichzeitig erz&hit wird, das eine vom anderen nicht
voneinander zu frennen ist, fast wie siamesische Zwillinge ..."
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/. Materialien

Wish
(Never say never /TheThird Run)
Lyrics: Tom Tykwer

| wish | was a stranger

Who wanders down the sky
| wish | was a starship

In silence flying by

| wish | was a princess

With armys at her hand

| wish | was a ruler

Who'd make them understand

| wish | was a writer

Who sees what's yet unseen
| wish | was a prayer
Expressing what | mean

| wish | was a forest

Of trees that do not hide
| wish | was a clearing
No secrets left inside

(Never)
(Never say never)
(Never say never)

| wish | was a hunter

In search of different food
| wish | was the animal
Which fits info that mood

| wish | was a person
With unlimited breath

| wish | was a heartbeat
that never comes to rest

(Never say never)
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8. Literatur und links

Das Buch

Tom Tykwer, Lola rennt, hrsg. Von Michael Toteberg, Rowohlt Taschenbuch Verlag,
Reinbek bei Hamburg, 1998

Links

www.sonypictures.comy/classics/runlolarun
www.kino.de
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"o I BABELSBERGH:::

Arbeitsmaterial zum Film
Die Félscher

Didaktisierung: Christine van Tyghem/ Redaktion: Joachim Jost

= — = o= = Produktionsland: Deutschland/Osterreich, 2006
whiones D KT oo sk Regie und Drehbuch: Stefan Ruzowitzky, nach Adolf
Burgers Lebenserinnerungen ,Des Teufels Werkstatt®,
Neuverdffentlichung, Miinchen, 2007
Kamera: Benedict Neuenfels
Schnitt: Britta Nahler
Musik: Marius Ruhland
Szenenbild: Isidor Wimmer
Produktionsleitung: Christian Springer, Monika
Maruschko
Produktion: Magnolia Filmproduktion Gmbh
Kinostart: 22. Mérz 2007
Lange: 98 Minuten
Darsteller: Karl Markovics, August Diehl, Devid
Striesow, usw.

DiE FALSCHER

B EAN 7 O WA T Z R

I. Vor dem Film

1. Die Filscher. Regie: Stefan Ruzowitzky nach dem Buch “Des Teufels Werkstatt“, den
Lebenserinnerungen von Adolf Burger

Berlin, 1936: Salomon Sorowitsch, auch ,Konig der Filscher” genannt, geht dem ehrgeizigen Kommissar Herzog ins
Netz, wird verhaftet und spdter ins KZ Mauthausen deportiert. Dort arrangiert er sich so gut wie nur méglich mit den
widrigen Lebensumstdnden und malt, da er ,zufdllig“ entdeckt wird, Portraits fiir die Wérter und Kommandanten des
Lagers an. 1944 wird er nach Sachsenhausen verlegt, doch sehr zu Sorowitschs Verwunderung stellt diese Fahrt nicht
seine letzte dar: Denn in Sachsenhausen lduft das ,Unternehmen Bernhard“ — die groRte Geldfélscheraktion der
Geschichte. Mit Millionen von falschen Pfund- und Dollarscheinen wollen die Nazis so die internationale Wirtschaft
lahm legen und ihre eigenen Devisengeschéfte fiihren. Im Lager trifft Sorowitsch wieder auf Herzog, der nun Leiter
dieser Aktion ist. Die Mitarbeiter dieses Geheimunternehmens leben abgeschottet in Sonderbaracken, bekommen
regelméBig zu essen, diirfen sich anders kleiden, haben weiche Betten... im Gegensatz zum Rest des Lagers herrschen
fast schon luxurise Zustande. Zundchst ziehen alle Gefangenen am gleichen Strang und unterstiitzen die Plane der
Nazis, geht es doch ums eigene Uberleben. Als Herzog aber auch verlangt, perfekte Dollar-Noten herzustellen, regt sich
langsam der Widerstand in den eigenen Reihen: Wihrend Sorowitsch versucht, seine Kameraden von der
Notwendigkeit ihres Tuns zu iiberzeugen, melden sich in Burger erste Gewissensbisse. Doch wenn die Operation
scheitert, steht das Leben aller auf dem Spiel...

110



- P2 BABELSBERG!E:
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Die Félscher

1. Dieser Text ist hier leider etwas durcheinander geraten. Findest du die richtige Reihenfolge? Benutze die
Inhaltsangabe inhaltlich als Vorlage.

A. Als er 1944 nach Sachsenhausen iiberstellt wird, entwickelt er sich zu einer Schliisselfigur eines groll angelegten
Geldfdlschungsbetriebes. Unterstiitzt durch Profis soll der Meisterfélscher ausldndische Devisen in grofem Stil drucken, um die
Volkswirtschaft der alliierten Kriegsgegner zu treffen.

B. Berlin 1936: Fiir Salomon Sorowitsch ist das Leben ein Spiel, und das dazu notwendige Geld druckt der Kénig der Geldfélscher
selbst. Doch dann wird er verhaftet und ins KZ Mauthausen gebracht.

C. Sie wiirden vielleicht ihr eigenes Leben retten, dasjenige vieler Leidensgenossen jedoch aufs Spiel setzen.

D. Sorowitsch und seine Kumpanen miissen sich die Frage stellen, ob sie mit ihren Henkern kooperieren und dadurch eine
Verlangerung des Krieges oder gar einen Sieg der Deutschen unterstiitzen wollen.

Die richtige Reihenfolge ist:

2. Was bedeuten diese deutschen Worter -(nachschlagen) aus dem Text oben und welches Wort wéhlt man
an dieser Stelle in deiner Muttersprache/ im Englischen?

Deutsche Bedeutung Ausdruck in deiner Englischer
Muttersprache Ausdruck
1. Schliisselfigur
2. Devisen
3. verhaften
4. Leidensgenossen
5. Henker
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Arbeitsmaterial zum Film
Die Falscher

II. Nach dem Film
Der historische Hintergrund : die Operation Bernhard
2. Lies den Text und beantworte die Fragen

Der Befehl kam von oben.

Ihren Namen bekam die Geheimoperation nach ihrem Leiter, dem SS-Sturmbannfiihrer Bernhard Kriiger. Milliarden
falscher Banknoten sollten in Umlauf gebracht werden. Im KZ Sachsenhausen bei Berlin wurde hierfiir eine komplett
ausgestattete Falscherwerkstatt eingerichtet. 1944 arbeiteten hier 144 fast ausnahmslos jlidische Héaftlinge. Bis auf einen
kleinen Punkt stimmten die Bliiten mit dem Original {iberein. Doch es gab ein geheimes Zeichen, mit dem die Félscher
aus Sachsenhausen ihre Banknoten markierten: sie stachen mit einer sehr feinen Nadel genau durch das britische
Wappen. Die Fdlschung wurde erst 1959 durch einen Artikel im Hamburger Blatt ,Stern® allgemein bekannt. Die
Félscher blieben nicht im KZ Sachsenhausen. Sie wurden in andere Konzentrationslager verlegt und dann 1945 von den
Amerikanern befreit. Erkrankte Haftlinge aus der Félscherwerkstatt lieR Bernhard Kriiger umbringen, weil er
befiirchtete, sie wiirden in der Krankenbaracke die Operation verraten. Er lebte bis zu seinem Tod 1989 in Hamburg.

Verstdndnishilfe: Bliite (Umgangssprache): gefédlschte Banknote

Warum heilit die Félschungsoperation ,,Bernhard“?




"o I BABELSBERGH:::

Arbeitsmaterial zum Film
Die Falscher

3. Falschgeld heute
In diesem Text fehlt einiges. Ergédnze passend mit diesen Wortern.
trotzdem, jahrelang, Zweig, Tendenz, Banknoten

Heute ist Falschgeld €in, «ccvssssessssssussssassasavassssasssss der organisierten Kriminalitdt.

Die Zeiten, in denen ein talentierter Drucker ........cceeeviveeeiiniieeeeiiiiieees unentdeckt Bliiten drucken
konnte, sind langst vorbei.

Zu kompliziert Sind .:.ccivnssnmssssssssmmmmsssssans heute aufgebaut.

........................................ hat die Europdische Zentralbank 2003 26 Millionen Euro Falschgeld sichergestellt.
In Deutschland sind pro Kopf 30 Cent Falschgeld im Umlauf.

D sesissessssssunessessssosssessssassesssessuness ist rlickldufig.
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4. Was denkt ihr

Wie wiirde man heute Geld falschen?
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Arbeitsmaterial zum Film
Die Félscher

4. Aufgaben zur Nachbereitung : Wie hat dir der Film gefallen?

Hilfe:

- spitze; super; prima; klasse; grofartig; ausgezeichnet; fantastisch; aulSergewdéhnlich gut; sehr gut; gut; gar nicht
schlecht; nicht schlecht; na ja, das geht; ...

- schlecht; (leider) nicht gut; nicht so; gar nicht; total nicht; absolut nicht; abscheulich; fiirchterlich; schrecklich ...
- faszinierend; wunderschon; interessant; wertvoll; iberraschend; spannend; riihrend; cool; toll; glaubwiirdig;
aktuell; lebensecht; authentisch; sympathisch; komisch ...

- [zu] langweilig; stinklangweilig; geschmacklos; banal; altmodisch; lebensfremd; uninteressant; traditionell;
ernsthaft; trocken; tibertrieben; komisch; sonderbar; seltsam; merkwiirdig; tragisch; sentimental; ...

Angenommen, wéhrend einer Klassenfahrt wird eine Schnapsflasche entdeckt. Du weilst, wem sie gehort. Verrétst
du den Schiiler, wird er nach Hause geschickt, die anderen diirfen bleiben. Schweigst du, miissen alle nach
Hause. Wie entscheidest du dich?

Warum?

Kannst du auch eine andere Entscheidung tolerieren?

Was hat diese Frage mit dem Film zu tun?
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12. Abstract

Die Arbeit fiihrt den Nachweis, dass Filme eine Bereicherung fiir den
Fremdsprachenunterricht darstellen, ein bedeutendes Potenzial, das oft verkannt wird. Es gibt
iiberzeugende Argumente, die fiir den Einsatz von Filmen im Fremdsprachenunterricht
sprechen. So konnen Lernende mithilfe von Filmen nicht nur die fiinfte Fertigkeit, das Hor-
Seh-Verstehen trainieren, sondern auch filmanalytische Kompetenzen entwickeln. Mimik und
Gestik, Aspekte, die in jedem Film sichtbar sind, erleichtern den Lernenden das
Sprachverstandnis. Sie zeigen die emotionale Dimension von Sprache und helfen sprachlich
schwierige Szenen besser zu verstehen. Die hohe Emotionalitdt der Filme steigert zudem die
Motivation der Lernenden, da ihre Neugierde geweckt wird oder sie sich sogar mit den
Protagonisten identifizieren konnen. Weiters wird die Medienkompetenz der Lernenden
gefordert, sie iiben einen kritischen Umgang mit dem Medium Film.

Der Einsatz von Filmen bietet aber noch keine Garantie fiir einen erfolgreichen Unterricht,
eine richtige methodische Aufbereitung ist unumganglich. Weiters wird ausgefiihrt, dass die
Auseinandersetzung mit filmspezifischen Aspekten wie Schnitt, Kamerafiihrung, Licht,
Filmmusik etc. in die Didaktisierungen miteinbezogen werden muss. Die Art und Weise, wie
man einen Film im Unterricht prasentiert, ist ebenfalls ein wichtiger Faktor, der beriicksichtigt
werden sollte.

Im Zentrum der Arbeit steht die Frage, welche Kriterien eine gelungene Filmdidaktisierung
erfiillen muss. Zu diesem Zwecke wird ein eigener Kriterienkatalog erstellt. Dieser enthélt
entscheidende Punkte bzw. Kriterien, die bei keiner Filmdidaktisierung fehlen diirfen.
Filmdidaktisierungen miissen, so das Fazit, zum Beispiel {liber lernspezifische Angaben wie
Zielgruppe, Sprachniveau, Lernziele etc. verfiigen. Die einzelnen Kriterien werden auf Basis
einer umfassenden Literaturrecherche ausgearbeitet.

Der Schwerpunkt der Arbeit liegt auf der kritischen Analyse bereits bestehender
Filmdidaktisierungen des Goethe-Instituts. Es werden die Didaktisierungen zu den beiden
Filmen ,,Lola rennt* und ,,Die Filscher* untersucht. Mithilfe des Kriterienkatalogs werden die

Pluspunkte, aber auch die Defizite der Didaktisierungen aufgezeigt.

Schliisselworter:
Filmdidaktisierung — Hor-Seh-Verstehen — Medienkompetenz — filmanalytische Kompetenz —
3-Phasen-Modell — Fremdsprachenunterricht — Goethe-Institut — Lola rennt — die Filscher —

Kriterienkatalog
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