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1. VORWORT

Die menschliche Wahrnehmung hat viele Facetten: Schmecken, Riechen,
Fihlen, Tasten, Horen und nicht zuletzt - und am bedeutungsvollsten -
das Sehen. All diese Sinne unterstiitzen, ja ermoglichen den lebenslangen
Lernprozess, den wir alle durchlaufen. Lernen ist demnach kein eindi-
mensionaler, monomodaler Prozess, Lernen lebt von vielfaltiger Wahr-
nehmung, um Gegenstande aller Art holistisch erleben und so ein mog-
lichst groBes Spektrum der Realitdt erfassen sowie mental verarbeiten zu
konnen.

Der groBe Lernkontext Schule mit seiner Themen- und Fachervielfalt
fordert einen jeden der menschlichen Sinne, wenn auch nicht in allen
Fachern in gleicher Weise. So basiert der altsprachliche Fremdsprachen-
unterricht zumeist sehr stark auf Lehrbucharbeit und spricht somit den
Sehsinn in besonderem Male an. Viele Lehrbuchautoren moderner
Fremdsprachen haben das Potenzial der visuellen Aufbereitung von Lehr-
buchinhalten flir einen nachhaltig erfolgreichen Lernprozess bereits er-
kannt und anschaulich umgesetzt - denn 25 Prozent des gesamten Ge-
hirns bzw. 60 Prozent der GroBhirnrinde entfallen auf die Analyse und
Verarbeitung des Sichtbaren.! Der altsprachliche Unterricht - allen voran
das Altgriechische - hinkt allerdings der Fortschrittlichkeit in Hinblick auf
die Visualisierung von Lehrbuchinhalten enorm hinterher. Die seit Jahr-
zehnten andauernde, beinahe ausschliellliche Fokussierung auf reine
Textarbeit im Unterricht bzw. in den in Osterreich approbierten Altgrie-
chisch-Lehrwerken beraubt das Fach seines groflen visuellen Potenzials,
das besonders Schiilerlnnen im Anfangsunterricht bei ihrem Lernprozess

zu unterstitzen vermag. Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, flr die-

! vgl. Simm 2016.



sen Bereich der altgriechischen Fachdidaktik neue Ideen zu entwickeln,
um dem Fach anhand eines auf Visualisierung ausgerichteten Lehrbuch-
konzeptes ein Stlick seiner Modernitat zuriickzugeben, die es aufgrund
der Zeitlosigkeit seiner Inhalte besitzt. Zudem ist die Beschaftigung mit
den Moglichkeiten der Effizienzsteigerung des Lernprozesses durch Visua-
lisierung keine Tatigkeit, die sich auf die vorliegende, wissenschaftliche
Arbeit beschrankt. Vielmehr besitzt die Kenntnis verschiedener visueller
Gestaltungs- und Veranschaulichungsmethoden und deren Auswirkungen
auf die Schilerlnnen fir Lehrpersonen eine die gesamte berufliche Lauf-
bahn begleitende Relevanz bei der Erstellung von Unterrichtsmaterialien.
Gerade auch in Hinblick darauf soll diese Arbeit einen Beitrag leisten.
Griechisch-Lehrende sollen zu einer kreativen, aber nicht dekorativen,
sondern sinnvollen und effizienten visuellen Aufbereitung der Lehrplanin-
halte angeregt werden, um Griechisch-Lernende in ihrer Lerntatigkeit zu
unterstutzen.

Zur Erreichung der eben formulierten Ziele gliedert sich diese Arbeit
in zwei Teile: die theoretische Auseinandersetzung mit lernwirksamen
Darstellungsformen und die gestalterische Umsetzung der in der Theorie
erarbeiteten Grundlagen. Die theoretischen Ausfiihrungen werden ihrer-
seits wiederum in drei groBe Bereiche, die visuellen Grundpfeiler der
Lehrbuchgestaltung, separiert: Farbe, Schrift und Bild. Die Forschung bie-
tet fir jeden der drei Teilbereiche eine nahezu uniberschaubare Fiille an
wissenschaftlicher Literatur, wobei das Umlegen der einzelnen Aspekte
auf den hier relevanten Kontext des Altgriechischunterrichts ein Novum
darstellt.

Fir den Bereich der Farben gilt es dabei herauszuarbeiten, welchen
Einfluss Farben auf die Wahrnehmung und Verarbeitung von Informatio-

nen haben, was Farben in der menschlichen Physis und Psyche bewirken



und inwiefern die gewonnenen Erkenntnisse fir die Gestaltung des alt-
griechischen Lehrwerks relevant sind. Die Erlauterung des Farbeinsatzes
beschrankt sich dabei nicht nur auf grof¥flachigen Farbeinsatz in Form
von Seitenhintergrund o.d., sondern ebenso auf punktuelle, farbige Akzen-
te. Bedeutsam dabei ist, dass die einzelnen Aspekte der Farbpsychologie
speziell an die Eigenheiten der altgriechischen Grammatik und Syntax
angepasst werden. So ist bspw. die farbliche Markierung einzelner Be-
standteile des griechischen Verbums wie Augment, Reduplikationssilbe,
Stamm oder Endung ein thematisierter Aspekt innerhalb des zweiten Ka-
pitels, das sich ausschlieBlich der Farbgestaltung widmet.

Ebenso ist die Schriftgestaltung, d.h. die Typographie, wesentlich fir
die gelungene Lehrbuchgestaltung. Schriftzeichen, zu Wortern verbunden,
sind nicht allein auf ihre Funktion als Uberbringer verbaler Botschaften
zu reduzieren. lhre Gestaltung ist wesentlich fiir das rasche Erfassen ei-
nes Textes, was besonders fur ein Lekturefach wie Altgriechisch von
hochster Bedeutung ist. Typographie kann beziiglich des Textverstandnis-
ses vorentlastend wirken, kann einen Text durch gelungenen Satz in
Sinneinheiten gliedern und somit gleichsam als unterstiitzendes Gerist
fir die Textarbeit fungieren. Da es aber keine dekontextualisierten, dog-
matischen Regeln fiir typographische Gestaltung gibt, sondern lediglich
einige wenige grundlegende Gestaltungsgesetze, ist fiir jeden einzelnen
Kontext selbst ein eigens adaptiertes Regelwerk zu entwickeln - so auch
fir den altgriechischen. Dabei werden typographische Faktoren wie Lauf-
weite, Zeilenabstand oder Satzart speziell fir die altgriechischen Textpas-
sagen im Lehrwerk diskutiert. Hierbei sind v.a. hinsichtlich des Anfangsun-
terrichts die allgemeinen Erkenntnisse zur Wirkungsweise der sogenann-
ten Erstlesetypographie relevant, da sich die Schilerlnnen mit einem

neuen Alphabet auseinandersetzen.



Den Abschluss der theoretischen Ausfiihrungen bildet das Kapitel zum
Einsatz von Bild und Grafik im Lehrwerk. Dabei gilt es, anhand empiri-
schen Materials die Sinnhaftigkeit sowie der Nutzen nicht-additiven Bild-
materials zur Steigerung der Lernleistung zu erortern. Wie auch zuvor
steht hier ebenso der Konnex zwischen allgemeinen Erkenntnissen zur
lllustrationsforschung und der altgriechischen Sprache im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit, was sich u.a. durch diverse, in die Theorie integrierte,
lllustrationsbeispiele ausdriickt. Es wird dabei insbesondere der Frage
nachgegangen, auf welche Weise lllustrationen in Lehrbichern zum Ein-
satz kommen miussen, um einen positiven Einfluss auf die Lern- und Be-
haltensleistung der Schiilerlnnen ausiiben zu konnen. Derartige Uberle-
gungen sollen der Verwendung von und Fokussierung auf rein dekorati-
ven Bildeinsatz entgegenwirken, der — wie in Kaiptel 4 genauer erldautert
- keinerlei positive Auswirkungen auf die Steigerung kognitiver Leistung
hat, sondern vielmehr nachteilig auf dieselbe einzuwirken im Stande ist.?
Im Anschluss an all die entwickelten Gedanken zur sinnvollen Visua-
lisierung altgriechischer Lehrinhalte erfolgt die praktische Umsetzung der-
selben. Im Zuge der beispielhaften Gestaltung ausgewahlter Lehrbuchsei-
ten werden nicht nur bereits im theoretischen Teil prasentierte Aufberei-
tungsmoglichkeiten in die graphische Arbeit integriert, sondern auch neue
Ansitze visualisiert, die auf den zuvor angestellten Uberlegungen basie-

ren.

2 vgl. Levie / Lentz 1982, S. 195-232.



2. FARBEN

2.1 FARBEN IN DER WAHRNEHMUNGSPSYCHOLOGIE

Farbwahrnehmung ist flir sehende Menschen etwas so Elementares und
Alltagliches, dass sich die Wenigsten mit diesem, in der Regel unbewusst
ablaufenden Vorgang auseinandersetzen. Dabei wird Farbe jedoch nicht
einfach nur als beliebige, visuelle Information wahrgenommen, sondern ist
stark an eine psychisch-emotionale Wirkung gekoppelt. Denn der bunte,
visuelle Reiz in Form kurzwelliger, elektromagnetischer Strahlung wird von
unseren Sehzellen, den sogenannten Zapfen® aufgenommen und u.a.
Uber den Sehnerv in die GroBhirnrinde transportiert. Dort entsteht die
jeweilige Farbempfindung. Dies zeigt, dass Farbe nicht unbedingt als rea-
le, physikalische Eigenschaft von Dingen verstanden werden kann, son-
dern ein Sinneseindruck ist, den das menschliche Nervensystem produ-
ziert.* Farbeindruck spricht also die menschlichen Sinne an und be-
schrankt sich dabei nicht allein auf den Sehsinn. Auch Kalte- und Warm-
empfindung hangt mit Farbwahrnehmung zusammen sowie v.a. psychische
Empfindungen. Da Kinder und Jugendliche, aber auch Lehrkrafte, wo-
chentlich einen groBen Teil ihrer Zeit mit Lehrblchern und Unterrichts-
materialien verbringen, ware es fatal, der enormen Wirkung von Farben
auf die Stimmung und den Lerneifer von Schiilerlnnen und Lehrkraften
keine Bedeutung beizumessen. Reflektierter Farbeinsatz ist hinsichtlich der
graphischen Gestaltung eines Lehrwerks demnach wesentlich; so auch fiir
den modernen Griechischunterricht. Das in der Schule verwendete Lehr-

buch spielt dabei eine nicht unbedeutende Rolle: Ist es visuell anspre-

3 Siehe dazu genauer: Goldstein 2008, S. 160ff. Die sogenannte Dreifarbentheorie be-
sagt, dass das menschliche Auge drei Farbrezeptorsysteme hat, durch deren unter-
schiedliche Reaktion und Zusammenschaltung eine prazise Farbwahrnehmung ermaoglicht
wird.

4 vgl. Welsch / Liebmann 2012, S.2.



chend gestaltet, sodass es sich positiv auf die Stimmung von Schiilerln-
nen auswirkt, erscheinen auch dessen Inhalte ansprechend. Denn Farbe,
so WALKER, ,,accounts for 60 percent of the acceptance or rejection of
an object and is a critical factor in the success of any visual experi-
ence”.

Die Wirkung von Farbe auf den Menschen ist kein modernes Pha-
nomen, das mit diesem in Medien und Werbung inflationar gebrauchten
Gestaltungsmittel einhergeht, sondern geht zurlick bis zur Anfangsge-
schichte der Menschheit und hat evolutionsgeschichtliche Bedeutung. Be-
reits vor Uber 13.000 Jahren haben sich Menschen im Zuge von Hoh-
lenmalereien mit dem Gestaltungsmittel Farbe auseinandergesetzt.® Wen-
det man sich der Tier- und Pflanzenwelt zu, wird v.a. die fiir viele Spe-
zies Uberlebenswichtige Signalwirkung von Farbe besonders deutlich.” So
erstrahlen Bliten in prachtigen Farben, um Insekten zur Gewdhrleistung
ihres Fortbestandes anzulocken. Besonders die schwarz-gelbe Warnfarbe
der Wespe, die ACHTUNG signalisiert, hat Eingang in die moderne Gesell-
schaft gefunden.

In Bezug auf die Entwicklung des Farbensehens des Menschen ge-
hen Wissenschaftler sogar so weit zu sagen, dass sich diese nur zum
Zwecke der Existenzsicherung entwickelt habe, da sich bspw. das Sam-
meln von roten Friichten an einem griinen Strauch wesentlich schwieriger
gestaltet, nimmt man seine Umwelt nur in Graustufen wahr® Eine Ver-
suchsreihe zur Signalwirkung von Farben, bei der Probandinnen passend

und unpassend gefdarbte Objekte, bspw. eine reife, gelbe Banane und

> Walker, Morton: The power of color. New York: Avery Publishing Group 1991. Zitiert
nach Brzezinska 2006, S. 186. Aufgrund der teilweise lickenhaften Zitation in Brze-
zinskas Dissertation muss an manchen Stellen auf ein Drittzitat zuriickgegriffen werden.
® vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 11.

7 vgl. Goldstein 2008, S. 156.

8 vgl. ebda., S. 156f.



eine violette Banane, identifizieren mussten, hat ergeben, dass passend
gefarbte Objekte wesentlich schneller erkannt werden als unpassend ge-
farbte.’ Die Arbeit mit der evolutionsgeschichtlich in uns verankerten Sig-
nalwirkung von Farbe bietet sich im Rahmen der Gestaltung eines alt-
griechischen Lehrwerks besonders dann an, wenn es um die Hervorhe-
bung einzelner Objekte oder Aspekte zum Zwecke der Steigerung von
Aufmerksamkeit geht. So empfiehlt auch PETTERSSON: ,use color coding
to improve attention“'®. Zu denken ist hier u.a. an die griechische Verbal-
formenlehre, deren Erfassung fiir Schiilerlnnen wesentlich erleichtert wer-
den kann, versieht man sie mit farblichen Signalen, die die zugrundelie-
genden GesetzmaBigkeiten in der Bildung der Verbalformen erkennen las-
sen. Beispielsweise ldsst sich die Zusammensetzung des Verbs épepov
aus Augment, Wurzel bzw. Stamm und Endung problemlos markieren,
indem die einzelnen Bestandteile eingefarbt werden. Um eine rasche und
prazise Identifizierung ahnlich aufgebauter Verbalformen im Sinne des
zuvor beschriebenen Versuchs zu gewahrleisten, ist es zwingend notwen-
dig, dabei stets die gleichen Farben zu verwenden.!! Die Farbe des Wort-
stamms wird somit als passende bzw. natirliche Farbe erkannt, die un-
mittelbar deutlich macht, um welches Morphem es sich handelt. Doch
auch hinsichtlich syntaktischer Phianomene kann die Signalwirkung von
Farbe nitzlich sein. So kann bspw. der GENITIVUS ABSOLUTUS bei seiner
Einfihrung mit einer bestimmten Farbe in Verbindung gebracht werden,
die immer dann wiederkehrt, wenn sich im griechischen Text eine solche
Konstruktion befindet. Sinnvoll ist das v.a. deshalb, weil das Erkennen
eines GENITIVUS ABSOLUTUS gerade flir schwachere Schiilerlnnen oft eine

Schwierigkeit darstellt. Behalt man dieses Schema fir das gesamte Lehr-

9 vgl. Tanaka / Presnell 1999, S. 1140f.
10 Pettersson 1997, S. 12.
11 Welche Farben sich dafiir besonders anbieten, wird in Kapitel 2.3.2 nidher ausgefiihrt.



buch - oder auch nur fir einige Kapitel - des Anfangsunterrichts bei,
erhoht sich die Wahrscheinlichkeit, dass sich die Bildung und Zusammen-
setzung des GENITIVUS ABSOLUTUS den Schilerlnnen nachhaltig einpragt.
Denn eine farbige Verbalinformation, so BRZEZINSKA, wird zweifach ko-
diert: Das Gehirn speichert die Information zum einen anhand eines bild-
lichen Codes, zum anderen anhand des verbalen Inhalts ab. Diese soge-
nannte Doppelkodierung verbessere die Lernleistung betrdchtlich.'?

Bei all diesen Vorteilen und Moglichkeiten, die eine farbige Gestal-
tung des griechischen Lehrbuchs bietet, darf die Wirkung der einzelnen
Farben jedoch nicht auBer Acht gelassen werden, da Farben - wie be-
reits erwahnt - einen enormen Einfluss auf die menschliche Psyche und
- in geringerem Male - auch auf die Physis ausiiben konnen. Um eine
Basis fir Kapitel 4, in dem die farbliche Gestaltung des altgriechischen
Lehrbuchs erarbeitet wird, zu schaffen, wird im Folgenden die Wirkung
der vier Grundfarben der menschlichen Farbwahrnehmung Rot, Blau, Grin
und Gelb® sowie die der Farben Orange, Schwarz, WeiB, Grau und Braun

naher beleuchtet.

2.1.1 RoT

Die Farbe Rot ist eine der anregendsten Farben Uberhaupt. Sie wirkt in
besonderer Weise auf die menschliche Physis und Psyche. Das Sehen
roter Farbe bedingt eine Erhohung der Muskelkontraktion um durch-
schnittlich 13,5 Prozent,!* was dazu flhrt, dass rote Gegenstinde groBer
und schwerer erscheinen.’ Dies muss sich aber nicht allein auf physisch

greifbare Objekte beziehen, sondern lasst sich auch auf Lern bzw. Pri-

12 vgl. Brzezinska 2006, S. 182.

13 siehe dazu Goldstein 2008, S. 170f. sowie Welsch / Liebmann 2012, S. 228.
14 vgl. Causse 2014, S. 46f.

15 vgl. Ryberg 1997, S. 62f.



fungskontexte umlegen, wie eine Studie an einer chinesischen Universitat
zeigte. Dabei mussten Probandlnnen Fragen eines Intelligenztests entwe-
der von einem grinen oder von einem roten Bildschirm ablesen und be-
antworten. Die Studierenden, die einen roten Bildschirm vor sich hatten,
schnitten weit schlechter ab,’* da Rot Angst macht und einschiichtert.
Weder korperliche noch seelische Anspannung ist in schulischen Kontex-
ten lernforderlich,'” v.a. wenn es um komplexe Vorginge wie das Uber-
setzen eines altgriechischen Textes geht. Zwar wird Rot wegen seiner
Wirkung auf das menschliche Auge - die Wahrnehmung dieser Farbe er-
folgt in nur 0,02 Sekunden und liegt damit an der Spitze des Farbspekt-
rums - gerne als Signalfarbe eingesetzt,'’® doch ruft sie auch Aggressivi-
tat, Nervositit und Unruhe hervor® Denn Rot regt das Stammhirn an,
wodurch nicht mehr der Intellekt, sondern der Uberlebensreflex im Fokus
steht. Die Aufmerksamkeit wird gebiindelt und das Kurzzeitgedachtnis
aktiviert, um optimal auf Gefahren reagieren zu kénnen.”® Dies hidngt u.a.
damit zusammen, dass der Mensch seit Anbeginn seiner Entwicklung Rot
mit Blut und damit mit Gefahr assoziiert.”!

Auch wenn Rot die Aufmerksamkeit steigert und einige angenehme
Empfindungen mit dieser Farbe verbunden sind - zu denken ist hier an
Liebe und Erotik -, sollte von allzu groBer Verwendung roter Farbe im
Lehrbuch Abstand genommen werden, was das Hervorrufen von Angst

und Unsicherheit belegt. Denn eine rote Farbgebung der Lehrbuchseiten

16 vgl. Zhang / Han 2014, S.1f.

7 In Bezug auf die seelische Anspannung und damit einhergehendem Stress ist die von
Sarah R. Pryke durchgefiihrte Finken-Studie zu erwdhnen, mit der sie belegen konnte,
dass die Wirkung der Farbe Rot angeboren und nicht gesellschaftlich bedingt ist. Im
Zuge dieser Studie wurden Finken rot eingefdrbt, die aufgrund ihrer Farbgebung bei
anderen Finken eine Erhohung des Stresshormons Corticosteron um 58% hervorriefen.
vgl. Pryke 2009, S. 393f.

18 vgl. Ryberg 1997, S. 55f.

19 vgl. Causse 2014, S. 52.

% vgl. ebda., S. 48.

21 vgl. Ryberg 1997, S. 55.



wirde der entspannten Atmosphare, die bspw. zum Erlernen der komple-
xen Formenlehre notwendig ist, entgegenwirken. In wenigen Fallen jedoch
kann sich die fokussierende Signalwirkung roter Farbe als nitzlich erwei-
sen und zwar v.a. dann, wenn es Detailwissen ist, das hochste Aufmerk-
samkeit verlangt, um schwerwiegende Fehler zu vermeiden, so z.B. bei
den beiden Verbalformen eiut und e, bei denen der Wortakzent allein
zu einem Bedeutungsunterschied fiihrt. Ahnlich ist dies bei dem Artikel &
und dem Relativpronomen o. Ebenso denkbar wdre ein sparsamer Einsatz
dieser Farbe in Bezug auf inhaltliche Themen der jeweiligen Lektionstex-
te. Da erotische Texte im Griechischunterricht - anders als im Lateinun-
terricht — eine eher untergeordnete Rolle spielen, wirden sich lediglich
kriegerische Texte anbieten, deren Schlachtenschilderung stark an Emoti-
onen geknlpft ist, wie bspw. der Zweikampf zwischen Hektor und Achil-
leus in Homers llias®. Diese Farbgebung wére insofern passend, da laut
WELSCH und LIEBMANN der Kriegsgott Ares bereits von antiken Kiinstlern
unter Verwendung roter Farbe dargestellt wurde.”® Fir das Lehrbuch des

Anfangsunterrichts ist dies jedoch nur in sehr geringem Male relevant.

2.1.2 BLAU

Die Farbe Blau wirkt im Vergleich zur aggressiven Wirkung von Rot voll-
kommen kontrar. Als kuhle Farbe verringert sie Muskelkontraktion und
Puls, da sie das parasympathische Nervensystem aktiviert, das ganzheitli-
che Entspannung des Korpers fordert. Das fuhrt dazu, dass dem Be-
trachter blaue Objekte tendenziell leichter und kleiner erscheinen, als sie
realiter sind. Handelt es sich allerdings um groBere Dimensionen, wie

blau gestrichene Raume, so erzeugt die Farbe die Illusion von Weite,

22

vgl. Krause, llias XXII.
23 vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 58.

10



Leichtigkeit und GroBe.** Und Raum wiederum wirkt auf die meisten Men-
schen entspannend. Dieses Geflihl der Leichtigkeit kann sich im Ubertra-
genen Sinn auch auf komplexe grammatische Themen auswirken, die, in
Blau prasentiert, den Schilerinnen weniger bedrohlich und diffizil erschei-
nen als bspw. in chromatisch roter Umgebung. Auch das menschliche
Sehzentrum wird durch Blau weit weniger strapaziert als durch Rot.?
Dies konnte laut CAUSSE, der sich auf eine Studie von CAPOVILLA be-
zieht, insofern belegt werden, dass sich Anfdlle epilepsiekranker Patien-
tinnen beim Tragen blauer Kontaktlinsen um bis 77 Prozent verringer-
ten.?

Ebenso wirkt sich Blau positiv auf die Sauerstoffaufnahme des Or-
ganismus aus, die fir Konzentration und geistige Leistungsfahigkeit be-
kanntlich eine immense Rolle spielt und deshalb v.a. im Kontext von Un-
terricht und Schule relevant ist. Diese entspannungsfordernden Eigen-
schaften blauer Farbe, die bisweilen sogar einschlafernd wirken konnen,

t* und feinmotorischer Fai-

sind Uberdies vorteilhaft hinsichtlich Kreativita
higkeiten®, wie das Schreiben von Texten in der Schule eine ist. Handelt
es sich dabei nicht um das Verfassen von Textsequenzen in der Unter-
richtssprache Deutsch, sondern bspw. um altgriechische Worter oder
Textpassagen, die mit dem Deutschen undhnlichen Schriftzeichen operie-
ren, so ist v.a. fur Lernende im Anfangsunterricht Feinmotorik umso be-

deutsamer, um konzentriert fehlerfreie Wortsequenzen zu verschriftlichen.

24 vgl. Ryberg 1997, S. 63f.

% vgl. ebda., S. 56.

% ygl. Causse 2014, S. 55. Causse bezieht sich hierbei auf: Capovilla, Guiseppe et al.:
Effectiveness of a particular blue lens on photoparoxysmal response in photosensitive
epileptic patients. In: The ltalian Journal of Neurological Sciences 20, Nr. 3 (Juli 1999),
S.161-166.

27 vgl. zur Steigerung der Kreativitdt durch blaue Farbe: ebda., S. 57f.

%8 vgl. Ryberg 1997, S. 56.
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Doch lasst sich im Unterricht bzw. in einem Lehrbuch mit blauer Farbe
nicht nur hinsichtlich der physischen bzw. psychischen Reaktion arbeiten,
sondern auch mit der assoziativen Wirkung von Farbe. Wie Rot mit dem
Gegensatzpaar Krieg und Liebe in Verbindung gebracht wird, so erinnert
Blau an Wasser, Luft und Himmel - Elemente, die belebend wirken. Nicht
umsonst arbeiten zahlreiche Mineralwasserhersteller mit blauen Etiketten.
Die weit verbreitete Assoziation Griechenlands mit chromatisch blauen
Farbtonen und damit mit Entspannung und Revitalisierung aufgrund sei-
ner Maritimitat ist unbestritten. Davon zeugt bspw. ein eigens in Blauto-
nen eingerichteter Klassenraum fiir den Griechischunterricht an einem
humanistischen Gymnasium in Wiener Neustadt. Griechenland selbst wirbt
vorzugsweise mit Blautonen. Damit ist die Verwendung von Blau in einem
griechischen Lehrwerk nicht einfach nur der physischen Wirkung auf die
Schiilerlnnen geschuldet, sondern schlagt eine farbliche Briicke zu den -

v.a. kulturgeschichtlichen - Unterrichtsinhalten.

2.1.3 GRUN

Die Farbe Griin ist der Inbegriff von Natur und damit von Leben.” Nach
grauen Wintermonaten entfaltet die Farbe in besonderem Male ihre be-
lebende, erneuernde Wirkung. Doch hat sie nicht nur vitalisierende Eigen-
schaften. Denn Griin senkt den Blutdruck und fordert damit Entspannung
und Konzentration. Dies rihrt daher, dass Griin im elektromagnetischen
Spektrum des Lichts genau zwischen Infrarot und Ultraviolett liegt und
damit weder eine warme noch eine kalte, sondern eine vollkommen
neutrale Farbe ist - die Farbe der Ruhe.*® Nicht umsonst wird Bewegung

in natirlich-griiner Umgebung als heilend in Bezug auf psychosomatische

2 vgl. Braem 2001, S. 99ff.
3 vgl. Causse 2014, S. 148.
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Krankheiten empfunden, denn Griin fordert emotionale Ausgeglichenheit.
Doch beschrankt sich die Wirkung dieser Farbe nicht allein auf seelische
Ruhe, die zweifelsohne geistige Lernprozesse beglinstigt - Angst und
Stress wirken lernhemmend -, sondern sie unterstiitzt auch prazises und
zielbewusstes Arbeiten, was sich u.a. durch die verbreitete Vorherrschaft
der Farbe Griin in Operationssilen manifestiert.> Konzentration und Pra-
zision sind fir die Erfassung komplexer Zusammenhange unerlasslich. Fur
Grammatikarbeit, die im altgriechischen Anfangsunterricht zu groBen Tei-
len aus fur Schilerlnnen oft uniiberschaubarer Formenlehre besteht, kann
der Einsatz von Griin - bspw. in Form eines griinen Hintergrundes -
demnach durchaus dienlich sein. Die Vielfalt der Verbalformen - allein
fir die thematische Konjugation sind es weit mehr als 200, beriicksichtigt
man Konjunktiv und Optativ sowie die Partizipia* - verlangt von Schiile-
rlinnen beim Auswendiglernen ein Hochstmall an Konzentration, um die
einzelnen Tempusreihen langfristig abrufen zu konnen. Dasselbe gilt auch
fir Pronomina, die in ihrer Ahnlichkeit Schilerlnnen haufig Uberfordern
und genaueste Unterscheidung notwendig machen, um eine korrekte
Ubersetzung in die Zielsprache gewéhrleisten zu kénnen. So ist hier
bspw. an die Demonstrativpronomina oUt) und aUt zu denken, wobei
bei a¥tn selbst innerhalb des Paradigmas die Bedeutung abhangig von
der Wortstellung nochmals wechselt. Schiilerinnen kann mit der visuellen
Unterstiitzung solcher notwendigen Lernprozesse nur geholfen werden.
Angesichts dieser Komplexitat der griechischen Formenvielfalt durfte der

visuelle Reiz eines vertrauenerweckenden Griins* kaum nachteilig sein.

31 vgl. Ryberg 1997, S. 63.
32 vgl. dazu §55-856B in Lachawitz 2007.
3 vgl. Causse 2014, S. 149.
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2.1.4 GELB

Gelb gehort zu den energiegeladensten und hellsten Farben (berhaupt,
die aber den Betrachter, anders als Rot, nicht aufregt. Durch die dem
Menschen ureigene Assoziation dieser Farbe mit lebensspendendem Son-
nenlicht bt sie eine positive und angenehme Wirkung auf Korper und
Seele aus, was sich v.a. im gesteigerten Warmegefiihl beim Wahrnehmen
dieser Farbe ausdriickt** Obwohl Warme von den meisten Menschen als
angenehm empfunden wird, zdhlt Gelb dennoch nicht zu den weithin fa-
vorisierten Farben®®> Trotzdem gilt sie als Farbe der Lebensfreude
schlechthin. Sie wird gerne mit Intelligenz in Verbindung gebracht, stimu-
liert die Psyche und weckt Neugier - Charakteristika, die ihren Einsatz in
Klassenraumen rechtfertigen. Damit ist sie ebenso zu groBflachiger Ver-
wendung im Schulbuch geeignet. Jedoch gilt es darauf zu achten, dass
lediglich gedampfte Gelbtone zum Einsatz kommen, da grelle Gelbtone
die Lesbarkeit negativ beeinflussen konnen.

Uberdies fordert Gelb die Konzentration, und zwar insbesondere
dann, wenn es um das Lésen anspruchsvoller Aufgabenstellungen geht.®
Dazu zdhlt auch das Ubersetzen zusammenhdngender, altgriechischer
Textpassagen im Anfangsunterricht. Zwar ist an dieser Stelle einzuwen-
den, dass der Anfangsunterricht noch nicht mit komplexen, syntaktischen
Strukturen arbeitet, doch verlangt allein die Neuartigkeit des Schriftbildes,
die den Prozess der Texterfassung verlangsamt, eine Phase der Umstel-
lung und Eingewohnung.

Fin weiterer Aspekt, der im Zuge der Ubersetzung absolute Prazision
verlangt, ist die bereits genannte Vielfalt an Verbalformen sowie Deklina-

tionskategorien. Nur durch konzentriertes Hinsehen und Erkennen kann

3 vgl. Braem 2001, S. 78.
% vgl. Causse 2014, S. 149.
% vgl. ebda., S. 157.
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eine fehlerlose Ubersetzung ins Deutsche gewihrleistet werden. Doch ist
beim gewinnbringenden Lesen griechischer Texte nicht nur grammatikali-
sches Wissen vonnodten, sondern auch Neugier und Interesse an den In-
halten, die der Text vermittelt. Daflir bietet diese Farbe mit ihrer positi-
ven und freundlichen Wirkung, aufgrund derer sie v.a. in der Psychothe-
rapie gerne gegen Stress und Nervositdt eingesetzt wird® - zwei Fakto-
ren, die im Unterricht oftmals eine viel zu groBe Dominanz haben -, op-

timale Voraussetzungen.

2.1.5 ORANGE

Die Eigenschaften der Farbe Orange kommen denen von Gelb in einigen
Punkten sehr nahe. Auch Orange strahlt Warme aus, und zwar - auf-
grund der Assoziation mit Feuer - in noch hoherem MaRe als Gelb.*® Es
ist ebenso energiegeladen und stimulierend, aber durch die Anteile roter
Farbpigmente energischer und aggressiver — doch nicht in solchem Aus-
mal} wie reines Rot. Die Farbe der namensgebenden Zitrusfrucht steht fiir
frohliche, offene Begegnungen und wirkt sich damit positiv auf verbale
Kommunikation aus. Denn Orange erweckt das Verlangen, seine Meinung
offen kund zu tun - es ist die Farbe des Redens und Zuhorens. Nicht
umsonst flihrte ein bekannter Telekommunikationsanbieter die Farbbe-
zeichnung als Markennamen.*® CAUSSE empfiehlt, die Farbe dort einzu-
setzen, ,wo man mit seinen Mitmenschen kommuniziert“*®. Damit scheint
sie sich optimal fur den unterrichtlichen Kontext zu eignen. Denn damit
nachhaltiger Unterricht erfolgreich gelingen kann, ist eine angenehme,

kommunikative Atmosphare im Klassenraum zwingend notwendig. Aus

37 vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 76.
3 vgl. Braem 2001, S. 119.

3 vgl. Causse 2014, S. 159.

4 ebda., S. 159.
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eben genannten Grinden, die des Weiteren um die Signalwirkung sowie
Leuchtkraft der Farbe ergdnzt werden konnen*, erscheint Orange als
passende Farbe flir Vokabelarbeit, denn Vokabel stehen fiir Kommunika-
tion schlechthin - besonders in heute noch gesprochenen Fremdspra-
chen. Viele Anliegen lassen sich auch ohne den korrekten Gebrauch von
Grammatik so verbalisieren, dass das Gegeniber allein durch Wortbedeu-
tungen die jeweilige Botschaft versteht. Nicht anders gehen viele Schiile-
rinnen vor, deren Grammatikkenntnisse im Griechischen oder Lateinischen
nur schwach ausgeprdgt sind. Sie erschlieBen sich den Inhalt des Textes
- und ein Text ist immer ein kommunikatives Medium - uber Vokabelbe-
deutungen. Denkbar ware - um die Signalwirkung von Orange einflieen
zu lassen - den Wortstamm bzw. die Wurzel, die als Bedeutungstrager
fungiert und so nicht nur relevant fur ein Wort, sondern fir eine ganz
Wortfamilie ist, stets in dieser Farbe zu markieren. Um ein Beispiel anzu-
fiihren: Die Wurzel -Aou-, zu Deutsch ,wasch-“, findet sich im Verb AoUw
sowie in den Substantiven 6 Aoutnp, T© AouTpov oder 6 Aoutpwv — UM Nur
einige zu nennen - sowie in den Adjektiven Aoutpoxoog oder Aoutpodopog
und im VERBALADJEKTIV Aoutoc. Die ErschlieBung von Wortbedeutungen er-
leichtert sich damit fir Schilerlnnen ungemein. Das hatte zudem den
Vorteil, dass - wie zuvor erwahnt - die klare Trennung von Wortstamm
bzw. Wurzel und Endung fir Schiilerlnnen keine Schwierigkeit mehr dar-

stellt.

2.1.6 SCHWARZ, WEISS, GRAU UND BRAUN

Um die Abhandlung Utber das Wirkungsspektrum der einzelnen Farben

abzuschlieBen zu konnen, ist noch kurz auf den Einsatz der weitgehend

4 vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 89.
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negativ behafteten Farben Schwarz, Grau und Braun sowie des sterilen
Weil3 einzugehen. Letztere reflektiert elektromagnetische Strahlung jeder
Wellenlange und regt damit alle drei Zapfentypen im menschlichen Auge
an, wodurch sie besonders grell und rein wirkt — aber auch unnatirlich.
Sie negiert Lebenslust. Das bedingt, dass Wei3 eine der starksten Ableh-
nungsfarben ist.*?

Ebenso wie Weill werden auch Schwarz, Grau und Braun abgelehnt.
Besonders Kinder und Jugendliche entziehen sich diesen Farben gerne,
die uberdies keinerlei positiven Einfluss auf Konzentration und Kreativitat
haben.”? Vielmehr konnen diese vier Farben in schulischem Umfeld zu
stetem Leistungsabfall bei Schiilerlnnen fiihren, wie sich im Rahmen einer
dreijahrigen Studie zeigte.* Dennoch sind sie bevorzugte Farben bei der
Inneneinrichtung von Klassenraumen. Besonders auffallend sind dahinge-
hend die beiden, in Osterreich approbierten Griechischlehrbiicher KANTHA-
ROS und EINFUHRUNG IN DIE GRIECHISCHE SPRACHE, denn v.a. letzteres weist
keinerlei Farbeinsatz auf und ist in kihlem, sterilem Weil3, bedruckt mit
schwarzer Schrift, gehalten. Da Farben aber laut WALKER* enorm zur
Annahme oder Ablehnung von Inhalten beitragen, biiflt das Lehrbuch
durch seine monotone Gestaltung viel an Potenzial ein. Denn v.a. die
darin enthaltenen Lektliretexte ermoglichen von Beginn an eine tiefgrin-
dige und lehrreiche Auseinandersetzung mit den grundlegenden Inhalten
der griechischen Geisteswelt. Auch wenn Weil3 eine neutrale Farbe ist,
die nicht solch polarisierende Eigenschaften, wie bspw. Rot oder Blau,

besitzt, sollte doch zugunsten von Konzentration, Entspannung und Krea-

2 vgl. ebda., S. 102ff.

3 vgl. Causse 2014, S. 59.

4 vgl. ebda., S. 59. Causse bezieht sich hierbei auf eine dreijahrige Studie von: Ertel,
Suitbert: Exploratory choice and verbal judgment. In: Berlyne, D. E. / Madsen, K. B.
(Hrsg.): Pleasure, Reward, Preference. New York: Academic Press 1973, S. 115-132.

Ertel 1973, S. 115f.

4 vgl. Walker 1991, zitiert nach Brzezinska 2006, S. 186.

17



tivitat von einer allzu groBflachigen Verwendung dieser Farbe abgesehen
werden. Weit mehr gilt dies noch fir Schwarz, Grau und Braun, die als

die am stidrksten abgelehnten Farben gelten.*

2.2 FARBEINSATZ ALS MNEMOTECHNISCHE METHODE BEIM VOKABEL- UND

GRAMMATIKLERNEN

Farben eignen sich nicht nur in Bezug auf ihren Einfluss auf Psyche und
Physis des Menschen - wie in Kapitel 2 deutlich wurde - fiir die Verwen-
dung in Lehrblichern, sondern auch wegen ihres Vermdgens, die Ge-
dachtnis- und Lernleistung zu erhohen - und zwar um beachtliche 55-78
Prozent.”” Insbesondere in einem Fach wie Altgriechisch spielt die Ge-
dachtnisleistung eine mafgebliche Rolle, da die Vielfalt an Deklinationen
und Konjugationen, die das Lateinische bei Weitem Ubersteigt, nachhalti-
ges Verstehen der Schemata sowie in besonderem MaBe Auswendigler-
nen zu einer Notwendigkeit werden ldasst. Eine von BRZEZINSKA durchge-
fihrte Befragung von Deutschstudierenden an der Universitat Warschau
zu Strategien beim Lernen deutscher Genera hat ergeben, dass Lehrkraf-
te kaum Wert auf die Vermittlung mnemotechnischer Strategien beim
Erlernen von deutschen Genera legen, was von den Studierenden haufig
bedauert wurde.”® Nur vier von 77 Befragten gaben an, dass ihre Lehr-
kraft explizit auf den Einsatz spezieller Methoden verwies und ,viele

«“49

Tipps gab, ,zB. markieren Sie die Worter mit Farben: ,der” - blau,

5

,die“ - rosa und ,das“ - grin“®. Diese Befragung zeigt die Notwendig-

keit, in Lehrblichern vermehrt mnemotechnische Strategien, wie den Ein-

% vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 54.

47 vgl. Wichmann / Sharpe / Gegenfurtner 2002, S. 509ff.
8 vgl. Brzezinska 2006, S. 317-328.

* vgl. ebda., S. 322 (befragte Person: 5B)

0 vgl. ebda., S. 322 (befragte Person: 5B)
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satz von Farbe, anzubieten, um Schilerlnnen bei der Memorierung der
Verbalformen, Pronomina oder Vokabel aktiv zu unterstitzen. Im Folgen-
den werden deshalb mehrere, wissenschaftlich fundierte Moglichkeiten zur
Steigerung der Lern- und Gedachtnisleistung anhand des Farbeinsatzes
diskutiert.

Das eingangs erwahnte Charakteristikum von Farbe, d.h. ihr enormer
Beitrag zur Erhohung der Gedachtnisleistung, ist dadurch bedingt, dass
rein visuelle Informationen schneller erfasst und gelernt werden als se-
mantische und die Kapazitaten des Gedachtnisses dafiir oftmals hoher
sind.>! Werden Farben in Lehrbiichern ergianzend zu verbalen Informatio-
nen eingesetzt, unterstitzt man natirliche Prozesse im menschlichen Ge-
hirn insofern, da es Informationen auf visueller und sprachlicher Ebene
verarbeitet — erstere in der rechten, letztere in der linken Hirnhilfte.>?
Diese beiden Ebenen sind fiir den Lernprozess v.a. beim Fremdsprachen-
lernen nicht getrennt voneinander, sondern verschrankt zu sehen.® Ge-
mall dieser Doppelkodierung wird bspw. das rot gedruckte Adjektiv
gpuBpoc zum einen anhand des bildlichen Codes FARBE ROT und anhand
der entsprechenden Verbalinformation des Wortes im Gedachtnis abge-
speichert. Indem das Adjektiv nicht nur mit einem, dem verbalen Code
verarbeitet wird, sondern mit einem weiteren, dem optischen Merkmal
Farbe, erhoht sich die Wahrscheinlichkeit, dass das Vokabel langfristig im
Gedéachtnis verankert bleibt.>* Bei diesem Beispiel kommt (iberdies noch

eine dritte Kategorie innerhalb der Mnemotechnik zum Tragen, die inhalt-

>l vgl. ebda,, S. 78.

52 ygl. Funk / Koenig 1991, S. 86f.

> vgl. ebda., S. 74f.

> vgl. Edelmann 1993, S. 247. Siehe dazu auBerdem: Brzezinska 2006, S. 246: Brze-
zinska fiihrte eine Studie durch, in der sie das Genuslernen im Fach Deutsch anhand
von Farben beforschte. Die Ergebnisse zeigten u.a., dass das Genus eines Objektes sich
im Vergleich zu schwarz-weien Darstellungen deutlich besser im Gedéachtnis verankert,
wenn dieses in einer genusbezeichnenden Farbe dargeboten wird.
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liche Nahe von Verbalinformation und der bereitgestellte visuelle Reiz,
was das Lernen und nachhaltige Behalten nochmals begiinstigt™ und
nicht nur beim Merkmal Farbe, sondern besonders bei der Verknipfung
von Wort und Bild eine Rolle spielt.

Durch den Einsatz dieser zweiten Ebene der Informationsverarbei-
tung, dem visuellen Reiz FARBE, wird zum einen Aufmerksamkeitssteige-
rung und zum anderen gezielte Informationsannahme begiinstigt.”® Be-
sonders also dann, wenn es darum geht, bestimmte Inhalte hervorzuhe-
ben - bspw. Akzentunterschiede, die zu veranderten Wortbedeutungen
fiihren, wie dies bei elui / i oder &/ 6 sowie tig/ ic der Fall ist - bzw.
ACHTUNG zu signalisieren, kann Farbe Hilfestellungen bieten. Wichtig ist
dabei im Sinne der Mnemotechnik - dies gilt ebenso fiir alle weiteren
Punkte -, konsequent bei einem Farbton zu bleiben.” So verbinden die
Lernenden - um beim Beispiel des Akzentunterschiedes zu bleiben - die-
ses Phanomen sofort mit der entsprechenden Farbe. Es ist demnach
nicht notwendig, den Sachverhalt in weitere Folge nochmals ausfiihrlich
zu erlautern, sondern es genigt schlichtweg, den Schilerlnnen die ent-
sprechende Farbe in Erinnerung zu rufen. Dies setzt natlrlich voraus,
dass bei der Arbeit mit dem Lehrbuch im Unterricht auf diese farbliche
Gestaltung explizit Ricksicht genommen und die Verbindung der Farbe
mit dem jeweiligen Phanomen immer wieder trainiert wird.

Doch nicht nur die Beibehaltung des Farbschemas ist relevant fir
den Erfolg dieses Konzeptes, sondern ebenso die wiederholte Darbietung

solcher farblich markierten Elemente.”® Damit sind deutlich gesteigertes

5 vgl. Dwyer, Francis M./ Lamberski, Richard J.: A review of the research on the effects
of the use of color in the teaching-learning process. In: International Journal of Instruc-
tional Media 10. 1982-83, S. 303-328, hier: S. 316. Zitiert nach Brzezinska 2006, S. 187.
% vgl. Brzezinska 2006, S. 184.

7 vgl. ebda., S. 198f.

%8 vgl. Sperber 1989, S. 83.
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Verstandnis sowie eine verbesserte Behaltensleistung wesentlicher Inhalte
inklusive deren nahere Umgebung verbunden. Zwei Beispiele aus der Pra-
xis des Altgriechischen sind der fiir das Griechische typische AKKUSATIVUS
GRAECUS, der fiir Anfangerlnnen oftmals nicht auf den ersten Blick zu er-
kennen ist, sowie die Partizipkonstruktion des GENITIVUS ABSOLUTUS. Sein
lateinisches Aquivalent, der ABLATIVUS ABSOLUTUS, bereitet Schilerlnnen
jedenfalls haufig groBe Schwierigkeiten — was sich bereits beim Erkennen
dieser Konstruktion auBert. Wenn diese Phanomene in Lektionstexten
uber einen langeren Zeitraum konsequent farblich markiert werden - es
ist natirlich darauf zu achten, dass der Ubersetzungstext beim Fort-
schreiten der Lektionen sich nicht zu einem wilden Gemisch verschiede-
ner Farbtone wandelt - wird der Erkennungsprozess fiir Lernende verein-
facht, wodurch eine verstarkte Konzentration auf das Verstehen und Be-
halten des syntaktischen Konzepts erreicht wird.®® Zum AKKUSATIVUS GRAE-
CUs sei noch angemerkt, dass Schiilerinnen dadurch die Moglichkeit ge-
geben wird, sich Schritt fiir Schritt ein Gefiihl fiir den Einsatz dieses spe-
ziellen Kasus sowie den Kontext, in dem er steht, zu entwickeln, um ihn
in der Lektirephase auch ohne die Hilfe farblicher Markierung syntaktisch
korrekt in das Satzgeflige einbetten zu konnen.

Ein weiter Vorteil besteht bei der Anwendung dieser Methode in der
Erhéhung des Lern- und Arbeitstempos,®® da der oftmals langwierige Pro-
zess des Erkennens bestimmter Sachverhalte wegfallt und damit zum ei-
nen die Arbeit im Griechischunterricht selbst, andererseits die selbststan-
dige Anfertigung der Hauslibung durch Schilerlnnen nicht unangenehm
verzogert wird.

Doch nicht nur die Moglichkeit, mit Farben gezielt Informationen an-

zubieten, ist fur die Forderung der Gedachtnisleistung im Griechischunter-

% vgl. ebda,, S. 83.
60 vgl. Brzezinska 2006, S. 185.
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richt erwahnenswert, sondern auch das Potenzial farblicher Darstellung in
Hinblick auf Organisation, Strukturierung und Kategorisierung des zu ler-
nenden Inhalts® - besonders, wenn er grammatischer Natur ist. Auch
DOMSICH schlieRt sich dieser These an, indem er darauf verweist, dass
bereits nach kurzer Zeit die Fahigkeit, sich zusammenhangslose Substan-
tiva zu merken, deutlich nachldsst, sofern diese Substantiva nicht be-
stimmten Kategorien zugeordnet wurden. Eine Einteilung in Kategorien -
und Farbe ist dabei nur eine von vielen Moglichkeiten - erleichtert dem-
nach sowohl das Einpragen, als auch die idente Wiedergabe bestimmter

Hier sei nochmals auf die von BRZEZINSKA

Begriffe oder Themen.®

durchgefiihrte Studie verwiesen, bei der sie jedem der drei deutschen
Genera eine ,genusbezeichnende“® Farbe zuordnete. Anhand dieser farb-
lichen Kategorisierung fiel es den Probandlnnen wesentlich leichter, das
jeweilige Genus erneut abzurufen.®® In Bezug auf den Griechischunterricht
bedeutet dies, dass eine Kategorisierung und Strukturierung weniger der
Genera, sondern eher der griechischen Formenlehre unerldsslich ist, um
Ubersichtlichkeit zu wahren. Dazu kann die Untergliederung bestimmter
Inhalte anhand von Farben einen hilfreichen Beitrag leisten, gleichwohl
ubersichtliche, tabellarische Grafiken in diesem Kontext unerldsslich sind.
Moglich ware in Bezug auf den altgriechischen Anfangsunterricht die
farbliche Unterscheidung der primaren und sekundaren Verbalendungen,
wodurch die griechischen Vergangenheitstempora nicht allein morpholo-
gisch, sondern auch visuell mit den sekundaren Verbalendungen ver-
kntpft werden und sich so im Gedachtnis der Lernenden doppelt kodiert

verankern.

®1 vgl. ebda., S. 186.

62 vgl. Domsich 1991, S. 104.
63 Brzezinska 2006, S. 246.
® vgl. ebda., S. 246.
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Kategorisierung zu mnemotechnischen Zwecken beim Lernen altgriechi-
scher Vokabel kann Uberdies durch Unterteilung des Vokabulars in Wort-
arten vorgenommen werden, was von der ersten Lektion an bis zum Be-
ginn der Lektlirephase beizubehalten ware. Diese Kategorisierung in Sub-
stantiv, Verb, Adjektiv, Adverb und Konjunktion misste wiederum tabella-
risch erfolgen und kann durch den festgelegten Einsatz bestimmter, wie-
derkehrender Farben untermauert werden. Eine solche Strukturierung
muss nicht auf die Arbeit mit dem Lehrbuch des Anfangsunterrichts be-
schrankt bleiben, sondern kann daruber hinaus auch beim Aufbauvokabu-
lar in der Lektlirephase oder bei im Unterricht thematisierten, nicht im
Lehrbuch angegebenen Vokabel verwendet werden. Jedoch nur wenn sich
die Lehrkraft stringent an dieses farbliche Muster halt, kann der ge-
wiinschte Erfolg erzielt werden, da sich Schilerlnnen beim Wahrnehmen
von altgriechischen Wortern nicht zuerst um deren deutsche Bedeutung
bemihen missen, um das Wort hinsichtlich seiner Wortart und damit
seiner Funktion im Satz einordnen zu konnen. Denn das jeweilige Voka-
bel ist tUber die Wortbedeutung hinaus, in der sich dessen Wortart mani-
festiert, mit bspw. der Farbe Blau verkniipft, die wiederum fiir Substantiv
steht. Eine solche Kategorisierung kann fiir viele Schilerlnnen eine enor-
me Erleichterung des Vokabellernens herbeifiihren, das v.a. zu Beginn der
Lerntatigkeit aufgrund der fremden Schriftzeichen eine Herausforderung
darstellt.®

Konzepte in Lehrbiichern konnen noch so reflektiert und strukturiert

sein - davon zeugen zuvor erlauterte Verwendungsmoglichkeiten von

® vgl. ebda., S. 186, Brzezinska bezieht sich hier auf Schraeder, L: Using relevancy and

color to explain or persuade. In: Illinois Association for Multilingual and Multicultural
Education Bulletin. Ort: Spring 1999, S. 4-5: Sie setzt Farben zwar nicht dazu ein, Vo-
kabel zu kategorisieren, doch ldsst sie Schiilerlnnen die einzelnen Phasen des Textauf-
baus bei Schulaufsdtzen durch farbige Schrift visuell strukturieren und hat damit gute
Erfolge erzielt.
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Farbe -, bleibt aber die Motivation, Inhalte aufzunehmen, aus, so kann
sich auch das beste Konzept nicht durchsetzen. Wie bereits zu Beginn
des zweiten Kapitels erwahnt, darf die motivationale und affektive Dimen-
sion von Farbe nicht unterschatzt werden. Letztere wurde bereits in den
Unterpunkten zu den jeweiligen Farben hinlanglich behandelt und wird in
Kapitel 4 wieder aufgegriffen. Allgemein unbestritten ist, dass farbige
Darstellungen weit angenehmer auf den Betrachter wirken als schwarz-
weiBe®® und einen enormen Einfluss auf die Ablehnung oder Akzeptanz

’ was den Einsatz

von Sachverhalten und Objekten gleichermaRen haben,®
von Farbe in einem altgriechischen Lehrwerk, das zur Wahrung der At-
traktivitat des Faches Modernitat, Aktualitat und Zeitgeist verkorpern soll-
te, notwendig macht.

In diesem Zusammenhang tendieren einige Wissenschaftlerlnnen so-
gar dazu, dass Farben nur wegen ihres bloRen Einsatzes, und nicht, weil
sie mit speziellen Inhalten verknlpft sind, eine Steigerung der Lernleis-
tung herbeifiihren.® Dagegen argumentieren insbesondere MYATT und
CARTER. Sie sind der Ansicht, dass Farben keinen nennenswert positiven
Einfluss auf das Lernen haben, sofern sie nicht in Verbindung zum jewei-
ligen Lerninhalt stehen®® Fir das griechische Lehrbuch bedeutet dies,
morphologischen oder syntaktischen Phanomenen, wie bspw. der Wort-
stamm bzw. die Wurzel, die per se ja keine natirliche Farbe haben, ei-

nen bestimmten Farbton zuzuschreiben, der das ganze Lehrbuch hin-

durch in Verbindung mit dem jeweiligen Aspekt steht. Dies ware noch vor

% vgl. Sperber 1989, S. 82.

67 vgl. Walker 1991, zitiert nach Brzezinska 2006, S. 186.

®8 vgl. dazu Brzezinska 2006, S. 186: Zu den Anhingern dieser Auffassung zihlt sie u.a.
Rudisill, Dwyer, Spangenberg, Walker.

% vgl. Myatt / Carter 1979, S. 45-53.
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der ersten Lektion in einer Art Farbenverzeichnis zu dokumentieren bzw.
anzukiindigen.”

Deutlich wurde aber, dass Farbe in signifikanter Weise den Lernpro-
zess zu erleichtern vermag, wenn einige Aspekte bericksichtigt werden.
Dazu zahlt u.a. das Absehen von allzu UbermaBigem Farbeinsatz, denn
der Effekt der farblichen Hervorhebung einer Thematik kann sich durch
eine, in unmittelbarer Nahe stehende, andere Markierung verflichtigen.
Die Signalwirkung wird damit aufgehoben.”! Aus eben genanntem Grund
wird es also nicht ratsam sein, jeden Bestandteil einer altgriechischen
Verbalform, bspw. dem SIGMATISCHEN AORIST £-Aou-o-a, Mit einer eigenen
Farbe zu versehen, da die Signalkraft durch die Verwendung von vier
Farben, vereint in einem Wort, schwindet. RIEBER, der sich explizit auf
WELLS bezieht, betont, dass bei der farblichen Kodierung von Informatio-
nen generell darauf zu achten sei, nicht mehr als drei bis sieben unter-
schiedliche Farben zu verwenden, da der Einsatz von weit mehr als sie-
ben Farben die Fahigkeiten und Kapazitdten des menschlichen Gedacht-
nisses hinsichtlich Informationsverarbeitung tbersteigt.”? Um aber fir ein-
zelne Hervorhebungen die bestmogliche Signalwirkung zu gewahrleisten,
empfiehlt BRZEZINSKA, grelle Farben einzusetzen, da diese als Magnet fiir
visuelle Aufmerksamkeit fungieren.”

Doch ist Farbe, so auch RIEBER, ,simply one of many variables that
must be considered in instructional design”*. Allein durch den Einsatz
von Farbe also, ohne Hinzufiigen wirksamer, Ubersichtlicher Grafiken,

bildhafter Darstellungen oder einem passenden Schriftbild, kann ein

0 vgl. dazu die bereits zuvor genannte, ,genusbezeichnende® Farbe von Brzezinska

2006, 246.

"t vgl. Funk / Koenig 1991, S. 75.

2 vgl. Wells Cognitive Design Principles. In: Rieber 1994, S. 217.
3 vgl. Brzezinska 2006, S. 198.

74 Rieber 1994, S. 213.
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Lehrbuch nicht in vollem Umfang die beabsichtigte Wirkung erzielen: Ler-
nenden Interesse und Freude an Inhalten sowie durch gezielte Visualisie-
rung ein tiefgreifendes Verstandnis von Formenlehre, Syntax und Wort-

schatz der altgriechischen Sprache zu vermitteln.

2.3 FARBLICHE STRUKTURIERUNG DES ALTGRIECHISCHEN LEHRWERKS

Bevor die konkrete farbliche Gestaltung des Lehrwerks ausgefliihrt werden
kann, sind einige grundlegende, gestalterische Punkte zu erwahnen, auf
die es im Zuge dessen im Besonderen zu achten gilt.”” Dazu zdhlen ei-
nerseits die Wirkung der einzelnen Farben, wie in Kapitel 2 ausfiihrlich
behandelt, die hier nun Anwendung findet, sowie der Bedeutungszusam-
menhang zwischen Inhalt und Farbe.”® Andererseits sind Layout-
betreffende Aspekte zu berlcksichtigen, wie die Wirkung verschiedener
Kontrastformen. Dazu zahlen Farbton-Kontraste, Hell-Dunkel-Kontraste,
Kalt-Warm-Kontraste, Simultankontraste oder Komplementar-Kontraste.””
Simultankontraste spielen im Lehrbuch besonders dann eine Rolle, wenn
verschiedene Farbtone nebeneinander verwendet werden, da sich be-
nachbarte Farbflachen gegenseitig beeinflussen. Farbnuancen verschieben
sich und die Hell-Dunkel-Wirkung sowie die Leuchtkraft einzelner Farbto-
ne erfahren eine Verdnderung.”® Auch der Aspekt von Nah- und Fernwir-
kung verschiedener Farben spielt hierbei eine Rolle, denn nicht jede Far-

be, die sich als Signalfarbe bezilglich der Fernwirkung einsetzen lasst,

> Die Grundlagen zur Farbgestaltung, wie bspw. die im folgenden genannten Farbkon-
trastarten, kénnen im Zuge dieser Seminararbeit jedoch nicht ndher ausgefiihrt werden,
da dies den Rahmen der Abhandlung sprengen wiirde. Die nachfolgenden Verweise auf
unterschiedliche Werke zur Farbgestaltung bieten die Moglichkeit, sich eigenstandig mit
der Thematik auseinanderzusetzen. (Siehe dazu u.a. Welsch / Liebmann 2012, Mehl
2013, Braem 2001.)

6 siehe dazu Kapitel 2.2 zu Blau, S. 7f.

7 vgl. Welsch / Liebmann 2012, S. 37f.

8 vgl. ebda., S. 39.
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erzielt auch gute Erfolge im Kontext von Nahe. So schafft bspw. Gelb als
Jlightest and brightest of the primaries“”® hinsichtlich ihrer Fernwirkung
fir den Beobachter die groBtmogliche Sichtbarkeit, ermidet aber die Au-
gen beim Betrachten naher, vollgelber Flachen rasch und wirkt unange-
nehm grell.

Ein weiterer Aspekt, den es zuvor zu thematisieren gilt, ist die in-
haltliche Seitengliederung der einzelnen Lektionen, die Grundlage der im
Folgenden diskutierten Farbgestaltung ist. So ist vorgesehen, dass das
griechische Lehrwerk aus acht Seiten pro Lektion besteht, wobei die ers-
te Doppelseite sich des im Lektionstext behandelten kulturellen Hinter-
grunds des antiken Griechenland widmet. Auf der linken Seite der zwei-
ten Doppelseite, d.h. Seite drei, wird der Lektionstext zu finden sein, ge-
folgt von dem Vokabelverzeichnis rechts. Grammatikerlauterungen und
darauf abgestimmte Ubungen bilden die dritte Doppelseite, Seite fiinf
und sechs. Den Abschluss der jeweiligen Lektion markiert eine ein- bis
zweiseitige Darbietung verschiedenen Ubungsmaterials, das sich jedoch
nicht an der Grammatik, sondern allein an den Ubungsformaten der
kompetenzorientierten Reifepriifung orientiert, um die verschiedenen Auf-

gabentypen bereits von Anbeginn des Anfangsunterrichts an zu trainieren.

7 Mehl 2013, S. 38.
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Seite 1: Kulturgeschichtlicher Seite 2: Kulturgeschichtlicher

Hintergrund Hintergrund
Seite 3: Griechischer Lektionstext Seite 4: Vokabelverzeichnis
Seite 5: Erlauterung und tabellari- Seite 6: Erlauterungen zur
sche Ubersicht zur entsprechenden Grammatik bzw. Ubungsmaterial
Grammatik zur Grammatik

Seite 7: Ubungsmaterial (Grammatik | Seite 8: Ubungsmaterial (Grammatik

bzw. zur kompetenzorientierten bzw. zur kompetenzorientierten

Reifeprifung) Reifeprifung)

Abb. 1: Tabellarische Ubersicht iiber die Verteilung der Lektionsinhalte.

Der Farbeinsatz im Lehrbuch, der nun behandelt wird, lasst sich in zwei
Ubergeordnete Einsatzbereiche gliedern: die grofBflachige Verwendung von
Farbe bspw. fiir den Seitenhintergrund sowie der punktuelle Einsatz, an-
hand dessen grammatikalische, syntaktische oder lexikalische Hervorhe-

bungen vorgenommen werden konnen.

2.3.1 GROSSFLACHIGER FARBEINSATZ IM ALTGRIECHISCHEN LEHRBUCH

Bei der grofflachigen Verwendung von Farbe im Lehrbuch - dies betrifft
v.a. die Farbgebung des Seitenhintergrunds - sollten moglichst helle Far-
ben, bspw. Pastelltone, gewahlt werden, damit das Design nicht zu grell
wirkt und von den wesentlichen Inhalten des Lehrwerks ablenkt. Uberdies
kommen insbesondere im kulturgeschichtlichen Teil Fotografien o.a. zum
Einsatz, die einen schlichten Hintergrund bendtigen, um die beabsichtigte

Wirkung entfalten zu konnen. Wie bereits in Kapitel 2.2 angedeutet, stel-
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len fur diesen Teil des Lehrbuchs chromatisch blaue Farbtone das Mittel
der Wahl dar, da sie die notige Fernwirkung erzeugen, um in die griechi-
sche Kultur- und Geisteswelt eintauchen zu konnen. Blau wirkt beruhi-
gend, lasst Raum fir Phantasie und steht aufgrund lokaler Gegebenhei-
ten - gemeint sind hier die maritimen Zonen - in enger Verbindung zu

Griechenland. Denkbar wéaren Blautone dieser Art:

143 / 202 / 255 173 / 216 /230 189 / 212 / 249 183 / 221 / 255 167 / 239 / 236

Abb. 2: Blauténe nach dem RGB-Modell.®°

Fur die Doppelseite, die der griechische Lektionstext sowie das Vokabel-
verzeichnis fiillen, bietet sich ein heller Gelbton an. Gelb als angenehme,
freundliche Farbe stimuliert kognitive Prozesse - gerade bei Uberset-
zungsarbeit werden komplexe Denkprozesse in Gang gesetzt - und weckt
Neugier - bestenfalls Neugier auf die Botschaft des Textes. Der gleiche
Gelbton, der den Ubersetzungstext hinterlegt, sollte fir das Vokabelver-
zeichnis auch den Rahmen bilden, da Vokabel und Textarbeit eng mitei-
nander verknipft sind und so auch visuell eine Verbindung hergestellt
wird. Doch aufgrund des punktuellen Farbeinsatzes beim Vokabelregister
(siehe 4.2) erscheint ein weiler Hintergrund, der unmittelbar die Vokabel
hinterlegt, angemessener, da ein UbermaB an farblichem Reiz gemaR

FUNK und KOENIG die Markierungen der einzelnen Vokabel wieder auf-

8 Mit dem R(red)G(green)B(blue)-Modell werden die Farbanteile der Farben Rot, Griin
und Blau beschrieben, die bei der additiven Farbmischung einen bestimmten Farbton
ergeben. Eine Orientierungshilfe bei der Farbauswahl boten: Trautwein 2010 sowie die
RGB-Tabelle  der  Universitit  Dusseldorf  (abrufbar  unter:  http://www.am.uni-
duesseldorf.de/de/Links/Tools/farbtabelle.ntml).
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hebt® Zur besseren, tabellarischen Ubersicht wire eine ganz schwache,
gelbliche Nuancierung des Hintergrundes fir jedes zweite Vokabel denk-
bar. Ob dies jedoch visuell und gestalterisch sinnvoll ist, kann erst an-
hand des Gesamteindrucks der vollstandig ausgearbeiteten Doppelseite
entschieden werden. Mogliche Gelbtone zur Gestaltung des Seitenhinter-

grunds:

255 / 255 / 151 255 / 253 / 177 249 / 255 / 205 245 / 255 / 139 254 / 254 / 106

Abb. 3: Gelbtone nach dem RGB-Modell.

Auf Basis des Kapitels 2.3 wird deutlich, dass Griin aufgrund seiner neut-
ralen, konzentrationsfordernden und beruhigenden Eigenschaften eine fur
Grammatikarbeit geeignete Farbe ist. Wie auch beim Vokabelverzeichnis
sollten die Tabellen o.a., die zur Darstellung von Deklinationen, Konjuga-
tionen usw. zum Einsatz kommen, jedoch in einem neutralen Weil3 gehal-
ten werden, damit farbliche Einzelmarkierungen deutlich hervortreten.
Gleiches gilt fir das die Grammatik ergdnzende Ubungsmaterial auf der
rechten Seite (siehe Abb. 1). Eine allzu anregende Farbgebung, welche
chromatisch rote Farbtone bieten, wdre an dieser Stelle kaum ange-
bracht, da Verstehen und Verinnerlichen von Grammatik Ruhe und Kon-

zentration verlangt. Sanfte Grintone folgender Art waren vorstellbar:

8 vgl. Funk / Koenig 1991, S. 75.
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181 / 253 / 181 205 / 254 / 168 154 / 255 / 154 185 / 255 / 159 084 / 255 / 159

Abb. 4: Grinténe nach dem RGB Modell.

AbschlieBend bleibt die farbliche GroBflachengestaltung der letzten Dop-
pelseite, welche das iiber die Grammatik hinausgehende Ubungsmaterial

8 umfasst.

im Rahmen der Kompetenzen Ubersetzen und Interpretieren
Aufgrund der verschiedenen Aufgabenformate, die sicherlich den Einsatz
von farbigem Bildmaterial, Grafiken und moglicherweise eigene, farbige
Markierungen notwendig machen, ist hier von der Festlegung auf eine
Grundfarbe abzusehen und das neutrale Wei zu wahlen. Um die Mog-
lichkeiten, die Farben zur Kategorisierung bieten, auszuschopfen, ware
eine kompetenzbezogene Farbgebung vorstellbar, d.h. jede Aufgabenstel-
lung wird anhand ihrer Zuordnung zu einem der beiden grofRen Kompe-
tenzbereiche mit einer Farbe markiert, anhand derer sofort ersichtlich ist,
um welche Kompetenzleistung es sich dabei handelt. Dies konnte in
Form von Umrahmung oder Hintergrundschattierung geschehen und durf-
te weder die Farben Blau, Gelb noch Griin beinhalten, da diese bereits
mit Kulturgeschichte, Textarbeit und Grammatik assoziiert werden. Ebenso

ist von Orange und Rot abzusehen, wie in Kapitel 4.2 deutlich werden

wird. Fraglich ist Uberdies, ob eine derartige, zusatzliche Vernetzung von

8 vgl. dazu die Rechtsgrundlagen und Leitlinien zur kompetenzorientierten Leistungs-

feststellung und Leistungsbeurteilung in den klassischen Sprachen Latein und Grie-
chisch, herausgegeben von der Arbeitsgruppe ,,Consensus® des Bundesministeriums fir
Bildung und Wissenschaft, September 2017, S. 26f. Die libergeordneten Kompetenzen
Ubersetzen und Interpretieren umfassen folgende Teilkompetenzen: Erkennen, Zuordnen,
Gliedern, Erfassen und Verstehen, Ubertragen, Formulieren (zu Ubersetzen) sowie Sam-
meln und Auflisten, Gliedern und Strukturieren, Zusammenfassen und Paraphrasieren,
Gegeniiberstellen und Vergleichen, Belegen und Nachweisen, Sich-auseinander-Setzen
und Stellung-Nehmen, kreatives Bearbeiten und Gestalten (zu Interpretieren).
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Farbe und Aufgabenformat nicht die von WELLS festgesetzte Grenze von
maximal sieben Farben sprengen wiirde und somit eher eine kognitive

t.83

Belastung als eine Erleichterung fiir die Lernenden darstellt.*> Ausweichen

konnte man daher auf nicht-farbliche Gestaltungsmittel, wie Symbole o.a.

Die nachfolgende Ubersicht bildet abschlieRend eine Moglichkeit der

Farbzusammenstellung hinsichtlich der Seitenhintergrundfarben ab:

Seite 1: Kulturgeschichtlicher Seite 2: Kulturgeschichtlicher
Hintergrund Hintergrund
Seite 3: Griechischer Lektionstext Seite 4: Vokabelverzeichnis
Seite 5: Erlauterung und tabellari- Seite 6: Ubungsmaterial zur
sche Ubersicht zur entsprechenden Grammatik
Grammatik
Seite 7: Ubungsmaterial (in Seite 8: Ubungsmaterial (in
Anlehnung an die kompetenzorien- | Anlehnung an die kompetenzorien-
tierte Reifepriifung) tierte Reifepriifung)

Abb. 5: Tabellarische Ubersicht iiber die Verteilung der Lektionsinhalte unter Hinzufiigen

der diskutierten Seitenhintergrundfarbe.

2.3.2 PUNKTUELLER FARBEINSATZ IM ALTGRIECHISCHEN LEHRBUCH

Nicht fir jeden Themenbereich des Lehrbuchs kann der punktuelle Far-
beinsatz im Einzelnen festgelegt werden, da die Farbgebung von Uber-
schrift 0.a. besonders hinsichtlich der Doppelseite zum kulturellen Hinter-
grund der jeweiligen Lektion individuell betrachtet werden muss und von

der Verwendung des Bildmaterials abhangig ist, um einen harmonisieren-

8 vgl. Wells' Cognitive Design Principles. In: Rieber 1994, S. 217.
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den Gesamteindruck zu schaffen. Der blaue Seitenhintergrund verlangt in
jedem Fall aber eine kontrastive, moglichst warme Farbe, wie chroma-
tisch gelbe oder rote Tone, damit maximale Lesbarkeit erzielt und das
beruhigende Blau durch stimulierende Farben lebhaft wird. Aufgrund der
inhaltlichen Verbindung zu Griechenland wirde sich auch Weil anbieten.
Doch sollten nicht mehr als drei Farben in Schrift und Hintergrund das
Gesamtbild der Seite dominieren.

Der Gelb hinterlegte, griechische Ubersetzungstext ist in schwarz zu
halten, da, laut BRAEM, schwarze Schrift auf einem gelben Hintergrund
die bestmogliche Lesbarkeit erzielt® Zudem wirkt schwarz als gangige
Schriftfarbe neutral, was dann von Bedeutung ist, wenn farbliche Hervor-
hebungen im Text vorgenommen werden. Dies wird flir den Anfangsunter-
richt kaum relevant sein, da es wenig sinnvoll ist, die diversesten Endun-
gen im Text zu markieren oder auf Pronomina einzugehen, da aufgrund
der Vielzahl von dazu bendtigten Farben die beabsichtigte Wirkung nicht
mehr vorhanden ware und der Inhalt des Textes aufgrund des enormen
visuellen Eindrucks in den Hintergrund gedrangt wirde. Denn bei allen
Uberlegungen zu sinnvollen Visualisierungsmethoden steht doch die Stei-
gerung der griechischen Sprachkompetenz im Vordergrund. Wie bereits
erwahnt, bietet sich die wiederholte, farbliche Hervorhebung also nur
dann an, wenn es sich um fur Schilerlnnen schwierige, syntaktische Kon-
struktionen handelt, deren Erkennung durch Farbgebung erleichtert wird.®
Denkbar ware ein Grinton, um den Konnex zur Grammatik herzustellen.
Ein chromatischer roter Farbton wirde die stimulierende Wirkung von
Gelb nur noch verstarken.

Beziiglich der Textiiberschrift gilt es, die Uberlegungen, die zum kul-

turgeschichtlichen Teil angestellt wurden, umzukehren. Gelb, auch wenn

8 vgl. Braem 2001, S. 214.
8 vgl. Sperber 1989, S. 83.
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es hell und matt ist, wirkt anregend - wie in Kapitel 2.4 erlautert, wes-
halb es sich als Hintergrundfarbe fiir den Ubersetzungstext gut eignet.
Doch sollte zugunsten des Gesamteindrucks fiir die Uberschrift eine be-
ruhigende Farbe gewdhlt werden, die die Stimulation ein wenig dampft.
Ein kraftiges Blau bietet sich hierbei insofern an, da diese Farbe nicht
nur entspannend wirkt und Kreativitat und Konzentration fordert, sondern
auch visuell - nicht allein inhaltlich - eine Bricke zum kulturgeschichtli-
chen Hintergrund schlagt. Denn wahrend beim Hintergrund von allzu grel-
len Farben abzusehen ist, um das Auge nicht zu ermiden, konnen an-
hand von kréftigen, leuchtenden Farben gezielt Akzente bspw. im Schrift-
bild gesetzt werden.

Auf die zuvor diskutierte farbliche Einteilung gemal} ihrer Zugehorig-
keit zu einer Wortart muss aufgrund des ansonsten ausufernden Farbein-
satzes verzichtet werden. Fir eine solche Unterteilung des Wortschatzes
kann auf andere graphische Gestaltungsmittel zuriickgegriffen werden. Ein
fester Bestandteil innerhalb der Vokabelarbeit soll jedoch die farbliche
Markierung des jeweiligen Wortstammes bzw. der Wurzel sein, die in
Orange vorgenommen wird. Diese Uberlegung basiert auf der kommuni-
kativen, freundlichen Wirkung von Orange, die an-, aber nicht aufregt.®
Die Notwendigkeit dieser farblichen Hervorhebung resultiert aus der Prob-
lematik der Unterscheidung zwischen Wortstamm und Endung durch
Schiilerlnnen und sollte von Anfang an Eingang in das Lehrwerk finden,
da eine derartige Markierung in jeder Phase des Spracherwerbs, beson-
ders aber in der Anfangsphase, unterstiitzend wirkt. Relevant wird dies
besonders bei Aufgabenstellungen zur Formenbildung bspw. in Schularbei-
ten. Dieses Schema ist fir das gesamte Lehrbuch des Anfangsunterrichts

beizubehalten und sollte auch innerhalb der Grammatik Niederschlag fin-

8 Genaueres siehe Kapitel 2.5.
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den, wenn bspw. Deklinationen oder Konjugationen thematisiert werden.
Allerdings zeigt Abb. 7 deutlich, dass eine durchgangige Markierung der
Wurzel innerhalb des deklinierten Paradigmas 1o uviupa zulasten der Her-
vorhebung der Endung fallt (vgl. Singular und Plural). Eine mogliche Vari-
ante zeigt Abb. 8, bei der nur innerhalb der Nennung des Paradigmas
die Wurzel farblich markiert ist, wobei darauf hingewiesen wird, dass sich
durch die Deklination diese nicht verandert.

Ein weiterer Vorteil der Wurzelmarkierung ist die sich automatisie-
rende Wahrnehmung von Wortfamilien, d.h. Wortern, die auf eine ge-
meinsame Wurzelbedeutung zurtickgehen - dies ist bedeutungsvoll hin-
sichtlich den Aufgabenformaten der kompetenzorientierten Reifeprifung -
bzw. das ErschlieBen von Wortbedeutungen anhand der Wurzel. Diese
ErschlieBungskompetenz steigert sich in dem Male, in dem die Schiile-
rlinnen in der Erlernung der Formenlehre - hier besonders Endungen und
Prafixe - voranschreiten und sich aktiv mit der Zusammensetzung altgrie-

chischer Worter auseinandersetzen.

AoUW TO AOUTPOV  PEPW PEPTOC TO UVIHO MUV OK®

Abb. 6: Markierungen der bedeutungstragenden Wurzel.

Auch die Visualisierung von Grammatik kann sich nicht allein mit einem
grinen Seitenhintergrund begniigen, da bspw. die diversen Konjugations-
und Deklinationsendungen im griechischen Anfangsunterricht eine zusatz-
liche, graphische Darstellung notwendig machen. Die tabellarisch aufberei-
tete Darstellung von Deklinationen - um bei diesem Beispiel des An-
fangsunterrichts zu bleiben - kann durch farbliche Hervorhebung der En-
dungen unterstutzt werden. Hierzu wirde sich ein kraftiger Blauton, der

sich wesentlich von dem hellen Blau des kulturgeschichtlichen Hinter-
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grunds unterscheidet, anbieten. Denn Blau als Farbe, die den Eindruck
von Leichtigkeit und Weite vermittelt, nimmt dem fir Schilerlnnen kom-
plexen Endungssystem intuitiv etwas von seiner Schwerfalligkeit. Fiir ver-
schiedene Endungssysteme, bspw. die primaren und sekundaren Verba-
lendungen, konnten verschiedene, sich unterscheidende Blautone ange-
wendet werden, um deutlich zu machen, dass bzgl. der Endungssysteme
eine Unterscheidung vorgenommen werden muss. Verschiedene Abstufun-
gen einer Farbe verhindern den wechselnden Farbeinsatz, der einem
stringenten Farbschema entgegenwirkt.

Blau erscheint als endungsmarkierende Farbe also um einiges sinn-
voller als Rot, das in Lehrbiichern, bspw. dem lateinischen MEDIAS IN RESY,
haufig Verwendung findet und sofort einen warnenden, beinahe gefahrli-
chen Eindruck vermittelt. Zudem bilden Blau und Orange, die Farbe der
Wortwurzel, ein komplementares Paar und grenzen so auch optisch En-
dung und Wurzel gut voneinander ab. Von einer blauen Markierung der
Endungen im Vokabelverzeichnis ist aber aufgrund der optischen und
inhaltlichen Nachvollziehbarkeit abzusehen.

Paradigma: 6 pviua

Singular Plural
Nominativ [EAVIR[VTe LV HOT-O
Genitiv HVNHOT-0G LVNUAT-WV
Dativ LV LOT-1 uvnua-o(v)
Akkusativ Hvpa LV HOT-C
Vokativ [EAVIR[VTe LV UaT-a

Abb. 7: Gegeniiberstellung von reinen Endungsmarkierungen und einer Kombination aus

Stamm- und Endungsmarkierung

87 vgl. Kautzky / Hissek 2014, S. 24.
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Paradigma: 16 pvipa

Singular Plural
Nominativ Hvpa HVAHQT-O
Genitiv HVAROT-0C HVNUOT-WV
Dativ HVAHOT-1 uvnua-oi(v)
Akkusativ Hvnua HVHQT-O
Vokativ Hvpa KLV UOT-C

Abb. 8: Die reine, blaue Endungsmarkierung.

Eine weitere Farbe, die innerhalb der Grammatikerlauterungen - wenn
auch nur sehr sparsam - zum Einsatz kommen sollte, ist Rot. Denn Rot
bietet sich aufgrund seiner enormen Signalwirkung und dem Vermitteln
des Eindrucks ACHTUNG, GEFAHR! zur Markierung diffiziler Unterschiede an,
bspw. wenn es um Akzentunterschiede, die zu veranderten Wortbedeu-
tungen fihren oder um seltene Abweichungen innerhalb eines Paradig-
mas, geht. Hierbei ist Rot zwar keinesfalls grof¥flachig, doch aber akzen-
tuiert einzusetzen, um Verwechslungen und Fehler zu vermeiden. Uber-
dies entwickelt Rot in griner Umgebung eine enorme Leuchtkraft, da es
sich um ein komplementares Farbenpaar handelt. Dieses Phanomen un-
terstiitzt die Fokussierung von Aufmerksamkeit auf potenzielle Gefahren
innerhalb der Grammatik und Formenlehre. Die folgende Abbildung soll

diese Uberlegung anhand des Relativpronomens 6/ 8 verdeutlichen.

Bestimmter Artikel (maskulin) Relativpronomen (neutrum)

C <

0] 0]

Abb. 9: Rot als Signalfarbe fiir gefahrvolle Details.
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Zu den Ubungen, die die letzte Doppelseite innerhalb einer Lektion fiil-
len, ist anzumerken, dass mit Farbgebung hier sehr zuriickhaltend gear-
beitet werden sollte, da manche Aufgabentypen moglicherweise den Far-
beinsatz von Seiten der Schiilerlnnen verlangen und eine grundlegende
Farbgebung diesen Markierungen entgegenwirken wirde. Da sowohl Kul-
turgeschichte, Text und Vokabular als auch Grammatik stark mit ver-
schiedenen Farben operieren, ware es sinnvoll, den Farbeinsatz im
Ubungsteil etwas zuriickzunehmen, um auch hinsichtlich der Gestaltung

einzelner Aufgabenstellungen flexibel zu bleiben.
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3. SCHRIFT

Schrift dient dem Menschen seit ihrer Entstehung vor rund 5000 Jahren®®
neben ihrer Funktion als Dokumentator hauptsachlich als Mittel zur
Kommunikation, ist demnach schlichtweg nur Bote, der eine Botschaft
Uberbringt. Wieso also einem Boten so viel Aufmerksamkeit zukommen
lassen?

Damit eine schriftliche Botschaft problemlos ihren Adressaten er-
reicht, muss sie gut lesbar sein und unterliegt somit gewissen gestalteri-
schen Normen, die durchaus Uber den rein kommunikativen Zweck von
Schrift hinausgehen dirfen,® sofern sie die Botschaft des Textes unter-
stiitzen. Denn Buchstaben sind durch Formen® visualisierte Laute, die
selbst zum Gegenstand graphischer bzw. typographischer Gestaltung wer-
den und so, verbunden zu Worten, einen eigenen Charakter entwickeln.
Diesen Schriftcharakter kann bzw. muss sich die Lehrbuchgestaltung zu
Nutze machen, um nicht nur lautlich, sondern auch optisch die Botschaft
eines Textes zu ubermitteln. Fir die Arbeit mit altgriechischen Texten im
Anfangsunterricht kann die am Inhalt und an den Bedirfnissen des Alt-
griechischen orientierte Textgestaltung beziiglich der Ubersetzungsarbeit
bzw. des Textverstandnisses sogar entlastend wirken. Dies naher zu er-
lautern, ist Aufgabe des Kapitels 3.1.

Kapitel 3.2 beschaftigt sich mit der Frage nach Mnemotechniken

und Visualisierungsmethoden zum Erlernen und Einlben des altgriechi-

8 vgl. Salberg-Steinhardt 1983, S. 68.

8 vgl. ebda,, S. 22.

% vgl. dazu ebda., S. 15-17: SALBERG-STEINHARDT ordnet den Buchstaben des lateini-
schen, aber auch denen des griechischen Alphabets, das dem lateinischen als Grundla-
ge diente, drei geometrische Grundformen zu: die des Dreiecks, des Kreises und des
Rechtecks. Erganzt wiirden diese durch Senkrechte und Schragen. Alle diese fiinf Ele-
mente mussten das Skelett der Buchstaben bilden; in ihrer jeweiligen graphischen Aus-
gestaltung jedoch vermogen sie weit zu divergieren.
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schen Alphabets, wobei auf Lehrwerke aus den modernen Fremdsprachen
Chinesisch, Arabisch und Russisch zuriickgegriffen wird. Die Praktikabilitat
dort verwendeter Methoden fiir den Altgriechischunterricht wird diskutiert,
um diese schlielflich so zu adaptieren, dass sie den Anspriichen des Alt-

griechischen gerecht werden.

3.1 MOGLICHKEITEN DES EINSATZES VON TYPOGRAPHISCHEN ELEMENTEN

UND IHRE VERWENDUNG IM ALTGRIECHISCHEN LEHRWERK

Gerade, wenn Inhalte in einer fremden Sprache und noch dazu anhand
von dem lateinischen Alphabet fremden Schriftzeichen transportiert wer-
den sollen - wie die altgriechische Literatur dies tut -, ist eine prazis
durchdachte, typographische Gestaltung, die der Botschaft des Textes
dient und deren Erfassung erleichtert, unerlasslich. Besonders im schuli-
schen Kontext spielt Typographie demnach eine entscheidende Rolle, da
Schiilerinnen die Motivation fiir Textarbeit oft nicht aus sich selbst
schopfen, sondern diese von aufen auf sie einwirken muss.®® Darum sei,
so WILLBERG und FORSSMAN, ,ein besonders hoher Lesekomfort®? zu
bieten.

Damit ein solcher Lesekomfort oder auch die ,optimale Lesbar-
keit“?, wie FILEK ihn betitelt, entstehen konne, sei laut KONIG ein ideales
,Zusammenspiel verschiedener Einflussfaktoren des Rezeptionsobjekts und
der Rezeptionssituation mit dem Ziel der Texterfassung durch den Le-

«94

ser“® notig. Mit Rezeptionsobjekt meint KONIG die inhaltliche wie die vi-
suelle Ebene des Textes mit all seinem typographischen Regelwerk von

Schriftart Uber Laufweite bis hin zu Satzarten, mit der Rezeptionssituation

%1 vgl. Willberg / Forssman 2010, S. 41.
% ebda., S. 41.

% Filek 2013, S. 66.

% Konig 2004, S. 73.

40



bezieht sie sich auf das soziale und kulturelle Umfeld des Lesers bzw.
der Leserin. Wie bereits zuvor angedeutet, kann typographische Gestal-
tung also nicht ohne Ricksichtnahme auf den Sinn des Textes gesche-
hen, ebenso wenig wie der Kontext, in dem der jeweilige Text gelesen
wird, vernachlassigt werden darf. Das ideale Zusammenwirken dieser
Faktoren, d.h. ideale Typographie, die ihrerseits wieder ideale Lesbarkeit
generiert, entspringe nicht einem allgemeinen Kodex, der die Anwendung
gestalterischer Elemente, wie bspw. die Groe von Schrift, genau festlegt.
Denn die eine wahre Typographie gebe es nicht. Jede Lesart, jeder Le-
sekontext erfordere eigene typographische Malistabe, die in ihrer Anwen-
dung frei sind, doch aber auf basalen Ge- und Verboten der Typogra-
phie fuBen.®” Ziel dieses Kapitels ist es demnach, anhand von grundle-
genden Erkenntnissen zu Typographie und Grafikdesign auf der einen
und Lesbarkeitsforschung auf der anderen Seite eigene typographische
Richtlinien allein fur den schulischen Kontext des altgriechischen Lehr-
werks auszuarbeiten, die im gesamten Lehrbuch durchgangig zum Einsatz
kommen sollen. Dabei ist der Fokus besonders auf die Gestaltung der
altgriechischen Textpassagen innerhalb des Ubersetzungstextes zu legen,
wenn auch die kulturgeschichtliche Seitengestaltung sowie Grammatik
und Ubungsformate thematisiert werden miissen - dies jedoch nur am
Rande.

Um die Sinnhaftigkeit typographischer Richtlinien betreffend die Zei-
lengestaltung o.d., d.h. Laufweite oder Zeilenabstand etc., nachvollziehen
zu konnen, gilt es zu wissen, wie das menschliche Auge einen Text er-
fasst bzw. verarbeitet. Bezeichnend ist in diesem Kontext die Fixations-
spanne der Augen beim Lesen eines Textes. Denn das Auge nimmt einen

Text nicht homogen wahr, wie dies bspw. die Kamera dies beim Fotogra-

% vgl. Willberg / Fossman 1997, S. 67.
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fieren eines Textes tun wirde, sondern es fixiert einen bestimmten Buch-
staben, indem es diesen sozusagen scharf stellt.®® Links und rechts von
diesem Fixationspunkt ist es in der Lage, weitere Buchstaben zu erfas-
sen, die je nach Alter der Person variieren konnen. Laut FILEK handelt
es sich dabei um drei bis neun Buchstaben.”” Entgegen der weit verbrei-
teten Annahme, das Auge gleite beim Lesen Uber den Text, entspricht
die Lesebewegung nicht einem Gleiten als vielmehr Spriingen des Auges,
sogenannten Sakkaden. Dabei springt das Auge von einem Fixationspunkt
zum nachsten - in dessen Umkreis stets zehn bis zwolf Buchstaben
wahrnehmend. Aufgrund von Irritationen wahrend des Lesens verlauft
diese sprunghafte Bewegung jedoch nicht linear, sondern es ergeben
sich durchaus Rickspriinge, um nicht erfasste Buchstabenverbindungen
nochmals zu fokussieren.®

V.a. im Rahmen der Diskussion um typographische Formalia, hier
besonders Laufweite, Wortabstand, Zeilenlange und Zeilenabstand, ist das
Wissen um die eben beschriebene Physiologie des Lesens bedeutsam.
Sind diese Dinge falsch gesetzt, so schmadlern sie die ideale Lesbarkeit
und damit die schnellstmogliche Erfassung eines Textes, was bei anders-
alphabetischen Texten wie den Altgriechischen weitaus fataler ist als bei
solchen mit vertrauten Schriftzeichen. In der ersten Phase des griechi-
schen Spracherwerbs sollte fiir Schiilerlnnen also eine Erschwernis der
raschen Texterfassung durch einen nicht leseunterstiitzenden Satz unbe-
dingt vermieden werden.

Damit lasst sich unmittelbar an die in der Forschung gefiihrte Kont-
roverse um die Typographie flir das Erstlesealter anknipfen, die sich in

ihrer grundlegenden Gestaltung durchaus von jener fir erwachsene Lese-

% vgl. Filek 2013, S. 21.
% vgl. ebda., S. 22.
% vgl. ebda., S. 22-25.
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rinnen unterscheidet.®® Natiirlich haben Schiilerlnnen, die in Osterreich
Altgriechisch lernen, das Erstlesealter bereits weit hinter sich gelassen,
doch zeigen sich zwischen diesem und der Aneignung des Altgriechi-
schen deutliche Parallelen. Eine der pragnantesten Gemeinsamkeiten ist
das Erlernen eines noch unbekannten Alphabets. Dies beinhalte nicht nur
die Erfassung verschiedener Formen und Zeichen, sondern v.a. die Zu-
ordnung von gesprochenen Lauten zu geschriebenen Zeichen.!'® Das Alt-
griechische erfordert durch die Andersartigkeit des Alphabets also eine
starkere Fokussierung auf visuelle Elemente des Spracherwerbs, d.h. auf
die Buchstaben, als dies bei gleichalphabetischen Fremdsprachen der Fall
ware,'® da nicht nur Worter, sondern das gesamte Schriftbild unbekannt
sind.

Des Weiteren machen verschiedene Lesemodelle, so auch das von
DE ROSA erlauterte Modell des indirekten Zugangs,'® deutlich, wie sehr
sich der Weg zum Erwerb der Lesekompetenz bei Kindern im Erstleseal-
ter und jugendlichen oder erwachsenen Fremdsprachenlernern gleichen,
worauf DE ROSA im Rahmen ihrer Ausfihrungen immer wieder explizit
hinweist. Da die Wiedergabe des gesamten Lesemodells an dieser Stelle
zu weit fuhren wirde, sei lediglich angemerkt, dass bspw. nach der
Wahrnehmung eines Wortes die ldentifizierung der einzelnen Buchstaben
und deren Umwandlung in Laute, ein sonst unbewusst ablaufender Pro-
zess, deutlich zu Tage treten. Dies ist dann beobachtbar, wenn Kinder
bzw. Fremdsprachenlerner beim lauten Vorlesen eines Wortes dieses in

seine lautlichen Einzelteile zerlegen, um es anschlielend gegenliber ahn-

9 vgl. Willberg / Forssman 1999, S.74-77.

10 yg|. de Rosa 2007, S. 65-66.

101 Dieser visuelle Fokus wird in Kapitel 3.2 erneut aufgegriffen und niher ausgefiihrt
werden, wenn es um konkrete Moglichkeiten der Aneignung des altgriechischen Alpha-

bets im Anfangsunterricht geht.
102 yg|. de Rosa 2007, S. 68.
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lich lautenden Wortern abzugrenzen, somit zu identifizieren, und schluss-
endlich seine lexikalische Bedeutung zu erfassen.!®

Wie bereits erwahnt, bildet also Textgestaltung fur Kinder im Erstle-
sealter einen eigenen Bereich innerhalb der Typographie, der sich dahin-
gehend von der Ublichen Typographie unterscheidet, dass er sich in be-
sonderem MaRBe als vereinfachende Stiitze der Text- und Sinnerfassung
prasentiert. Dabei werden eben jene Punkte angesprochen, die ebenso
fiir die Gestaltung des altgriechischen Ubersetzungstextes im Lehrwerk
relevant sind. So ist man sich unter Typographen dariiber einig, dass die
Zeilenfihrung nicht zu lang sein sollte, da v.a. Kinder grundsatzlich kiir-
zere Zeilen, d.h. circa 35 Zeichen pro Zeile,’® bevorzugen, wie anhand
einer Studie von BERNARD et. al. belegt werden konnte.!®® Auch WILL-
BERG und FORSSMAN veranschlagen mit etwa 50 Anschlagen kurze Zei-

® was damit noch deutlich unter

len fir Kinder bzw. Leseanfangerlnnen,*
den als fiir Erwachsene optimal empfundenen 60 Zeichen liegt.!”” Dieser
Richtwert, an dem sich die langeren, deutschsprachigen Textpassagen
innerhalb des Lehrwerks orientieren sollten - hier ist bspw. an Einleitun-
gen zu Ubersetzungstexten oder Informationen im Rahmen der Kulturge-
schichte zu denken -, griinde sich auf dem Kompromiss aus langer und
kurzer Zeile, bei dem weder zu wenig Information Ubermittelt werde noch
durch zu haufige Sakkaden eine gesteigerte Fixationsdauer und damit
eine ineffiziente Nutzung des Sehfeldes beim Lesen entstiinde.!®® Betref-

fend die altgriechischen Ubersetzungstexte sollte die Zeilenlinge eng mit

der Zeilenbrechung und damit der Satzart verbunden sein, denn fir die

103 ygl. ebda., S. 68-71.

104 ygl. Filek 2010, S. 110.

105 yg|. Bernard et. al. 2005, S. 1375-1379.
106 ygl. Willberg / Forssman 1999, S. 76.
107 vgl. Filek 2010, S. 111.

108 yg|. ebda., S. 111.
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Typographie des Erstlesealters gelte grundsatzlich eine starke Vernetzung
von Zeilenfall und syntaktischer Einheit, wodurch der Leser bzw. die Le-
serin am Ende einer jeden Zeilen auch gedanklich innehalten kann.'®
Daraus ergibt sich schlieBlich ein Flattersatz. Die Asthetik der Flatterzone,
d.h. der fransige Rand eines im Flattersatz gestalteten Absatzes, die un-
ter Typographen in der Regel einen besonderen Stellenwert einnimmt, ist
hier aber zu Gunsten einer vereinfachten Texterfassung zu vernachlassi-
gen.'’® Dieses Phdnomen der sinngerechten Zeilenbrechung, die waihrend
der Gestaltung des Ubersetzungstextes manuell vorzunehmen ist, erinnert
an die aus der lateinischen bzw. altgriechischen Fachdidaktik bekannte
Einrlickmethode, die aufgrund der Visualisierung des kolometrischen Auf-
baus eines Satzes bei Schiilerlnnen - eigene Erfahrungen mit Oberstufen-
schilerlnnen belegen dies - grofRen Anklang findet und daher auch un-
bedingt Eingang in das Lehrwerk finden sollte.

Damit die einzelnen Sinneinheiten eines Satzes schnell erfasst wer-
den konnen, sind nicht nur eine adaquate Zeilengestaltung vonnoten,
sondern auch eindeutig erfassbare Wortbilder, die sich durch grol3ziigig
gehaltene Wortzwischenrdume ergeben. Wortabstdande, so WILLBERG und
FORSSMAN, missen bzgl. der Typographie fiir das Erstlesealter im Ver-
gleich zum herkémmlichen Satz groBer sein,!'' da das Erkennen von
Wortbildern und sowie die Entschlisselung ihrer Bedeutung bei Lesean-
fangerlnnen einen weit bewusster ablaufenden Vorgang darstellt als bei
gelibten Leserlnnen. Wie bereits zuvor erwahnt gelten diese typographi-
schen Malgaben in gleicher Weise fiir das Altgriechische. Denn Schiile-
rinnen im Anfangsunterricht Altgriechisch durchlaufen gleichsam das Sta-

dium eines Kindes, welches Lesen lernt, erneut, da sie sich mit unbe-

109 ygl. Willberg / Forssman 1999, S. 76.
110 ygl|. ebda., S. 77.
111 ygl|. ebda., S. 76.
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kannten Schriftzeichen und - anders als in der jeweiligen Muttersprache
- mit fremden Wortklangen, deren lexikalische Bedeutung Uberdies voll-
kommen unbekannt ist, auseinandersetzen missen. Um das jeweilige
Wortbild also rasch mit der dazugehorenden Lexik in Verbindung bringen
zu konnen, ist es unumganglich, Wortzwischenraume grofziigig zu gestal-
ten, zumal RAYNER et al. im Rahmen einer Studie feststellen konnten,
dass grofe Wortzwischenraume die Lesbarkeit eines Textes starker be-
giinstigen als dies bspw. weite Buchstabenabstiande tun.'’? Ebenso be-
merkt FILEK, dass der Wortabstand ein oftmals weit unterschatzter Faktor
bei der Gestaltung eines Textes sei.!’?

Direkt vom Wortabstand wiederum ist eine weitere Konstante, der
Zeilenabstand, abhangig. Dieses Abhangigkeitsverhaltnis kann als einer
der typographischen Grundpfeiler angesehen werden - denn er ist maB-
gebend fiir die optische Zeilenbildung, die die Fixationspunkte des Auges
fihrt - und gilt somit auch fur die Typographie der altgriechischen Text-
passagen. Mag also der Wortabstand - wie im Falle der Erstlesetypogra-
phie - noch so gro gewahlt sein, der Zeilenabstand hat grofer zu
sein!'** Doch auch die Zeilenlinge beeinflusst den Zeilenabstand sowie
die Ausrichtung einer Schrift: Je langer die Zeile, desto groBer der Zei-
lenabstand'® - dies gilt hier v.a. fiir deutsche Textpassagen innerhalb
des Lehrwerks. Letzteres, d.h. die Ausrichtung einer Schrift, meint die Be-
tonung der Vertikale oder Horizontale durch die Buchstaben bzw. die
gewahlte Schriftart.® Fur das Altgriechische liegt aufgrund der Beschaf-

fenheit der Buchstaben eine Fokussierung der Vertikale vor - zu denken

112 ygl. Rayner et. al. 2010, S. 834-839.

113 ygl. Filek 2010, S. 106. Vergleiche iberdies dazu Filek 2010, S. 108-109: Hier werden
konkrete GroBenangabe bzgl. des Wortabstandes gemacht, wobei wohl das sogenannte
Drittelgeviert als optimal angesehen wird.

114 ygl. Willberg / Forssman 1999, S. 76.

115 yvgl. Willberg 2001, S. 38f.

116 ygl. ebda., S. 38.
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ist hier bspw. an die Buchstaben B, v, 8 n, 6, ¢, A\ w & p, g ¢ @ und ¥
sowie an die Vokale mit subskribiertem lota w, o und n. Dieses Charak-

teristikum altgriechischer Letter macht zur optimalen Lesbarkeit eine
starke Zeilenfihrung durch groflen Zeilenabstand notwendig.

Bei samtlichen hier beschriebenen Gestaltungselementen bzgl. der
Leseanfangerlnnen-Typographie gilt jedoch: grol3, aber nicht zu grol3. Wie
auch im vorhergehenden Kapitel zum Farbeinsatz ein UbermaR an farbli-
cher Gestaltung lernhemmend wirkt,''” so liegt man falsch in der Annah-
me, dass fir ungelibte Leserlnnen und Schreiberlnnen, wie es die Schiile-
rinnen des altgriechischen Anfangsunterrichts sind, eine Uberdurchschnitt-
lich groRe Typographie immer die beste Losung ist. Denn gerade flr die
Schriftgrole gilt dies nicht zwingend, so FILEK. Denn je grofer das
Schriftbild ist, umso grofer und zeitintensiver sind die Sakkaden des Au-
ges, was lesehemmend wirkt.'® Fiir den altgriechischen Ubersetzungstext
ist es also durchaus ratsam, bei den fiir Lesetexte Ublichen SchriftgroRen
von 9 bis 12 Punkt zu bleiben.'*®

Hinsichtlich des altgriechischen Lehrwerks gilt in jedem Fall aber die
Beibehaltung des gleichen Layouts fiir samtliche Ubersetzungstexte bzw.
langere altgriechische Textpassagen, wobei lediglich die Zeilenbrechung
gemdll den einzelnen Sinneinheiten variiert. GrofRziigiger Zeilenabstand
sowie daran angepasste Wortzwischenraume, eine herkommliche Lesegro-
Re der Schrift, Flattersatz, bei dem keine Riicksicht auf Asthetik genom-
men werden muss, und eine Zeilenlange, die ca. 50 Anschlage umfasst,

sollen u.a. zugunsten des Wiedererkennungswertes, der besonders in

17 ygl. Kapitel 2.2 dieser Arbeit.

118 ygl. Filek 2010, S. 118-120.

119 ygl. ebda., S. 119. Vergleiche zudem Filek 2010, S. 118: Die schlussendlich verwen-
dete SchriftgroBe, sei dies nun 10 oder 12 Punkt, hdnge von der jeweiligen Schriftart
ab. Denn nicht alle Schriftarten besitzen dieselbe optische GroRe.
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Schulbiichern von Bedeutung ist,*® Bestand haben. Auf Grammatik- und
Ubungsseiten ist dieses Schema nicht zwingend umzulegen, da dort
meist nur mit einzelnen Wortern oder Phrasen gearbeitet wird, die ge-
mafl ihrer Verwendung eine eigene typographische Gestaltung erfahren.
So, wenn es bspw. um die Darstellung von Deklinationen im Grammatik-
teil geht. Hier konnte z.B. durchaus auf eine grofere Schrift fiir die ein-
zelnen Kasus gesetzt werden.

Die Doppelseite, die zu Beginn eines jeden Kapitels flir kulturge-
schichtliche Exkurse reserviert ist, soll sich im Gegensatz zu den Uber-
setzungstexten der aktivierenden Typographie bedienen und keinen fest-
gesetzten Schemata folgen. Dabei handelt es sich um eine Typographie,
die zum Lesen verleiten, anregen und in besonderem MaBe auch Schiile-
rinnen ansprechen soll. Ein wichtiger Grundsatz ist dabei die individuelle

Gestaltung einer jeden Seite,'*

was der altgriechischen Kulturgeschichte
durchaus gelegen kommt, da hierbei jeder Themenbereich, sei dies nun
das Theater oder der Aufbau der griechischen Polis, eigene Merkmale
aufweist, die jeweils ein eigen darauf zugeschnittenes Spiel mit typogra-
phischen Gestaltungsmitteln verlangen. Denn Einschrankungen beziiglich
Schriftart, Grofe, Satzart, Laufweite usw. gibt es laut WILLBERG kaum.
Das Ziel ist stets, die Neugier der Schilerlnnen zu wecken - v.a. in Hin-
blick auf den Ubersetzungstext, dessen Inhalt den der behandelten Kul-
turgeschichte widerspiegeln soll - und sie mittels der auffalligen Gestal-
tung einzufangen.'?

Bei aller Diskussion um Satzart, Wortabstand und Zeilengestaltung

wurde bisweilen ein elementarer Aspekt, die Schriftart selbst, unberiick-

sichtigt gelassen. Da Schrift nicht nur Uberbringer einer Nachricht, son-

120 yg|. Willberg / Forssman 1997, S. 41.
121 yg|. ebda. S. 53.
122 yg|. ebda., S. 53.
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dern, wie eingangs erwahnt, auch ornamental, expressiv und emotional
zu wirken im Stande ist, wird diesem Bereich nun im Folgenden Auf-
merksamkeit geschenkt. Die Frage nach der Schriftart ist flir das altgrie-
chische Lehrwerk insofern von grofler Bedeutung, da sich der altgriechi-
sche Text bzw. einzelne Worter und Phrasen nicht nur sprachlich, son-
dern v.a. auch optisch klar von den deutschsprachigen Erlauterungen und
Anweisungen abheben sollen. Eine solche Abhebung dient nicht zuletzt
der besseren Orientierung im Lehrbuch und trennt die deutschen Passa-
gen klar von den altgriechischen. Mit der Kombination von maximal zwei
verschiedenen Schriftarten pro Seite schlieBt sich eine derartige Gestal-
tung dem typographischen Richtwert optimal an.'?

Im Zuge der Uberlegung, welche Schriftarten fiir die Gestaltung des
altgriechischen Lehrwerks passend erscheinen, gilt es, zuerst die grundle-
gende Frage nach Serifen- oder Groteskschrift'** zu beantworten.

Die Forschung ist sich bisweilen uneinig dariber, welche der beiden
Schriftvarianten in Hinblick auf bessere Lesbarkeit nun zu bevorzugen ist.
FILEK stellt im Rahmen seiner Abhandlung uber die Serifenschriften meh-
rere Studien vor, die sich jeweils deutlich fiir Serifen- bzw. Groteskschrif-
ten aussprechen.!”® So begiinstigen Serifenschriften bspw. durch ihre ho-
rizontalen Elemente die Zeilenbildung, was aber mit Verweis auf die
sprunghafte und nicht gleitende Bewegung des Auges beim Lesen in Fra-
ge zu stellen ist.!® ROETHLEIN hingegen machte anhand einer Studie
deutlich, dass die Lesbarkeit von Buchstaben weniger von den Serifen

als mehr von anderen Einflussfaktoren wie SchriftgroBe, Schriftstarke,

123 ygl. Niegemann et. al. 2008, S. 187.

124 Serifenschriften setzen sich aus solchen Zeichen zusammen, die durch horizontale
Striche an den vertikalen Buchstabenenden gekennzeichnet sind - so bspw. die géngige
Times New Roman. Groteskschriften oder serifenlose Schriften, wie die hier gebrauchte
Euphemia, weisen derartige horizontale Elemente nicht auf.

125 ygl. Filek 2013, S. 155-157.

126 ygl|. ebda., S. 158.
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Buchstabenabstand usw. abhingt.!?” FILEK folgert schlieBlich, dass ,ent-
weder kein Unterschied zwischen Serifenlosen und Serifenschriften ge-
messen werden kann oder es geniigend Studien gibt, die die Uberlegen-
heit der einen oder anderen Schriftgattung beweisen“!?,

Fir den griechischen Ubersetzungstext kann also keine aus Ergeb-
nissen typographischer Forschung resultierende Pauschalantwort gegeben
werden. Vielmehr gilt es hier, mehrere Faktoren gegeneinander abzuwa-
gen. Im Vordergrund stehen in jedem Fall die optimale Lesbarkeit sowie
ein harmonisches Schriftbild. Um dies zu gewahrleisten, muss besonders
die Verschmelzung von Buchstaben sowie deren optische Verwechslung
vermieden werden, was einen wichtigen Faktor flir Lesbarkeit auf Buch-
stabenebene darstellt. Dass davor weder Serifen- noch Groteskschriften
gefeit sind, zeigen WILLBERG und FORSSMAN anhand einer Gegentiber-
stellung mehrerer Schriftarten, wobei die optische Verschmelzung v.a. an
den Buchstabenkombinationen Il / Il sowie m / rn deutlich wird.!* Auch
fir das Altgriechische besteht eine solche Gefahr. Deutlich wird dies an-

hand Buchstabenkombination ot, die weniger bei Serifen- als vielmehr bei

Groteskschriften zu verschmelzen droht, wie die nachfolgenden Beispiele

zeigen:
ot oT oT oT OoT oT oOT
Calibri Arial Tahoma Calibri Times New Cambria Palatino

Light Roman Linotype

Auch wenn, wie zuvor erwdhnt, die horizontalen Elemente von Serifen-

schriften wohl keinen bemerkenswerten Einfluss auf die Lesbarkeit ausi-

127 ygl. Lund 1999, S. 95.
128 Filek 2013, S. 157.
129 ygl. Willberg / Forssman 1999, S. 20f.
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ben, so bilden sie doch bzgl. der optischen Wahrnehmung einen Gegen-
pol zu den vielfach stark vertikal ausgerichteten Schriftzeichen des Alt-
griechischen. Allgemein weisen Serifenschriften - auch wenn die Serifen
nur sehr schwach ausgepragt sind - flr das Altgriechische eine feinere
Linienfihrung auf, die sich besonders auch durch die unterschiedlichen
Strichstarken innerhalb eines Buchstabens sowie die punktartige Verdi-

ckung an den Buchstabenenden auszeichnet.

Mijviv ée1de Ot IInAnadem Ao Times New Roman
Mnvwv aede Bea TINAnuadew AxiAnog Palatino Linotype
Mijvey detde Oed ITnhniddew Ayiifjog Garamond
Mfjviv delde Bed [InAnadew AxAfjog Cambria

Mijviv Gerde Bea [InAnuabewm AxiAtog Century

Mrjviv de1de Oed ITnAniadew AxiAfiog BBT

MAviv aelde B MnAMadew AXIAROG Aroania

MAviv Geibe Bed NNANIASew AXIAROG Century Gothic
MAviv delde Bed MnAnadew AxAiog Calibri

Miviv Geide Bed MnAniadew AxIAR{OG Tahoma

MAviv Geide Bed MnAniddew AxIAROG Arial

130 ygl. Krause, llias I, 1.
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Die oben angefiihrten Beispiele, die zweifelsohne nur einen Auszug aus
der Vielfalt der Fonts bieten, machen jedoch den grundsatzlichen Unter-
schied zwischen Serifen- und Groteskschriften deutlich. Die Groteskvarian-
ten wirken sehr viel statischer, durch ihre geometrische Linienfihrung
fast schon symmetrisch. V.a. Tahoma und Arial erscheinen durch die
sehr groll gehaltenen Buchstabenzwischenraume, wie bspw. bei n, @, o
oder ¢, bauchig, wodurch sich die einzelnen Buchstaben weniger gegen-
einander abgrenzen und voneinander abheben. Uberdies besteht u.a. bei
n und M durchaus Verwechslungsgefahr, da v.a. sich bei Calibri, Tahoma
und Arial die x-Hohe des n sehr an die Hohe des grofRen M anlehnt und
die Linienfuhrung beider Buchstaben stark an ein nach unten offenes
Viereck erinnert. Auch bei a und o ergibt sich durch die kreisformige
Gestaltung des a, das seine diagonalen Auslaufer am Buchstabenende
vollkommen eingebiit hat, ein solches Problem Ein Blick auf die Serifen-
schriften zeigt, dass durch die schwungvolle Gestaltung des n hier deut-
lich weniger Verwechslungspotenzial besteht, da v.a. bei der Garamond
das geschwungene » eine vollkommen andere Fihrung als das statisch
wirkende I bietet.

Zu achten gilt es zudem darauf, dass sich einzelne, akzenttragende
Vokale innerhalb einer Schrift nicht von den Ubrigen durch gréBere Li-
nienstdarke abheben, wie dies bspw. bei Century Gothic der Fall ist. Eine
solch ungewollte und thematisch vollkommen unpassende Hervorhebung
wirkt irritierend. Dass dies jedoch nicht unbedingt eine Eigenheit der Gro-
teskschriften darstellt, zeigt die Garamond, bei der sowohl &/ A als auch
i verdickt sind, da diese Zeichen von der Times New Roman entlehnt
werden.

Damit ergibt sich fiir altgriechische Textpassagen ein weiterer zu

beachtender Aspekt: die Gestaltung der Akzente. Wie die Typographie zur
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besseren Lesbarkeit eine adaquate Laufweite empfiehlt, die je nach
Schriftgrole mechanisch anzupassen ist, so sollten sich auch Akzente
mit einem angemessenen Abstand auf den Buchstaben sitzen, damit kei-
ne Verschmelzung der beiden Elemente droht, v.a. da Akzentunterschiede
im Altgriechischen haufig zu lexikalischen Bedeutungsunterschieden fih-
ren. Zu denken ist hier bspw. an 1/ fj oder 3. Die nachfolgende beispiel-
hafte Auffiihrung verschiedener Schriftarten und ihrer Akzentgestaltung
zeigt zum einen, dass bspw. Century Gothic mehrere Akzente auf einem
Vokal aulert unscharf trennt, zum anderen wird deutlich, dass v.a. die
Gestaltung der SPRITUS im Vergleich zur Palatino Linotype sehr vage und
unsauber ist, da diese mehr an einen Beistrich als an einen SPRRITUS er-
innern. Die Unterscheidung zwischen SPIRITUS ASPER und SPIRITUS LENIS ge-

staltet sich dabei als Herausforderung.

M i n Garamond

N A ﬁ Century Gothic

r‘] h I”] Tahoma

ﬁ ﬁ ﬁ Palatino Linotype

Doch auch nicht jede Serifenschrift gestaltet ihre Akzente sauber, wie am
Beispiel der Garamond deutlich wird, weshalb auch innerhalb einer
Schriftvariante die einzelnen Schriftarten nochmals gemal} feiner Unter-
schiede bezliglich der optimalen Lesbarkeit gegeneinander abgewogen
werden mussen.

Gesamtgesehen scheint die Gestaltung des griechischen Uberset-

zungstextes mit einer Serifenschrift angemessener, was Uber samtliche
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daflirsprechende Formalkriterien wie Buchstabenformen und Verwechs-
lungs- bzw. Verschmelzungsgefahr hinaus nicht zuletzt dem - personli-
chen -, asthetischen Empfinden geschuldet ist. Denn die geschwungene
Fihrung der Serife unterstreicht das Schongeistige altgriechischer Texte
und ruft eher Assoziationen zur handschriflichen Herkunft dieser hervor
als dies die statische Wirkung der Groteskschrift vermag. Im Folgenden
werden einige mogliche Serifenschriften prasentiert, wobei darauf zu ach-
ten ist, dass ungewollte Hervorhebungen oder unscharfe Akzentsetzung
vermieden werden. Einige der folgenden Schriftarten, wie bspw. Cambria
oder Aroania, zeigen bei manchen Zeichen lediglich Ansdtze von Serifen,
werden aber dennoch in die nachfolgende Gegeniberstellung aufgenom-

men, da es sich um keine reinen Groteskschriften handelt.

AéwV axKovOoAG PATOAXOV KEKQAYOTOG Palatino Linotype
EMEOTOAPN TEOC TNV QWVIV

otdpevog péya tt Cowov elvat.

QOO HELVAC D& AVTOV ULKQOV XQOVOV

w¢ €0edoato avTOV &TO TG Alpvng é£eABovta,

MEO0EADWV KATEMATNOEV elM@V- 1!

Aéov dxovoag BaTpdyov KEKPAYOTOG Times New Roman
EMECTPAON TTPOG TNV POV

oiduevoc péya 11 {Hov eival.

npocueivag 6& aOTOD HIKPOV YpOVOoV

w¢ €0edoato avTov Amo THg Apvng é£edlbovta,

TpoceABOV KOTETATNGEV EITOV:

131 Voskuhl, Fabel 141, S. 136.
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A€WV AKoVoAG BATPAYXOV KEKPAYOTOG
EMECTPAEPN TIPOG TNV QWVTV

otépevog péya T {@ov eivat.

Tpoopeivag 6& avToD HLKpOV XpOVOV

WG €0edoato aVTOV Ao THG Alpuvng €€eABovta,

MPOCEAB WV KATEMATNOEV EiMWV

Aewv dxovoag PATPAYOL KEKPAYOTOG
ENECTPAPN TIPOG TV PAOVNV

olopevog péya Tt {Hov eivat.

npoopeivag 8¢ avTd pIKpPoOv xpovov

o¢g é0eaoato avtod amo tiig Apvng £éSeABovta,

npooceAbov katendartnoev einwv -

AV dxoVoag PATPAYXOV KEKPAYOTOC
EMeTTPAPN TMPOC TNV POVNV
oiduevog péya Tt {Hov elval.
mpoouelvag §& avTOD HIKPOV XpOVOV

oc¢ é0edoato adTOV 4O THG Alpvne €EeA0ovTQ,

TPooeADOV KATEMATNOEV EIMTAOV-

Aéwv drkovoag Batpdxov KEKPaydTOG
EMECTPAPN TPOG TNV QWVNV
oiduevog uéya t1 {Hov givat.
npoopeivag 8¢ abTod pikpov xpdvov

w¢ €0edoato avToOV ATo Thg AMpvng €€eABdvra,

npoceAOwV KatenATNoEV EiNWV:
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AEWV AKOUOAG PATPAXOU KEKPAYOTOG Aroania
ETECTPAPN TPOC THV PWVAV

olopevog péya T L@Hov gival.

TPOOUEIVAG 8§ aUTOU HIKPOV XpOVov

WG €BeaoaTto aUTOV &TO TAG Alpvng €€eABovTa,

TPOCEABWV KATETATNOEV EITIWV-

Auch wenn es sich durchgangig um Serifen handelt - Cambria und Aro-
ania arbeiten lediglich mit Serifenansatzen -, sind die einzelnen Schrift-
bilder sehr verschieden. Die Cambria lberzeugt hierbei wenig, da die Un-
terscheidung von GRAVIS und SPIRITUS ASPER kaum moglich ist. Die Book
Antiqua fokussiert stark in die Horizontale und zieht den Leser nach
rechts, da sie mit sehr ausgeprdagten Serifen arbeitet, die ihrerseits wie-
derum aber Verwechslungen beglinstigen, wie an éfBedoato zu erkennen
ist. V.a. die Kombination aus a, c und o bereitet hier Probleme. Ein ein-
deutiges Wortbild ergibt sich bei der Sylfaen, der Times New Roman, der
BBT und der Aroania. Der Palatino Lintoype gelingt dies weniger gut, da
sie das Schriftbild stark nach rechts zieht und ihre Buchstaben sehr breit
gestaltet sind, wodurch die Wortabstande unscharf wirken. Die Sylfaen ist
wesentlich einfacher gehalten als die Times und wirkt dadurch weniger
verspielt, arbeitet aber dennoch mit geschwungenen Elementen und Seri-
fen. Allerdings verwendet die Sylfaen bei akzenttragenden Buchstaben wie
o oder & die Zeichen der Times New Roman, wodurch diese Schriftart
gesamtgesehen unbrauchbar wird. Die Akzentuierung bei BBT und Aro-
ania wiederum ist sehr deutlich umgesetzt, wahrend die Times New Ro-
man in diesem Bereich vergleichsweise wenig Uberzeugt. Anschaulich

zeigt sich dies an ,..{®ov eivar...“: bei eivor kleben SPIRITUS ASPER und
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Zirkumflex formlich aneinander und auch das @ wirkt durch die extreme
SchlieBung des o mit dem darauf sitzenden Zirkumflex sehr gedrangt.

Bei BBT und Aroania zeigen sich formal keine gravierenden Unter-
schiede, die die Verwendung einer der beiden Schriftarten ausschlieBen
wirden. Beide bestechen durch ihre eindeutige Akzentgestaltung - ein
wesentlicher Faktor hinsichtlich altgriechischer Fonts. Das Schriftbild be-
treffend werden Unterschiede in der Linienfihrung deutlich: die BBT weist
wesentlich starkere Serifen auf und wirkt dadurch kantiger, gleichzeitig
sind ihre Zeichen sowie Zeichenabstande schmadler gehalten als dies bei
der Aroania der Fall ist. Letztere wirkt runder und bauchiger, allerdings
nicht so, dass eine Verwechslungsgefahr zwischen o, o und o besteht. Auf
welche der beiden Schriftarten die endgiltige Entscheidung fallt, ist nicht
zuletzt dem personlichen Geschmack geschuldet, da beide Schriftarten
durchaus denkbar sind. Fir das Lehrwerk, das in diesem Rahmen ausge-
arbeitet wird, fallt die Wahl auf die Aroania. Sie wirkt - um auch dem
personlichen Geschmack Raum zu geben - modern, dennoch nicht sta-
tisch, sondern durch ihre feinen Schwiinge und partiell leichten Serifen
lebendig. Zudem ist die Akzentsetzung besonders eindeutig und leicht
erkennbar. Die Buchstaben verschmelzen durch den vergroRerten Zei-
chenabstand nicht miteinander, wobei die Wortgrenzen jedoch klar ab-
grenzbar bleiben.

Wie bereits zuvor erwahnt, sollen sich die deutschen Textpassagen
auch optisch von den griechischen abheben. WILLBERG und FORSSMAN
sind der Ansicht, dass es keine ,verbindliche[n] Rezepte“*** fiir Schriftmi-
schungen gibt, schenkt man jedoch v.a. dem Duktus der Schrift Aufmerk-

samkeit, lassen sich doch gewisse Anhaltspunkte fiir die Mischung von

132 Willberg / Forssman 1999, S. 25.
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Schriften festhalten.!*® GLANZER spricht dabei von dynamischen, stati-
schen und geometrischen Schriften, was sowohl auf Serifen als auch auf
Groteske zutrifft. Dynamische Schriften weisen offene Buchstabenformen
auf und zeichnen sich uberdies durch eine hohe Anschlussfreudigkeit
sowie gute Zeilenfihrung aus. Statische Schriften bilden mit ihren ge-
schlossenen Formen und dem geringen Zeichenzusammenhalt das exakte
Gegenteil zu Ersteren. Durch absolut geometrisch gestaltete Buchstaben,
die in ihrer Verbindung ein perliges Schriftbild ergdben, lassen sich geo-
metrische Schriften erkennen.**

Die Kombination einer Serife mit einer Grotesk des gleichen Typs,
so GLANZER, ist gut einsetzbar, da die Schriften ,eine iibereinstimmende
Formensprache aufweisen, sich aber in Kontrast und Endstrichbehandlung
unterscheiden“!®*. Von der Kombination zu &dhnlicher Schriften ist in je-
dem Fall unbedingt Abstand zu nehmen.*® Laut WILLBERG muss mindes-
tens ein Auszeichnungsmerkmal vorhanden sein - hierzu zahlen Serifen,
Strichstarke, SchriftgroBe etc. -, damit die Schriftmischung eine harmoni-
sche ist. Je starker dieses Merkmal optisch zu Tage tritt, umso vorteil-
hafter wirkt sich dies auf den gewiinschten Effekt aus.’’

Bezlglich des Altgriechischen - so ein moglicher Einwand - konne
ohnehin keine zu starke Ahnlichkeit auftreten, da das Schriftbild aufgrund
der nicht-lateinischen Buchstaben ein vollkommen anderes ist. Doch ein
Blick auf die im Folgenden angefiihrten, ersten drei Beispiele zeigt, dass
durchaus eine enorme Ahnlichkeit zwischen deutschem und altgriechi-
schem Text erkennbar ist, sind die Schriftarten identisch - sei dies durch

die Ubereinstimmende SchriftgroBe, den Zeichenabstand, die Ausfiihrung

133 vgl. ebda., S. 25.

134 vgl. Glanzer 2010, S. 36.
135 ebda., S. 38.

136 vgl. ebda., S. 38.

137 vgl. Willberg 2001, S. 92.
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der Serifen oder die Starke der Zeichen. Auf den Einsatz gleicher
Schriftarten fiir beide Textsorten ist zugunsten der besseren Lesbarkeit
also zu verzichten. Es bleibt die Frage nach einer zur Aroania passen-
den, sich dennoch unterscheidenden Schriftart.

Die Gegenuberstellung von Times New Roman sowie Euphemia mit
der griechischen Aroania ergibt - formal gesehen - ein eindeutiges Bild:
Die Times New Roman passt sich in der x-Hohe der Aroania an, wobei
sie gleichzeitig aber von Letzterer durch die groBere Strichstarke sowie
den sehr ausgepragten Serifen unterscheidet. Generell wirkt sie jedoch
sehr statisch und harmonisiert so - laut GLANZER™® - wenig mit der dy-
namischen, griechischen Aroania. Die Euphemia hingegen zeichnet sich
v.a. durch groBere x-Hohe sowie generell vergrofRerte Zeichen bei gleicher
SchriftgréBe von 12 Punkt aus. Uberdies sind ihre Zeichen enger gesetzt.
Sie ist vollkommen serifenlos - nicht einmal Ansdtze von Serifen sind
sichtbar. Wie die Aroania wirkt sie bauchig und harmonisiert zusatzlich
auch in der Strichstdrke sowie in der Anschlussfreudigkeit mit ihr.

Auch in der Diskussion um Schriftartenpaare darf der Faktor der ei-
genen, asthetischen Optik nicht vernachladssigt werden, der - bei allen
Formalia - oftmals doch ausschlaggebend fiir die Wahl einer Schriftart

ist. Flr diese Arbeit ist es das Paar bestehend aus Euphemia und Aro-

ania.

Das ist ein Blindtext mpoopelvag §& aUToU WIKPOV Lucida Sans Unicode
Das ist ein Blindtext Tpoopeivag §& aUTtoU HIKPOV BBT

Das ist ein Blindtext Ttpoopelvag 8€ aUToU PIKPOV Aroania

Das ist ein Blindtext Ttpoopeivag 8¢ aUTtoU WIKPOV Times New Roman
Das ist ein Blindtext mpoopeivag 8 altoU WiKpOV Euphemia

138 vgl. Glanzer 2010, S. 138.
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Die Wirkung von Schrift soll - das Kapitel abschlieBend - hier nur am
Rande erwahnt werden, da sie hauptsachlich fir die Kulturgeschichte-
Seiten relevant ist, im Rahmen derer aktivierende Typographie einen gro-
Ben Stellenwert erhdlt und demnach ein groBeres Spiel mit Schrift mog-
lich ist. Denn Schrift misse sich auf den Inhalt eines Textes beziehen
und sozusagen die gleiche Wellenlinge haben.!* Diese Wellenlinge bzw.
Wirkung einzelner Schriften sei den meisten Menschen nicht bewusst,
obwohl sie stets vorhanden sei — so wie dies bereits im ersten Kapitel
fur die Wirkung von Farben diskutiert wurde.!*® Durch ihre Formenspra-
che, die von weich, rund, geschwungen und zart Uber kantig bis hin zu

1

grob und globig reiche,'! (bermittelt Schrift eine ganz eigene optische
Botschaft, die nicht mit jeder Textsorte sowie mit jedem Inhalt harmoni-
siert. Doch nicht nur die Formensprache sei hierbei von Bedeutung, son-
dern auch die historisch-kulturellen Erinnerungen, die einer Schrift anhaf-
ten, wie dies bspw. bei der - im Dritten Reich hochst popularen - Fraktur
der Fall sei.!*? Daher ist es unerldsslich, v.a. bei der Schulbuchgestaltung
nicht nur Formalkriterien der Typographie, deren Verwendung im Rahmen
dieses Kapitels nun hinreichend Aufmerksamkeit geschenkt wurde, son-

dern auch die Geschichte und Sozialisation von Schriften im Hinterkopf

zu behalten.

139 Willberg / Forsmann 1997, S. 72.

140 ygl. Kapitel 2.1 dieser Arbeit.

141 ygl. Willberg / Forssman 1999, S. 12.
142 ygl. ebda., S. 12.
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3.2 EINSATZ VON VISUALISIERUNGSMETHODEN BEIM SCHRIFTSPRACHERWERB
MODERNER FREMDSPRACHEN MIT NICHT-LATEINISCHEM ALPHABET UND DEREN

VERWENDUNGSMOGLICHKEITEN FUR DAS ALTGRIECHISCHE

Anders als die in Osterreich approbierten Lehrbiicher'®® fiir den altgrie-
chischen Anfangsunterricht arbeiten Lehrwerke moderner Fremdsprachen,
die selbst ein vom Lateinischen abweichendes Alphabet aufweisen,
durchaus mit verschiedenen Methoden, um den Lernenden die Aneignung
der einzelnen Schriftzeichen zu erleichtern. Hierbei geht es weniger um
die formale Gestaltung von Buchstaben oder Textpassagen, die bereits in
Kapitel 3.1 hinreichend erldautert wurde, als vielmehr um die kreative Ar-
beit mit einzelnen Graphemen des Altgriechischen, die u.a. an mnemo-
technische Methoden ankniipft. Ziel dieser Ausfiihrungen ist es demnach,
anhand diverser, immer wiederkehrender Aufgabentypen in Lehrwerken
des Chinesischen, Arabischen und Russischen eigene Gestaltungs- und
Anwendungsmoglichkeiten fur das Altgriechische zu entwickeln und vorzu-
stellen, wobei dabei jedoch kein Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben
werden kann. Die Adaption fiir die Bedirfnisse des Altgriechischen erfolgt
in den folgenden drei Unterkapiteln, die sich aufgrund der Beschaffenheit
der jeweils einzigartigen Schriftzeichensysteme und der damit einherge-
henden eigenen Methodik je einer der drei zuvor genannten Sprachen

widmen.

3.2.1 CHINESISCH

Zweifelsohne nimmt die chinesische Sprache aufgrund ihres Zeichensys-
tems eine andere Stellung als die altgriechische ein, da es sich bei ers-

terer hinsichtlich der schriftlichen Wiedergabe von gesprochenen Lauten

143 vgl. Elliger et. al. 2002 und Lachawitz 2007.
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sozusagen um eine Logogramm-Sprache handle,'*

wahrend das Altgrie-
chische hingegen eine Alphabet-Schrift ist. Dieser Unterschied liegt darin
begriindet, dass ein Logogramm, bspw. also ein chinesisches oder japa-
nisches Schriftzeichen, meist ein vollstandiges Wort abbildet, ein altgrie-
chischer Buchstabe aber lediglich einen Laut, der sich erst mit anderen
Buchstaben verbinden muss, um ein Wort darstellen zu konnen. Da chi-
nesische oder japanische Lehrwerke ihre Schriftzeichen und damit die zu
lernenden Worter gerne in bedeutungstragende Zeichnungen integrieren,
um den Lernenden das Behalten selbiger zu erleichtern, ist der zuvor
beschriebene Unterschied zwischen dem Chinesischen und Altgriechischen
von besonderer Relevanz, stellt jedoch kein Ausschlusskriterium fiir die
Verwendung einer solchen Methodik im Altgriechischunterricht dar, sofern
sie an dessen Bedurfnisse angepasst werden. Dass eine solche Adaption
und Beschaftigung mit graphischen Sprachbildern zur Steigerung der Be-
haltensleistung im altsprachlichen Unterricht durchaus seine Berechtigung
hat, macht SPERBER deutlich, wenn er aufzeigt, dass lateinische Lehrwer-
ke kaum oder gar nicht mit visuellen Mitteln der Mnemotechnik arbei-
ten.!®

Doch gerade der visuelle Aspekt, den solche mnemotechnischen
Sprachbilder bieten, ermdglicht mehrkanaliges Lernen bzw. die doppeltko-
dierte Speicherung von Informationen, die bereits im Rahmen der Diskus-
sion um Farbeinsatz im altgriechischen Lehrbuch als positiv hinsichtlich
des Behaltens von Informationen eingestuft wurde.!* Doch auch, wenn
der visuelle Reiz nicht vorgegeben wird, sondern - zumeist unbewusst -

eigene geistige Bilder geschaffen werden, erfolgt ein dualer Prozess der

Verarbeitung verbaler und nonverbaler Informationen, der direkt mit dem

144 vgl. Schrinder-Lenzen 2013, S. 15.
145 vgl. Sperber 1989, S. 101-106.
146 vgl. Brzezinska 2006, S. 182.
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Konkretheitsgrad der Information zusammenhangt. Denn konkret Vorstell-
bares, wie bspw. HAUS oder HASE, wird verbal und visuell gespeichert. Je
abstrakter aber die Information, umso weniger ausgepragt ist der duale
Prozess der Speicherung. Die Verarbeitung abstrakter Informationen er-
folgt demnach iiberwiegend in ihrer genuinen Form. Diese Uberlegung
zeigt, wie sinnvoll es ist, allzu abstrakte Informationen zu konkretisieren,
um ihre Memorierung zu erleichtern.!®’

Fir den Altgriechischunterricht ergibt sich daraus die Moglichkeit, fir
Schiilerlnnen die unbekannten abstrakt wirkenden Schriftzeichen - wobei
diese Art der bildlichen Mnemotechnik auch auf grammatikalische Pha-
nomene, wie Aspekte der verschiedenen Tempora im Altgriechischen,
ausgeweitet werden kann - in inhaltlich korrelierender, bildlicher Form zu
prasentieren. So werden zum einen konkrete Hilfestellungen beim Lernen
des Alphabets bzw. der Akzente angeboten, zum anderen werden die
Schiilerlnnen durch die dargebotene Form der Mnemotechnik zu eigenen
kreativen Ideen in diesem Bereich angeregt, die ihr Lernen unterstitzen.
Ein gutes Beispiel flir eine solche bildorientierte Form der Mnemotechnik
bildet das chinesische Lehrbuch FUN WITH CHINESE CHARACTERS!*® von ONG
und TAN, das allerdings nur einen Teil der Palette an mannigfaltigen
Moglichkeiten, fremde Schriftzeichen visuell aufzubereiten und in Zeich-
nungen zu integrieren, abdeckt. ONG und TAN arbeiten dabei mit karika-
tiven und humoristischen Darstellungen, bei denen das jeweilige Schrift-
zeichen laut KUHN entweder figurlich, piktographisch oder situativ ver-
wendet wird. Figurlich meint dabei die zeichnerische Umsetzung des
Schriftzeichens gemaB seiner Bedeutung, piktographisch den Einsatz des
Schriftzeichens in fast urspriinglicher Form - lediglich mit leichten, be-

deutungshinweisenden Erganzungen oder Abwandlungen - und situativ

147 vgl. Pavio 1971, S. 16-28.
198 Ong / Tan 1980.
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den Einsatz des Schriftzeichens in seiner urspriinglichen Form, wobei es

situativ passend eingefligt wird, sodass seine Bedeutung allein aus der

Zeichnung heraus ablesbar ist.!*

(duck) (girl/woman)

Abb. 10: Ong / Tan 1980, 12.

Erganzend fligen ONG und TAN ihren Zeichnungen - sofern notwendig -
auch Erlauterungen hinzu, um die Darstellung, die den Blick einfangen
und Neugier auf weitere Informationen wecken solle, sowie die Integrati-
on der Zeichen nachvollziehbar zu machen. Textinterne Verweise auf das
Bild fihren den bzw. die Lernende(n) wieder auf die visuelle Ebene zu-
riick und runden den Vorgang der Memorierung des Zeichens ab.'*°

Da das Altgriechische, wie zuvor erwahnt, keine Logogramm-Sprache
ist, ist eine exakte Umlegung in dieser ausgepragten Form, d.h. die gra-
phische Darstellung einzelner Worter, kaum moglich und letztlich auch
nicht notwendig. Hinsichtlich verschiedener Grapheme oder Schriftelemen-
te, die Leseanfangerlnnen des Altgriechischen oftmals Schwierigkeiten
bereiten, bis sie vollstandig internalisiert und automatisiert werden, kann

diese mnemotechnische Methode aber durchaus hilfreich sein. Das fol-

149 vgl. Kuhn 1996, S. 87-89.
150 ygl. ebda., S. 92f.
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gende Anwendungsbeispiel visualisiert die Funktion des SPIRITUS ASPER, der
die Behauchung eines Vokals am Wortanfang schriftlich abbildet. Behau-
chung weckt eine Assoziation mit Wind oder Luftzug. So zeigt die Abbil-
dung einen wolkenahnlichen Windgott - AiloLOS bei den Griechen -, der
mit seinem nach rechts geoffneten Mund, dem SPIRITUS ASPER, und dem
damit entweichenden Windhauch die Segel einer griechischen Galeere

schwellen lasst.

Der Windgott Aiolos beschert einer griechischen
Triere gunstigen Wind, indem er aus seinem
nach Rechts geoffneten Mund, dem roten
SPIRITUS ASPER, einen kraftigen Windhauch
entweichen lasst.

Abb. 11: Die bildliche Darstellung des SPIRITUS ASPER.
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Wie auch bei ONG und TAN lasst sich der SPRRITUS - zu einer Figur aus-
gestaltet — problemlos in die Zeichnung integrieren, wobei er auch bild-
lich seine Funktion erfillt und einen Hauch bewirkt. Der abstrakte, nach
rechts offene Halbkreis wird durch die Verbindung von Zeichen und Bild
konkretisiert, er erhdlt auch eine visuelle Bedeutung. Allein durch die
Zeichnung wird bereits deutlich, was ein SPRRITUS ASPER bewirkt, infolge
dessen der Begleittext in den Hintergrund zu treten scheint.

Ein nach rechts gedffneter SPRRITUS wird demnach bei den Schiilerin-
nen bestenfalls sofort das Bild dieses Wind-hauchenden Gottes evozieren
und eine Verwechslung mit dem nach links geoffneten SPIRITUS LENIS somit

unmoglich machen.

3.2.2 ARABISCH

Wie die chinesischen oder japanischen Schriftzeichen so weisen auch die
arabischen keinerlei Ahnlichkeit zu den lateinischen Schriftzeichen auf,
was sich insofern auf die vorhandenen Lehrwerke auswirkt, dass der Fo-
kus Uber einen langeren Zeitraum hinweg stark auf dem Erwerb der
schriftlichen Kompetenz liegt. Verstarkt wird diese Fokussierung durch die
Eigenheit der arabischen Zeichen, ihr Aussehen an ihre Stellung innerhalb
eines Wortes anzupassen. Dies bedeutet, dass es fiir Lernende zu Beginn
nicht sofort ersichtlich ist, dass es sich bspw. bei einem alleinstehenden
Lt um den gleichen Buchstaben handelt wie bei einem ,t°, das im Wort-
inneren steht.’ Dieser Aspekt und die Tatsache, dass es sich beim Ara-
bischen um eine Kursivschrift handelt, fihren dazu, dass viele Lehrwerke
mit integrierten Hervorhebungen arbeiten, um das Aussehen sowie die
Position einzelner Zeichen innerhalb eines Wortes aufzuzeigen. MOHAMUD

arbeitet in seinem Lehrwerk dabei bspw. mit Farbe, indem er den gerade

131 ygl. dazu Mohamud 2006, S. 12.
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thematisierten Buchstaben blau markiert, was sich jedoch schlecht von
den Ubrigen, in Schwarz gehaltenen Zeichen abhebt.’** Anders gehen DE-
VENYI, IVANYI und TABBARA vor. Die jeweiligen Buchstaben erhalten im
Gegensatz zu dem in Schwarz geschriebenen Wort eine transparente
Fillfarbe, wobei sie lediglich von schwarzen Konturlinien gerahmt wer-
den.!> Durch den starken Kontrast tritt das Zeichen klar hervor, fligt sich
durch seine schwarze Kontur aber dennoch optimal in das Wort ein.
Diese Art der Hervorhebung innerhalb eines Wortes entreillt das Zeichen
nicht seinem Kontext, sondern bindet es ein und setzt es in Beziehung
zu anderen Lauten - so wie dies in einer Sprache natirlicherweise der
Fall ist.

Auch die Buchstaben des Altgriechischen erfiillen keinen Selbst-
zweck. Erst durch die Kombination mit anderen Lauten generieren sie
eine Botschaft. So ware es durchaus sinnvoll, Schiilerlnnen die altgriechi-
schen Zeichen nicht nur alleinstehend in einer Tabelle zu prasentieren,
sondern diese sofort in einen wortlichen Kontext einzubinden, um das
Zeichen sozusagen in seinem NATURLICHEN Umfeld visuell zu prasentieren.

Hinsichtlich der zuvor beschriebenen Wandlung des Aussehens ara-
bischer Zeichen in verschiedenen Kontexten und deren Sichtbarmachung
zeigt sich nur sehr eingeschrankt eine Notwendigkeit fir das Altgriechi-
sche, da samtliche Zeichen - das SIGMA ausgenommen - ihre Form un-
verandert beibehalten, ganz unabhangig von dem Kontext, in dem sie
auftreten. Fir das SIGMA, das im Wortinneren eine andere Schreibweise
aufweist als am Wortende, ware - um dem Beispiel von DEVENYI und
IVANYI zu folgen'*- eine tabellarische Ubersicht denkbar, die das SiGMA

nicht nur singular, d.h. alleinstehend, abbildet, sondern in einen wortli-

152 ygl. ebda,, S. 14.
153 vgl. Devenyi / Ivanyi 1987, S. 4 sowie Tabbara 1975, S. 22.
134 vgl. Devenyi / Ivanyi 1987, S. 4.
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chen Kontext einbettet, um die Verwendungsweise deutlich zu machen.
Die folgende Abbildung zeigt eine mogliche Darstellung des eben be-

schriebenen:

Der ,s“-Laut im Griechischen:

am Wortanfang im Wortinneren am Wortende

o o S

olypa &ommp  oUpavoc

Abb. 12: Das griechische Sigma in verschiedenen Kontexten.

AbschlieBend sollte an dieser Stelle noch kurz auf das Pfeilsystem Bezug
genommen werden, mit dessen Hilfe arabische Lehrwerke die Zugrichtung
der einzelnen Zeichen angeben und so Hilfestellungen fiir die Schreibung
der Buchstaben leisten.®> Da die Grundziige eines GroBteils der altgrie-
chischen Buchstaben bereits aus dem lateinischen Alphabet bekannt ist -
dazu Naheres in Kapitel 3.2.3 -, wie bspw. die bauchige Gestalt des B
vom deutschen B, dirfte die Schreibung altgriechischer Worter aufgrund
ihrer Vertrautheit weniger Probleme bereiten als diejenige arabischer
Worter. Dennoch sind die Schilerlnnen mit einem neuen Zeichensystem
konfrontiert, dessen schriftliche Wiedergabe es zu erlernen gilt. So kon-
nen v.a. bei solchen Buchstaben, die eine hohe Ahnlichkeit in ihrer Zug-
fihrung aufweisen, Pfeile helfen, die schrittweise die einzelnen Zige rich-
tungsweisend vorgeben und somit das Nachzeichnen erleichtern. Zu den-
ken ist hier bspw. an die Buchstaben € und ¢, deren Schreibweise wie

folgt visualisiert werden konnte:

15 vgl. u.a. Tabbara 1975, S. 1f.
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¢ g
Va G
Abb. 13: Schreibhilfe durch die Darstellung mit Pfeilen.

3.2.3 RussISCH

Die Vermittlung der russischen Schrift in russischen Lehrwerken fiir den
Anfangsunterricht ist fur den altgriechischen Kontext insofern interessant,
da das Kyrillische ebenso wie die lateinische Schrift aus dem Altgriechi-
schen entstanden ist,'®® und sich somit deutliche Parallelen zwischen der
Beziehung Russisch-Deutsch und Altgriechisch-Deutsch zeigen. Dass sol-
che Parallelen fiir das Erlernen einer neuen Sprache nitzlich sein kon-
nen, zeigt TSVASMAN in seinem Lehrwerk, indem er die Zeichen der rus-
sischen Blockschrift gemdB dem Grad ihrer Ahnlichkeit zum Deutschen
tabellarisch drei Kategorien zuordnet: ,bekannt®, ,ungewohnlich® und
~kompliziert“!*’. Diese drei Begriffe, die hier mit BEKANNT, AHNLICH und UN-

BEKANNT wiedergegeben werden - da diese Benennungen sinnvoller er-

16 vgl. Kossobokowa 1993, S. 12.
157 7u allen drei Kategorien: Tsvasman 1996, S. 15.
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scheinen -, sind auch fiir das Altgriechische kategorienbildend und konn-

ten wie folgt dargestellt werden:

Die altgriechischen GroRbuchstaben - Viele davon kennst du bereits!

Bekannte Zeichen

ABEZHIKMNOPTYX

Ahnliche Zeichen

A

Unbekannte Zeichen

rAe=nNzovaQ

Abb. 14: Kategorisierung der griechischen GroBbuchstaben.

Die altgriechischen Kleinbuchstaben - Auch hier sind dir schon einige

bekannt!

Bekannte Zeichen

ELKVOTU

Ahnliche Zeichen

aBydnupoxw

Unbekannte Zeichen

LONET TPy

Abb. 15: Kategorisierung der griechischen Kleinbuchstaben.

Diese Ubersicht ermoglicht den Riickgriff auf sowie das Ankniipfen an
bereits Bekanntes und erleichtert den Schilerlnnen damit den Einstieg in
die neue Sprache, da sie auf bereits erworbene Fahigkeiten zurlickgreifen

konnen. Denn die Grafik zeigt, dass ein beachtlicher Teil der altgriechi-
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schen Zeichen - zumindest schriftlich - nicht neu erworben werden muss,
da die Buchstaben in gleicher oder ahnlicher Weise auch im Deutschen
existieren. Lediglich die veranderten Lautwerte, wie dies bspw. bei v und
v der Fall ist, sind einzuliben. Aus lernpsychologischer Sicht ist eine sol-
che Vorgehensweise gerade also deshalb sinnvoll, da die Schilerlnnen
sich nicht mit einer 24 Zeichen umfassenden Tabelle konfrontiert sehen,
die in kurzester Zeit scheinbar neu erlernt werden muss, sondern die
Reduzierung des Unbekannten auf die dem Deutschen vollkommen un-
ahnlichen Schriftzeichen die Angstschwelle und das Stresslevel beim Ler-
nen herabsetzt. Denn Furcht wirkt nach allgemeiner Auffassung lernhem-
mend.

Wie auch chinesische Lehrwerke mit Schriftbildern arbeiten, so fin-
den sich derartige Ansdatze ebenso in russischen Lehrbichern.
KOSSOBOKOWA bspw. bietet mit seinen Buchstabenbildern einen Anreiz
fir die zeichnerische Gestaltung von Buchstaben im Altgriechischunter-
richt, da nicht wie im Chinesischen oder Japanischen ein Logogramm
bildlich dargestellt wird, sondern lediglich der Anfangsbuchstabe eines
Wortes zeichnerisch so ausgestaltet wird, dass er die Bedeutung des
Wortes darstellt.'®® Auf diese Weise mindet die Betrachtung der Zeich-
nung direkt in das Verstandnis des geschriebenen Wortes, dessen An-
fangsbuchstabe herauszulesen und zu erganzen ist, - auch wenn dieses
bis dato moglicherweise noch gar nicht erlernt wurde. Bild und Wort
verbinden sich demnach im Geiste und ermoglichen so bestenfalls das
Abrufen des bedeutungstragenden Bildes beim Lesen des Wortes und
garantieren damit eine rasche Ubersetzung in die jeweilige Mutterspra-
che. Denn diese Art des bildlichen Lernens ist vollig losgelost von der

Ausgangssprache der Lernenden.

18 ygl. Kossobokowa 1993, S. 32.
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Uberdies lasst sich anhand des Beispiels von KOSSOBOKOWA - hier ist
er der Garten - ein themenorientierter Wortschatz erarbeiten, was so
auch auf den Altgriechischunterricht umgelegt werden kann - man denke
hier an das Themenfeld GRIECHISCHE FABEL bzw. TIERWELT, wie die nachfol-
gende Abbildung zeigt. Noch pragnanter wirde sich dieses Themengebiet
durch zeichnerische Ausschmiickung in den Vordergrund drangen,
wodurch ein ganzes Sachfeld mit seinen einzelnen Elementen als Bild im

Kopf abgespeichert wird.

A 1
R
e (&) =%
AL Ui
=L - A4l
~
o @ )
— OHTAH —YK
— OMAUWKA _AUTKA

Abb.16: Kossobokowa 1993, S. 32.
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Abb. 17: Darstellung von Begriffen bzw. Buchstaben aus dem Themenfeld FABELN.

Ebenso wie bei KOSSOBOKOWA auch ware eine derartige Umsetzung im
Griechischunterricht im Rahmen von spielerischen Ubungen zu den Buch-
staben denkbar. Von allzu breitem Einsatz, bspw. im Zuge der Einfihrung
jedes einzelne der 24 Zeichen, ist jedoch abzusehen. Denn eine Bild-Flut
hat einen ahnlichen Effekt wie der lUbermaRige Farbeinsatz, der bereits in

Kapitel 2 angerissen wurde'®: Die Wirkung verfliichtigt sich.

159

vgl. u.a. Kapitel 2.2 dieser Arbeit.
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4. BILDER UND GRAFIKEN

Bilder sind in der Welt der Schilerlnnen und Lehrerlnnen allgegenwartig.
Die Tatsache der Allgegenwartigkeit von bildlichen Darstellungen allein ist
jedoch noch kein durchschlagendes Argument fiir den Nutzen und die
Sinnhaftigkeit des Bildeinsatzes in einem altgriechischen Lehrwerk. Denn
auch, wenn sich die Fahigkeit der Entschlisselung bildlicher Codes und
Symbole schon in frilhen Kindesjahren herausbildet,'®® so ENNEMOSER
und KUHL, sind nur die wenigsten Kinder bzw. Jugendlichen in der Lage,
kritisch mit dem sie umgebenden Bildmaterial umzugehen, Darstellungs-
formen zu hinterfragen und die Botschaft von Bildern zu reflektieren.

Diese  Wahrnehmungs- und Reflexionskompetenz bzgl. Abbildungen
ist eine, die im Zuge des Bildeinsatzes in Schule und Unterricht oft erst
zu erwerben ist und Geduld und Zeit benétigt - besonders auf Seite der
Schiilerlnnen. Von dekorativem Bildeinsatz in neuen Lehrwerken - so
auch in diesem - sollte deshalb entschieden Abstand genommen werden,
um durch gezielte Verwendung von Darstellungen den Erwerb der Bild-
kompetenz zu unterstitzen und zu fordern.

Diese Herangehensweise ist fir den Altgriechischunterricht insofern
neu, da Bildmaterial in den aktuellen Lehrwerken rar gesat ist oder -
falls doch vorhanden - hauptsachlich dekorativ eingesetzt wird. So bildet
zwar das Lehrbuch KANTHAROS einige Landschaftsfotografien oder Auf-
nahmen von antiken Artefakten ab, doch werden diese Bilder keineswegs
in den Lernprozess bzw. die Lehrbucharbeit eingebunden. Sie erfiillen rein
dekorative Zwecke.'®' Auch das zweite in Osterreich approbierte Altgrie-
chischlehrwerk EINFOUHRUNG IN DIE GRIECHISCHE SPRACHE ist beziiglich sinnvoller

Visualisierung kein Vorreiter. Wahrend hingegen im Kantharos eine inhalt-

160 yvgl. Ennemoser / Kuhl 2008, S. 12.
161 vgl. Elliger et. al. 2002. So bspw. S. 29, S. 31, S. 32 und S. 34f.
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liche Verbindung von Abbildung und Text zu erkennen ist, scheinen die
Bilder innerhalb der ersten Lehrbuchkapitel in EINFUHRUNG IN DIE GRIECHISCHE
SPRACHE vollkommen dekontextualisiert.*®?

Besonders in Bezug auf Vokabel- oder Grammatiklernen findet sich
in beiden Lehrwerken kaum bis kein den nachhaltigen Lernprozess unter-
stlitzendes Bildmaterial - bspw. in Form mnemotechnischer Vokabelbilder.
Dabei ist hinsichtlich der Moglichkeiten des Bildeinsatzes in altsprachli-
chen Lehrwerken die Kluft zu modernen Fremdsprachen in keiner Weise
so grol3. Denn auch wenn bildlich angeleitete Dialogarbeit zu grollen Tei-
len wegfallt, gibt es dennoch Optionen, das dialogische Element auch in
altgriechischer Sprache sinnvoll flir Grammatikarbeit 0.a. zu nutzen.

Die nachfolgenden Ausfihrungen bieten einen Einblick in die Mog-
lichkeiten und die Vielseitigkeit des Bildeinsatzes im altgriechischen Lehr-
werk, wobei sich der erste Teil des Kapitels v.a. mit empirischen Daten
zur Steigerung der Lernleistung durch bildliche Darstellungen sowie der
daran gekoppelten Psychologie und Physiologie der Bildwahrnehmung
beschaftigt, um aufzuzeigen, an welchen Stellen Bildeinsatz im altgriechi-
schen Lehrwerk auch wirklich sinnvoll ist. Kriterien der Bildverwendung
generell sowie spezifische Darstellungsformen in diversen, aktuellen
Fremdsprachenlehrwerken bieten einen Anreiz fiir die Umsetzung ver-
schiedener Themen im Altgriechischunterricht in den Anwendungsberei-
chen ,,Grammatik-, Lektiire- und Kulturgeschichteunterricht® sowie ,,Voka-

beltraining”.

162 ygl. Lachawitz 2010, S. 16-18.
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4.1 BILDEINSATZ UND LEISTUNGSSTEIGERUNG: EMPIRISCH-

WAHRNEHMUNGSPSYCHOLOGISCHE ERKENNTNISSE

Ziel dieses Unterkapitels ist es, auf Grundlage der Erkenntnisse zur visu-
ellen Wahrnehmung des Menschen und deren mentale Verarbeitung zu
klaren, weshalb und wann bzw. an welcher Stelle Bildeinsatz sinnvoll er-
scheint, d.h. unter welchen Bedingungen Bildeinsatz in einem Lehrbuch
lernfordernd wirkt. Bevor diese Fragestellung jedoch vertieft werden kann,
gilt es, den hier verwendeten Begriff des Bildes klar zu umreiBen. Bilder
sind - in dem vorliegenden Kontext - ein- bzw. zweidimensionale Abbil-
dungen diverser Objekte oder Sachverhalte in Form von Fotographien,
Grafiken, Symbolen, Skizzen, Zeichnungen, digitale Animationen. Die Palet-
te an Inhalten reicht dabei von einfachsten Gegenstanden Uber kiinstleri-
sche Artefakte - etwas, das fir den Griechischunterricht besonders rele-
vant ist -, Landschaften, Mensch und Tier bis hin zur graphischen Dar-
stellung abstrakter - so bspw. sprachwissenschaftlicher oder grammatika-
lischer — Sachverhalte; eben samtliche Themen, die in irgendeiner Form
Eingang in ein Fremdsprachenlehrwerk finden.

Die Bandbreite an veranschaulichenden und visualisierenden Mog-
lichkeiten zur Unterstiitzung des Spracherwerbsprozesses scheint also
unermesslich, zumal Sprache nicht monomodal ist, sondern vielmehr
durch aullersprachliche Faktoren wie visuelle oder stimmliche Eindricke,
so zB. Gestik und Mimik oder Prosodie, begleitet wird.!**®* Doch auch
wenn, so PETTERSSON, Bilder einen bedeutenden Einfluss auf den Vor-
gang des Lernens haben, muss dieser nicht stets positiv sein,’® denn

yunter bestimmten Umstanden fallt uns das Lernen sogar schwerer, wenn

163 vgl. Wittstruck 2016, S. 36.
164 vgl. Pettersson 2008, S. 136.
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sich Bilder in Informationsmaterial, Lehr- und Fachbiichern befinden“!®.

Dabei nimmt PETTERSSON v.a. auf den dekorativen Bildeinsatz Bezug,

der an anderer Stelle!'®®

eingehender erlautert wird und der sich auch in
den aktuellen altgriechischen Lehrwerken findet. Es sei hier nur ange-
merkt, dass die Art, wie eine Botschaft aufgenommen wird, stark von der
Struktur eines Bildes, seinem Inhalt und seinem Zusammenhang abhangt,
d.h. von der Frage nach dem WIE, nach der Bildverwendung.'®’

Grundsatzlich kann aber - um auf den positiven Einfluss bildlicher
Information zurlickzukommen - davon ausgegangen werden, dass die
reine Bildinformation der reinen Textinformation in Bezug auf Speiche-
rung und Reproduktion Uberlegen ist. Dies belegt bspw. die von JENKINS
durchgefiihrte Paar-Assoziations-Studie, bei der Wortpaare - bestehend
aus einem englischen und japanischen bzw. anschlieBend einem japani-
schen Wort und einem Bild - abgepriift wurden und eine signifikante
Uberlegenheit der bildlichen Darstellung ermittelt werden konnte.!®® Dieses
Ergebnis ist insofern wenig Uberraschend, da ein nicht sehbehinderter
Mensch 80 Prozent der Information, die er seiner Umwelt entnimmt, vi-
suell aufnimmt und verarbeitet,'® wobei die Retina, d.h. die Netzhaut,
laut JENSEN, 40 Prozent aller mit dem Gehirn verbundenen Nervenfasern
beansprucht.!”

Wie auch schon im Zuge der Farbwirkung erlautert, hangt diese
enorme Fokussierung auf den Sehsinn - oder die ,,Dominanz des Visuel-

«“171

len™"’!, wie STAIGER es formuliert - nicht zuletzt mit dem menschlichen

Uberlebensinstinkt zusammen, der auf die rasche Wahrnehmung visueller

165

ebda.; Ubersetzung nach Billmayer, S. 136f.

166 siehe Kapitel 4.2 dieser Arbeit.

167 siehe Kapitel 4.2 dieser Arbeit.

168 vgl. Jenkins 1968, S. 410-413.

169 vgl. Frieauf, https://www.dasgehirn.info/wahrnehmen/sehen.
170 ygl. Jensen 2008, S. 55.

71 Staiger 2012, S. 42.
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Veranderungen angewiesen war, um mogliche Gefahren friihzeitig zu be-
merken.!’? Die Kraft des Visuellen ist demnach eine keinesfalls zu unter-
schatzende - hier ist v.a. an die Didaktik der alten Sprachen zu appellie-
ren, die noch immer in besonderem MaBe auf die Arbeit mit und am
Text fixiert ist. Dabei, um nochmals auf STAIGER zuriickzukommen, domi-
niert jedoch ,bei Konflikten zwischen mehreren Sinnen [...] in der Regel

das Sehen“!”® -

in der Wahrnehmungspsychologie kurz mit dem Terminus
,visual capture“’* beschrieben.

Die menschliche Bildwahrnehmung, die laut SCHRADER - ahnlich der
Textwahrnehmung - in Spriingen des Auges erfolgt, wodurch das gesam-
te Bild gleichsam abgetastet wird,'”> wird von WEIDENMANN idealtypisch
in finf aufeinander aufbauende Phasen unterteilt und wie folgt skizziert,
wobei im Fokus der Uberlegungen stets der Verlauf des Lernprozesses
steht:'’® Die erste Phase, die VORPHASE, ist gekennzeichnet von der an-
fanglichen Wahrnehmung des Bildes durch den Betrachter, der an das
Objekt mit einer bestimmten emotionalen, kognitiven oder motivationalen
Haltung herantritt. Vorwissen in Folge von Instruktionen oder zuvor be-
handelten Textabschnitten trdgt bereits in diesem ersten Stadium des
bildlichen Lernprozesses zur Aktivierung relevanter Konzepte beil”” Die
erste tiefergehende Auseinandersetzung mit dem Bild erfolgt in der INITIA-
LPHASE, wobei der Versuch der Normalisierung unternommen wird, d.h. der
Betrachter bzw. die Betrachterin versucht, als diffizii wahrgenommene
Darstellungen zu verstehen, zu normalisieren. Wird diese Normalisierung

vollstandig erreicht, wird die Bildbetrachtung abgebrochen. Bleiben jedoch

172 ygl. ebda., S. 55.

173 ebda., S. 42.

174 ebda., S. 42.

175 vgl. Schrader 2002, S. 156.

176 vgl. Weidenmann 1988, S. 97-99 sowie Lewalter 1997, S. 35-38.
177 vgl. Weidenmann 1988, S. 98.
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weiter Unsicherheiten bzw. Unverstandnis bezlglich diverser bildlicher As-
pekte, wird der Bildkontakt verstarkt. Parallel zum Anwachsen der Assozi-
ationen oder Ideen durch das Bild, die sogenannte Virulenz, steigert sich
auch die Beschéftigung mit demselben.!’® Eine Zunahme der ,Verstehens-
intensitat“!’® erfolgt in der PROGRESSIONSPHASE, in der die Gefahr des Kon-
taktabbruchs gering ist. Denn das okologische'® und indikatorische Bild-
verstandnis - ersteres meint u.a. das holistische Erkennen von abgebilde-
ten Objekten oder Sachverhalten, letzteres bspw. die Erkenntnis dber In-
tention der Darstellung oder dahinterliegende Botschaften - tragen zum
vollstandigen Durchdringen des Bildes bei. Dieser Vorgang miindet
schlieBlich in der STABILISERUNGSPHASE, da die Fille der Bildinformation
erschopft und damit der Faktor ,Virulenz® stabil ist.'® Den Abschluss
bildet die SPEICHERUNGSPHASE, die nach der Beendigung des Bildkontaktes
eintritt. Die Qualitdt des gespeicherten mentalen Modells, das bestenfalls
mit Assoziationen, Emotionen, Wissensbestanden etc. angereichert ist,
hangt maBgeblich von der Aufmerksamkeit und Intensitat der Bildverar-
beitung des bzw. der Lernenden in der Progressionsphase ab. Je besser
die Qualitdt der Bildverarbeitung, desto wahrscheinlicher ist eine holisti-
sche Erinnerung - im Sinne von Reproduktion - an das Gesehene bzw.
Gelernte.'®

Das soeben reproduzierte Phasenmodell WEIDENMANNs unternimmt
den Versuch, den Lernprozess anhand bildlicher Darstellungen in seiner
Ganze darzustellen und zu beschreiben, wobei abermals deutlich wird,

dass die Verwendung eines Bildes allein das Lernen noch nicht effizien-

178 vgl. ebda., S. 98.

179 ebda, S. 97.

180 Der Begriff ,,0kologisch® ist an dieser Stelle nicht im alltdglichen Sinne zu verstehen.
Vielmehr meint er hier das Erkennen und Benennen von Abgebildetem als etwas aus
der taglichen Lebensrealitat Bekanntem.

181 ygl. Weidenmann 1988, S. 98.

182 ygl. ebda., S. 98.
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ter macht. Denn es sind diverse Faktoren, wie u.a. Emotion, Vorwissen,
Erfahrungen, Motivation oder kognitive Fahigkeiten, die die Nachhaltigkeit
bzw. das Gelingen des bildlichen Lernens bestimmen und die diese auch
individualisieren.’® So erzeugen laut HOPEL #uBere Bilder auch stets
mentale, also innere Bilder, deren Art und Auspragung den personlichen
Biographien geschuldet sind, was die Bildwahrnehmung jedes Einzelnen
mafRgeblich beeinflusst.'® Nicht jeder Schiiler bzw. jede Schiilerin wird
also in gleichem MafRe von der Darstellung angesprochen. Die Initialpha-
se zeigt, dass auch der Inhalt bzw. die Komplexitdt einer Darstellung
maligeblich Uber die weitere Beschaftigung mit einem Bild entscheidet: ist
der Bildinhalt zu eindimensional, d.h. zu leicht verstandlich, wird die Bild-
betrachtung friihzeitig abgebrochen und ein tiefgreifender Lernprozess
anhand des Bildes somit unmoglich. Daher gilt es bei der Bilderwahl bzw.
bei der Erstellung von Grafiken fiir das altgriechische Lehrwerk stets den
Anspruch der Darstellung, abhangig von der Komplexitat des zu vermit-
telnden Themas, zu prifen und dabei die Gratwanderung zwischen zu
LEICHT und ZU KOMPLEX zu meistern.'®®

Der von WEIDENMANN angerissene Aspekt der Emotion beim Lernen
mit Bildern, auf dessen Prdgnanz auch PEECK hinweist,'® ist ein bedeu-
tender Aspekt fir den Lernprozess allgemein, auf den an dieser Stelle
kurz eingegangen werden soll. In der Forschung herrscht mittlerweile ein
breiter Konsens dartiber, dass Emotionalitat und nachhaltiges Lernen eng
miteinander verwoben sind. Denn emotional bedeutsame Lerninhalte, so
HANZE, werden besser im Gedichtnis verankert als neutrale. Dabei spielt

weniger die Qualitat als vielmehr die Intensitat der Emotion eine Rolle.

18 ygl. Lewalter 1997, S. 37.

184 vgl. Hopel 2008, S. 62.

185 Wie dies gelingen kann, ist u.a. Thema des folgenden Unterkapitels 4.2.
18 vgl. Peeck 1994, S. 60.
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Je starker die Emotion, desto besser die Verknipfung mit dem entspre-
chenden Lerninhalt. Dass es sich dabei ausschlieBlich um positive Emoti-
onen handeln muss, ist zu negieren.'®” Denn auch Erfahrungen, die im
ersten Moment nicht positiv bewertet werden, wie Fehler in der Schule,
konnen sich durch gezielte Reflexion in positive Lernerfahrungen umkeh-
ren. Dies bezieht sich nicht ausschlieSlich auf Bilder, sondern auf samtli-
che Lernmedien, die in der Schule Verwendung finden. Doch sind Bilder
aufgrund ihrer enormen Bedeutung als visuelles Medium fir den Men-
schen sowie ihrer Fahigkeit, sich jeglicher Sprachbarriere zu widersetzen,
besonders geeignet, im Unterricht Interesse und Emotionen zu wecken.'®®
Sinnvoll ist dies besonders dann, wenn es sich um Themengebiete oder
Denkweisen handelt, die jungen Menschen auf den ersten Blick fremdar-
tig erscheinen, wie z.B. Teilbereiche der griechischen Philosophie. Die rein
sprachliche Wiedergabe von philosophischen Stromungen und deren Be-
deutung flr die Lebensbewaltigung wird rasch dem Vergessen anheimfal-
len, werden sie nicht mit Beispielen aus der personlichen Lebenswelt der
Schiilerlnnen veranschaulicht. So konnten Schiilerlnnen aufgefordert wer-
den, eigene Bilder bzw. Fotografien mitzubringen oder selbst Zeichnungen
aus ihrem Erinnerungsschatz anzufertigen, die in irgendeiner Form die
Botschaft der jeweiligen philosophischen Stromung tragen. Diese muss
nicht auf den ersten Blick ersichtlich sein - sollte es gemaB WEIDEN-
MANN auch nicht -, sondern kann sich auch erst im Zuge einer Diskus-
sion auftun und ihre Wirkung entfalten. Voraussetzung ist, dass alle
Schiilerlnnen bereit sind, ihre Erfahrungen und Emotionen zu teilen.

In Bezug auf das Bildgedachtnis, das beim Phasenmodell WEIDEN-

MANNs erwahnt wurde, ist festzuhalten, dass es sich um Speicherung der

187 vgl. Hanze 1998, S. 50.
188 vgl. Peeck 1994, S. 60.
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bildlichen Information im Langzeitgedachtnis handelt,'® wobei die Kapazi-
tat des Gehirns das Bildgedachtnis allgemein betreffend dullert ausge-
pragt ist.!® Denn das Kurzzeitgedachtnis, so HOPEL, wird lediglich ge-
nutzt, um Bilder in wenigen Sekunden oder einigen Minuten situativ mit-
einander zu vergleichen.®® Die bildlichen Informationen werden aber nur
dann nachhaltig gespeichert bzw. fiihren zu einer Steigerung der Lernleis-
tung, wenn der Bildinhalt mit verbaler Information in Verbindung steht
und Darstellungen nicht rein dekorativ verwendet werden.'®® Die mit Tex-
tinformation zusammenhangende Bildintegration, d.h. die Ergdanzung von
verbalen Texten durch bildliche Darstellungen, flihrt gemaB der von
LENTZ und LEVIE durchgefiihrten Metastudie sogar zu einer Steigerung
der Lernleistung um 36 Prozent.!”> Dies bekréftigt die bereits mehrfach
aufgestellte These, dass der Einsatz von Bildern nicht per se leistungs-
steigernd und lernforderlich wirkt. Bild und Text missen sich also - so
das Fazit von LEVIE und LENTZ - entsprechen bzw. erganzen, wenn sich
Bilder positiv auf die Lernleistung auswirken sollen, was der aus der Me-
tastudie resultierende signifikante Unterschied'®* zwischen illustrierten und
nicht illustrierten Materialen deutlich macht.!®® Wenn dies gelingt und
bildliche sowie verbale Informationen zusammenwirken, erhoht sich die
Zusammenarbeit der linken, die Sprache betreffenden, und rechten, die
Bildverarbeitung betreffenden, Gehirnhélften, durch die eine verstarkte

Speicherung von Information herbeigefiihrt wird.**®* Auch PETTERSSON halt

18 vgl. Hopel 2008, S. 65.

190 vgl. Lodding, Kenneth: Iconic interfacing. Computer Graphics and Applications, Volu-
me 3,2. 1983, S. 11-20. Zitiert nach: Pettersson 2008, S. 140f.

191 ygl. Hopel 2008, S. 65.

192 ygl. Levie / Lentz 1982, S. 195-232.

193 vgl. ebda., S. 195-232.

194 ebda.,, S. 195-232: 85% der einbezogenen Studien wiesen diesen statistisch signifi-
kanten Unterschied auf.

19 vgl. ebda., S. 195-232.

1% vgl. Satzinger 2016, S. 245.
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fest, dass ,ausgewogene verbale und visuelle Information [...] einer In-
formation erheblich tberlegen [istl, in der einseitig Text oder Bild domi-

nieren“?’.

Diese Forderungen erfiillen bspw. Wortbilder, die die Wortbe-
deutung auf bildlicher Ebene wiedergeben und daher zur Wortschatzar-
beit eingesetzt werden'® - wie auch in Kapitel 3.2.3 dieser Arbeit im Zu-
ge der Erldauterungen zur Schrift und Typographie vorgestellt.

Diese Uberlegenheit, die durch das Zusammenwirken von Bild und
Text entsteht, ldsst sich mit dem von PAIVIO entwickelten Modell der
Doppelkodierung, das im Zuge dieser Arbeit bereits mehrmals herangezo-
gen wurde, erlautern. Denn PAIVIO nimmt an, dass das menschliche Ge-
hirn mit zwei verschiedenen Verarbeitungssystemen arbeitet: eines fur
bildliche, eines fiir verbale Informationen. Werden beide Systeme durch
verbale und bildliche Reize angeregt, erfolgt eine Doppelkodierung und
somit nicht nur die Speicherung der Information im imaginalen, sondern
auch im verbalen Verarbeitungssystem, was besonders fir abstrakte
Lerngegenstdnde relevant ist.'*

Es zeigt sich also, dass in der Forschung zur Bilddidaktik Einigkeit
darliber herrscht, dass rein dekorative, bildliche Information keine merkli-
chen Auswirkungen auf die Steigerung der Lernleistung hat, sondern Bil-
der erst in Verbindung mit korrespondierenden Texten ihre positive Wir-
kung auf den Lernprozess entfalten. Dieses Faktum bildet im Folgenden

die Basis und den Prifstein fiir samtliche im Kontext des altgriechischen

Lehrwerks erarbeiteten Unterrichtsmaterialen und -vorschlage.

197 Pettersson 2008, S. 141. Er bezieht sich dabei auf: Sinatra, R.: Visual Literacy
Connections to Thinking, Reading and Writing. Springfield: Charles C. Thomas 1986.

198 ygl. Reinfried 2008, S. 208.

19 Paivio 1978, S. 39-52. Hierzu iiberdies: Es sei an dieser Stelle noch angemerkt, dass
PAIVIO grundsétzlich von einer effektiveren Speicherung bildlicher Informationen ausgeht,
da er die Ansicht vertritt, dass die bei der Bildbetrachtung wahrgenommenen Objekte
oder Sachverhalte mental verbalisiert, d.h. benannt werden, und somit auch ohne addi-
tive Verbalinformation in Form von Begleittexten eine doppelte Kodierung ermoglicht
wird.
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Ein letzter, jedoch nicht unwesentlicher Aspekt, auf den im Zuge dieses
Kapitels noch einzugehen ist, ist der Zusammenhang zwischen Bildeinsatz
und Vorwissen der Schilerlnnen. LEWALTER konnte in ihrer Studie fest-
stellen, dass zwischen Vorhanden- oder Nicht-Vorhanden-Sein von Vor-
wissen bei illustriertem Lernmaterial kein signifikanter Unterschied zu ver-
zeichnen ist, wahrend hingegen bei nicht-illustriertem Material, d.h. reiner
Verbalinformation, Vorwissen eine mafBgebliche Rolle zum Erreichen der
Leistung spielte. Zudem war es Probandlnnen mit geringem Vorwissen,
die illustriertes Material bearbeiteten, moglich, sich an die Ergebnisse
jener ProbandIinnen mit groBem Vorwissen, die nicht-illustriertes Material
verwendeten, anzundhern.®® LEWALTER schlieBt daraus, dass lllustratio-
nen es ermoglichen, den Mangel an Vorwissen bis zu einem gewissen
Punkt zu relativieren, da sie den Lernenden helfen, verbale Inhalte besser
nachzuvollziehen und zu verstehen, oder dass Vorwissen umgekehrt
mangelnde lllustration ausgleicht.®®® Damit bekréftigen die Ergebnisse des
Teilbereichs zum Vorwissen in LEWALTERs Studie abermals den Einsatz
von Bildmaterial in Lehrwerken, der demnach nicht nur Interesse weckt
oder die Gedachtnis- bzw. Lernleistung erhoht, sondern auch Vorwissens-
defizite, die bei vielen Schilerlnnen zweifelsohne vorliegen, auszugleichen

im Stande ist.

4.2 THEORETISCHE GRUNDLAGEN DER BILDVERWENDUNG IN FREMDSPRA-

CHENLEHRWERKEN

,Seit einigen Jahrzehnten leben wir in einer von visuellen Medien geprag-

ten Welt. Die Bilderflut hat auch vor den Lehrwerken des Fremdspra-

20 ygl. Lewalter 1997, S. 172f.
201 ygl. ebda., S. 173.
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chenunterrichts nicht haltgemacht.“®? REINFRIED, von dem dieses Zitat
stammt, deutet mit diesen Worten bereits die Problematik der weit ver-
breiteten, modernen Bildverwendung in Lehrwerken an. Die Flut an illust-
rativen Darstellungen Uberrollt mittlerweile teils sogar 50 Prozent der
Lehrwerksflache, wobei Bilder zumeist nur dekorativ eingesetzt werden
oder lediglich oberflachlich den Inhalt der jeweiligen Lehrbuchseiten
transportieren.?® Dies, so PETTERSSON, liegt darin begriindet, dass fir
Grafikdesigner, die Schulbiicher gestalten, v.a. Faktoren wie Beschaffungs-
zeit, Verfugbarkeit und Deutlichkeit eine entscheidende Rolle bei der
Bildauswahl tragen und Schulbuchverlage nicht zuletzt aus Grinden der
Profitorientierung reiche Bebilderung wiinschen, um die Kundenaufmerk-
samkeit auf sich zu ziehen® Diese auf dekorative Leseunterbrechung
ausgerichtete Verwendung von lllustrationen ist insofern schwierig, da sie
keinen Mehrwert leistet?® und folglich auch nicht zur Steigerung der
Lernleistung beitragt. Entscheidend dafiir, wie in Kapitel 4.1 erlautert, ist
die Verbindung von Wort und Bild. Ziel dieses Kapitels ist demnach die
auf den Erkenntnissen des vorangehenden Kapitels beruhende Erorterung
der Frage, welche grundlegenden Regeln es hinsichtlich des Bildeinsatzes
in Fremdsprachenlehrwerken allgemein - und im Besonderen im altgrie-
chischen Lehrbuch - zu beachten gilt, um so eine Steigerung der Lern-

und Gedachtnisleistung zu generieren. Wodurch definiert sich der u.a.

202 Reinfried 2008, S. 198.

203 ygl. ebda., S. 198f. Hier ist anzumerken, dass die Bebilderung in den in Osterreich
approbierten Altgriechischlehrwerken zwar unzureichend ist, der Bilder - falls sie doch
zum Einsatz kommen - nicht addquat mit dem Text verkniipft werden, teilweise sogar
vollkommen dekontextualisiert sind und rein illustrativen Charakter besitzen (vergleiche
hierzu bspw.: Lachawitz 2010, S.16, 18 oder Elliger et. al. 2002, S. 104-105.).

204 ygl. Pettersson 2008, S. 139.

25 ygl. ebda., S. 139.
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von PETTERSSON genannte, falsche Bildeinsatz - oder umgekehrt: Wel-
che Faktoren bedingen sinnvollen Bildeinsatz? 2%

Zu vermeiden ist in jedem Fall - wie bereits oOfters erwdahnt - rein
dekorativer oder illustrativer Bildeinsatz ohne verbale Begleitung. Auch
landeskundliche bzw. kulturgeschichtliche Darstellungen konnen kontex-
tualisiert und verbalisiert werden. So muss es bspw. beim Thema GRIECHI-
SCHES THEATER nicht bei der schnellen Betrachtung einer veranschauli-
chenden Darstellung eines noch erhaltenen, antiken Theaters bleiben, die
die Lehrkraft entweder gar nicht oder nur mit einem raschen ,Hier seht
ihr, wie das Theater damals aussah!“ 0.4. kommentiert. Vielmehr bietet
sich bspw. die Moglichkeit — und dies ist nur ein moglicher Aspekt von
vielen -, Uber die Beschreibung der Theaterdarstellung mit all seinen Fa-
cetten, wie Darsteller, Besucher, Auffihrungen etc., auf eine Metaebene
zu gelangen, indem die Rolle der Frau im antiken Theater thematisiert
und anschlieBend im Kontext ihrer gesamtgesellschaftlichen Rolle in der
Antike betrachtet wird.

Ebenso ist es wiinschenswert - dies ist bei Bildern nicht anders als
bei Farben -, von einer Uberbebilderung Abstand zu nehmen. Bilder sol-
len dort eingesetzt werden, wo sie sinnvoll erscheinen. Denn in manchen
Kontexten, so RAITH, ist eine visuelle Darstellung bspw. sprachlicher bzw.

7 und undkono-

grammatikalischer Phdnomene schlichtweg ,,mithsam“®
misch, da diese allein verbal effizienter ausgedriickt werden konnen. Zu
denken ist hierbei an die Visualisierung von Vokabel. Denn das griechi-
sche Wort Aumn lasst sich bildlich nur sehr aufwendig darstellen, sodass
die rein verbale Ubersetzung hier sinnvoller erscheint. Ahnlich verhilt es

sich mit dem Verwendungsunterschied der Negationen ou und un, da

2% ygl. ebda., S. 135.
27 ygl. Raith 2016, S. 216.
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bspw. das zur Verneinung ouU gehorende Phanomen AUSSAGESATZ nur
schwer bildlich darzustellen ist. Die verbale Erlauterung des Verwen-
dungsunterschiedes kann hier kurz und pragnant und dabei leicht ver-
standlich sein - eine tabellarische Darstellung oder die Verwendung von
Pfeilgrafiken® ware zur besseren Ubersicht jederzeit denkbar - und
macht eine aufwendige Illustration des Sachverhaltes somit obsolet, zu-
mal es sich um kein komplexes Grammatikphanomen handelt.

Texte besitzen also, im Gegensatz zu Bildern, die Eigenschaft, Un-
sichtbares, wie bspw. Gedanken, darzustellen. Denn - um bei dem eben
erwahnten Beispiel zu bleiben - ein Aussagesatz ist kein sichtbarerer Ge-
genstand.®® Zwar wird er durch die Wiedergabe mit Schriftzeichen fir
das Auge wahrnehmbar, doch ist es nicht das Phanomen Aussagesatz an
sich, das sichtbar wird, sondern die einzelnen Schriftzeichen, die sich
mental zu dieser Satzart verbinden. Umgekehrt gibt es Dinge, die sich
anschaulicher und effizienter anhand bildlicher Darstellungen zeigen las-
sen - so zB. landschaftliche Eindriicke, deren verbale Beschreibung um
einiges aufwandiger wdre als deren reine lIllustration. Bild, d.h. Sichtbares,
und Text, d.h. Unsichtbares, gemeinsam verwendet ercffnet demnach die
Moglichkeit, einen Sachverhalt holistisch darzustellen und nahezu jeden
Aspekt zu Tage treten zu lassen. Bild und Text prasentieren sich damit
nicht nur als geeignetes Ensemble, um ,,Gewusstes, Gedachtes und Er-
kanntes kommunizierbar zu machen“®?, sondern steigern, gemeinsam
eingesetzt, Uberdies die Anschaulichkeit sowie die Lern- und Behaltens-

leistung betrachtlich, wie in Kapitel 4.1 erlautert.

208 Zwar handelt es sich bei einem Pfeil auch um eine Art Bild, doch ist dieses Bild um
ein Vielfaches eindimensionaler als eine komplexe Zeichnung oder Fotographie. Zudem
lassen sich anhand eines Pfeiles Bezlige rasch und unverstandlich visualisieren.

209 ygl. Raith 2016, S.215.

210 Hornung 2016, S. 18.
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Dabei gibt es verschiedene Moglichkeiten, so WITTSTRUCK, wie ein Text-
Bild-Kommunikat hergestellt werden kann. Entweder werden Bilder mit
Hilfe von Texten erganzt - so bei der Beschriftung eines Bildes mit zu
lernenden Vokabeln - oder Bilder erganzen verbale Ausfihrungen - u.a.
bei Lektionstexten, die durch bildliche Darstellungen gestitzt oder vorent-
lastet werden - oder Bilder und Texte erganzen sich verschrankt, wie bei
Cartoons.’ Auch Letzteres ist fiir den altgriechischen Anfangsunterricht
denkbar,?? indem eine dsopische Fabel nicht einfach nur als Text, son-
dern in Form eines Cartoons mit Sprech- und Denkblasen dargestellt
wird. Das Textverstandnis wird dabei wesentlich von der illustrativen Dar-
stellung gestutzt, eine allumfassende Erfassung des Inhalts ist jedoch nur
in Verbindung mit dem Text moglich, nicht allein bildlich. Fabeln eignen
sich deshalb so trefflich fir diese Art der Textaufbereitung, da rascher
Wortwechsel in Verbindung mit anschaulicher Handlung in einer klar de-
finierten Umgebung stattfindet. Die Darstellung der sokratischen Apologie
in Form eines Cartoons dirfte sich hingegen aufgrund der langen mono-
logischen Passagen des Sokrates als schwierig erweisen.

Die zuvor genannte Erganzung von Bild und Text - auf welche Wei-
se auch immer - ist grundlegend und wesentlich fir jede Art von Bild-
einsatz im Lehrbuch.?’®> Nicht unwichtig ist in diesem Kontext ebenso,
dass die Bildverwendung - wo notig - prazise und konkret angeleitet
wird.?’* Dabei besteht auch die Mdoglichkeit, mit einem Fragenkatalog zur

Bildbetrachtung und Bildanalyse zu arbeiten.””® Dieser sollte speziell an

211 ygl. Wittstruck 2016, S. 38.

212 Das lateinische Lehrwerk ,Medias in Res” fiir die siebte Klasse (Kautzky / Hissek
2018) geht hier mit gutem Beispiel voran. Auf den Seiten 45-47 wurden Comics mit
sowohl antikem als auch neuzeitlichem Inhalt in lateinischer Sprache abgedruckt (vgl. S.
46 ein Comic zu Donald Duck sowie S. 47 ein Comic zu Caesar und Cleopatra).

213 ygl. Drewniak 1992, S. 47.

214 ygl. Pettersson 2008, S. 137.

215 vgl. Schrader 2002, S. 158.
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die jeweilige Illustration adaptiert werden, dennoch aber auf grundlegen-
den Aspekten der Bildanalyse fullen, sodass Schritt flir Schritt die Fahig-
keit zur selbststandigen Bildinterpretation gefordert wird. Der Aspekt der
angeleiteten Bildbetrachtung ist weniger fiir syntaktische oder grammati-
kalische Abbildungen relevant, sondern richtet sich eher an Fotografien
oder Gemalde, die im Zuge der Kulturgeschichte zum Einsatz kommen.
Kompetenzen hinsichtlich des Einordnens und lIdentifizierens antiker Va-
sen- oder Reliefdarstellungen konnen so erworben werden.

Im Kontext der Erganzung eines Textes durch lllustrationen spielt
ebenso die Fahigkeit der Hierarchisierung von Inhalten eine Rolle, die
Bilder besitzen. lllustrative Darstellungen sollen, so DREWNIAK, fir das
Textverstandnis unwichtige Informationen beiseitelassen und lediglich die
Elemente darstellen, auf die auch im Text fokussiert wird®®, damit eine
zu groBe Informationsdichte der Darstellung sich nicht negativ auf das
Herausfiltern bzw. Analysieren der Bildinformationen auswirkt.?’” Somit
nimmt die Komplexitat und das Ausmall der im Text vermittelten Infor-
mationen ab und beschrankt sich dabei auf Wesentliches.?’® Zu beachten
gilt es, dass einem ,angemessenen didaktischen Gehalt“**® dennoch Ge-
niuge getan wird. Diese Forderung richtet sich vordergriindig an die illust-
rative Aufbereitung von altgriechischen Ubersetzungstexten sowie kultur-
geschichtlichen Darstellungen, bei deren Gestaltung stets die Frage nach
der Kernaussage des zu vermittelnden Inhaltes gestellt werden sollte,
woran sich wiederum die Bildauswahl oder Bildgestaltung zu orientieren

hat.

216 ygl. Goldsmith1984, S. 353.

217 ygl. Drewniak 1992, S. 42, die sich auf Peeck 1987, S. 115-151, bezieht.
218 ygl. ebda., S. 42.

219 ebda., S. 42.

89



Ein weiteres Kriterium fir sinnvolle Bildverwendung ist die Rolle eines
Bildes als sog. ADVANCE ORGANIZER. Dieser Begriff, der in enger Verbindung
mit der Platzierung illustrativer Darstellungen im Lehrwerk steht, meint,
transferiert ins Deutsche, ,eine den Lernprozess vorentlastende Verste-
henshilfe“*®, so SCHERLING und SCHUCKALL. Ein ADVANCE ORGANIZER soll
zu neuen Lerninhalten aus Text, Kulturgeschichte oder auch Grammatik
hinfiihren, Interesse wecken, an Vorwissen anknipfen oder dieses gene-
rieren und damit vorentlasten, wodurch im Vorfeld bereits Verstehens-
Hirden Gberwunden werden kénnen.?” Dass dies nicht zur Gdnze gelingt,
raumen auch SCHERLING und SCHUCKALL ein. Doch ADVANCE ORGANIZER
fokussieren auf das ,globale Verstandnis einer Situation oder eines se-
mantischen Feldes“?®®. Hierbei ldsst sich ein Konnex zu der in Kapitel 4.1
erlauterten Studie von LEWALTER beziiglich der Rolle des Vorwissens er-
kennen, gemall derer lllustrationen in der Lage sind, mangelndes Vorwis-
sen auszugleichen. Der ADVANCE ORGANIZER prasentiert sich gleichsam als
Vorwissen, er fuhrt zu einem Thema hin, wie dies auch mit bei Lernen-
den vorhandenem, verbalisierbarem Vorwissen der Fall ist.

Sinnvoll ist der Einsatz solcher ADVANCE ORGANIZER im altgriechischen
Lehrwerk grundsatzlich bei der Einfiihrung einer neuen Grammatik - so-
fern die bildliche Darstellung effektiv erscheint. Um ein Beispiel anzufiih-
ren: Die Tatsache, dass das Altgriechische mit TEMPUSASPEKTEN arbeitet,
dirfte fir viele Schilerlnnen neu und ungewohnt sein, da eine derartige
Wiedergabe verschiedener Tempusformen weder aus dem Deutschen,
noch aus dem Englischen oder anderen, in der Schule erlernten Fremd-
sprachen bekannt ist. Stellt man den verbalen Erlauterungen zum TEM-

PUSASPEKT eine bildliche Sequenz voran - ganz im Sinne der induktiven

220 Scherling / Schuckall 1992, S. 94.
221 ygl. ebda., S. 94.
222 ygl. ebda., S. 94.
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Grammatikeinfiihrung -, die, bspw. fir das Verb ¢eUyw, eine vor einem
Baren fllichtende Figur in allen Momenten der Flucht darstellt, erkennen
und beschreiben die Schilerlnnen noch vor dem Kontakt mit der gram-
matikalischen Erlauterung den Sachverhalt des TEMPUSASPEKTES - freilich
ohne zu wissen, dass es sich um einen solchen handelt.

Wie bereits erwahnt, ist die Platzierung der lllustrationen in diesem
Zusammenhang nicht irrelevant. Sie sollte, so fanden DEAN und ENEMOH
heraus, vor der Textarbeit stehen, denn nur dann haben sie in ihrer
Funktion als ADVANCE ORGANIZER einen positiven Einfluss auf das Erlernen
von Texten.??® Bilder oder Grafiken, die auf Texte folgen, schaffen fir
Lernende laut DREWNIAK Moglichkeiten, das im Text erworbene Wissen
zu Uberprifen oder abschlieBend klar zu strukturieren.?®® Dafiir bieten
sich u.a. graphische oder schematische Darstellungen an - so bspw. ein
Gotter- und Heroenstammbaum, der auf einen Ausschnitt Hesiods Theo-
gonie folgt.

Verschiedene Aspekte der Bildverwendung wurden bisweilen disku-
tiert - so die Verbindung von Text und Bild, ihre Rolle bzgl. des Vorwis-
sens oder ihre Platzierung. Ein wesentlicher Punkt, der bis dato kaum
berlicksichtigt wurde und nun Erwahnung findet, ist der Bildinhalt selbst.
Bilder sind stets Trdger von Botschaften. Sie stellen Objekte nicht nur
dar, sondern bilden auch deren Beziehung zueinander ab. Sie sind
gleichsam Texte, die gelesen werden kénnen und so reale Sachverhalte,
Scheinwelten oder Stereotypen abbilden. Doch tieferliegende Bildbotschaf-
ten werden v.a. im Fremdsprachenunterricht selten thematisiert - so auch
die Kritik von HALLET. Er ist der Auffassung, dass das eigentliche didak-
tische Interesse noch immer in der Aktivierung der Lernenden liegt, was

dazu fuhrt das lllustrationen rein als Werkzeug fir Motivationsgenerierung

223 ygl. Dean / Enemoh 1983, S. 20-27.
224 vgl. Drewniak 1992, S. 44, die sich auf Brody 1982, S. 301-316, bezieht.
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und Initiilerung von Sprachbildungsprozessen betrachtet werden, ihre tat-
sachlichen Inhalte aber fiir die Unterrichtsgestaltung obsolet werden.?®
Eine derartige additive und aktivierende Bildverwendung zeigt sich auch
im altgriechischen Lehrwerk KANTHAROS zum Thema HERAKLES. Die zweisei-
tige, deutsche Heldengeschichte des Herakles wird von einer Darstellung
des Herakles Farnese geziert, zu deren Verwahrungsort zwar eine Anmer-
kung erfolgt, das Kunstwerk selbst sowie die durch es vermittelte Bot-
schaft jedoch keineswegs in die Erlauterungen integriert werden.?®

Des Weiteren spricht HALLET von Bildern - vordergriindig von lan-
deskundlichen Fotographien - als , Authenzititsmarkern“?®’, die zu Auflo-
ckerung und Unterhaltung beitragen sollen.?® Solche Authenzititsmarker,
die scheinbar die reale Lebenswirklichkeit des jeweiligen Landes darzu-
stellen oder - im Falle des altsprachlichen Unterrichts - sie anhand von
Artefakten zurlickzuholen suchen, transportieren oftmals Stereotypen,
Vorurteile oder Klischees. Dies mussen nicht zwangslaufig landesspezifi-
sche Stereotypen sein, sondern konnen auch ganz gezielt allgemein
problematisierte Geschlechterrollen o.a. betreffen. lllustrationen dieser Art
finden sich nicht nur im landeskundlichen Bereich, sondern auch bei
Grammatikvermittlung. Es wirde zu weit fihren, hier samtliche Moglichkei-
ten der Stereotypisierung, die in modernen Fremdsprachenlehrwerken zu
finden sind, anzufihren - zumal hier Altsprachliches im Vordergrund
steht. Doch ein Blick in die aktuellen Lehrwerke fiir den Latein- und Alt-
griechischunterricht zeigt, dass auch die altsprachlichen Facher nicht vor
einer derartigen Problematik gefeit sind. So bilden ELLIGER et al. ein Ter-

rakottarelief ab, auf dem eine junge Frau in hauslichem Umfeld vor einer

25 ygl. Hallet 2008, 216.

2% ygl. Elliger et al. 2002, S. 24f.
227 Hallet 2008, S. 167.

2% ygl. ebda., S. 167f.
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Truhe zu sehen ist. Wieder finden sich nur Angaben zu Herkunftsort und
-zeit??® Das Thema dieser Doppelseite, in die die Abbildung integriert ist,
ist die griechische Polis. Zwar wird im Text beildaufig erwdahnt, dass u.a.
Frauen vom offentlichen Leben ausgeschlossen wurden,?® doch wird kei-
nerlei Bezug zur Abbildung hergestellt, noch werden methodische Anlei-
tungen zur kritischen Reflexion der Darstellung angeboten. Anhand der
Fotographie lieBen sich bereits einige Aspekte der gesellschaftlichen Rolle
der Frau im antiken Griechenland thematisieren - wie bspw. die Abschot-
tung der Frau im hdauslichen Bereich -, wobei im Anschluss eine verglei-
chende Uberleitung zu modernen Debatten denkbar ware.

Ein weiteres Beispiel aus dem lateinischen Lehrwerk MEDIAS IN RES flir
den Anfangsunterricht ist die zeichnerische Darstellung einer Klassensitu-
ation, in der ein Toga-tragender Lehrer griechische Verbalformen an die
Tafel schreibt, wahrend eine Schiilerin scheinbar konzentriert zur Tafel
blickt, ihre Sitznachbarin sich jedoch zu den in der letzten Reihe sitzen-
den Jungen umblickt, da diese wild gestikulierend herumalbern.?! Die
Darstellung illustriert einen lateinischen Text, der hinsichtlich der Stereo-
typisierung von mannlichen Schiilern als standigen Unruhestiftern im Un-
terricht bereits an sich problematisch ist. Die Darstellung transportiert
denselben Inhalt nochmals auf visueller Ebene. Es obliegt hierbei den
Lehrpersonen, die Darstellung und damit auch den Inhalt des Textes zu
hinterfragen, da das Buch von sich aus keinerlei Anreiz dazu bietet.

Auch in Bezug auf die Verwendung von lllustrationen in Lehrwerken
zeigt sich demnach die Notwendigkeit des Erwerbs bzw. der Erweiterung
der Diskursfahigkeit junger Menschen. Diskurse, um auf HALLET zurlickzu-

kommen, und Multimodalitdat gehen Hand in Hand - eine reine Beschran-

229 ygl. Elliger et al. 2002, S. 82f.
230 ygl. ebda, S. 82.
31 ygl. Kautzky / Hissek 2017, S. 17.
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kung auf verbale Diskurse ist nicht mehr moglich, wenn junge Menschen
im kritischen Umgang mit Bildern geschult werden sollen.”** Der in die-
sem Kontext weithin gebrauchliche Begriff der VISUAL LITERACY zielt auf
genau die zuvor beschriebene Diskursfahigkeit ab, die wesentlich mit ei-
ner reflektierten Analyse und Interpretation von visuellen Darstellungen
zusammenhangt.?®> Durch den Erwerb von VISUAL LITERACY als Bildkompe-
tenz, die eng mit Text und Sprache verknipft ist, wird es Lernenden er-
moglicht, visuelle Medien jeder Art von der reinen Objektdarstellung los-
zulosen und ihren Inhalt auf eine Metaebene - oder, wie es HALLET for-
muliert, auf eine ,tiefere Bedeutungsebene“®* - zu bringen, um diesen
kritisch zu hinterfragen. Dies ist keine Kompetenz, die lediglich in den
Aufgabenbereich des modernen Fremdsprachenunterrichts fallt. Auch der
Altgriechischunterricht kann und soll sich - adaptiert an seine Bedurfnis-
se — an der Forderung und dem Erwerb von VISUAL LITERACY beteiligen.

Um eine solche Bildkompetenz nachhaltig erwerben zu konnen, ist
es notwendig, lllustrationen und Darstellungen lickenlos zu verstehen.
Lickenloses Verstandnis zielt nicht auf eine sofortige Normalisierung der
Bildinhalte ab,?> um an Kapitel 4.1 anzukniipfen, sondern auf das Fak-
tum, dass viele Kinder und Jugendliche mit gewissen Kompetenzen nicht
mehr in der Form vertraut sind, wie es oft von Lehrbuchautorinnen vo-
rausgesetzt wird. Ein anschauliches Beispiel bietet HALLET mit der Ver-
wendung von kartographischem Material, wie bspw. einem CITY MAP der
Stadt London, anhand dessen die Lernenden ihre sprachlichen Fertigkei-
ten erweitern sollen.”® Dass sich ein Rundgang durch Londons StraRen

als schwierig erweisen konnte, wenn Schiilerinnen nicht mehr in der Lage

232 ygl. Hallet 2008, S. 219f.

23 ygl. ebda., S. 220.

234 ebda., S. 220.

235 vgl. Dehn et al. 2008, S. 226.
2% ygl. Hallet 2008, S. 215.
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sind, Karten richtig zu lesen, wird, so HALLET, oftmals kaum bertiicksich-
tigt bzw. wird diese Kompetenz als eine im Geographieunterricht erwor-
bene angesehen.” Ein &hnliches Beispiel, das hier nochmals aufgegriffen
werden soll, ist die Fahigkeit, antike Vasendarstellungen, die haufig in
altsprachlichen Lehrwerken zum Einsatz kommen, richtig zu dekodieren.
Ohne mythologisches sowie ikonographisches Vorwissen, das notwendig
ist, um - nach WEIDENMANN - den Bildkontakt nicht bereits in der Initia-

8 und ohne ein fiir detaillierte Bildbetrach-

lphase abbrechen zu lassen,?
tung geschultes Auge ist die Analyse derartiger Darstellungen nicht un-
problematisch - zumal es Schiilerlnnen bei einer abgebildeten Plastik des
Ares bereits schwerfallen kann, einen Speer von einem Stock zu unter-
scheiden und so den Gott als Kriegsgott zu identifizieren. Da jedoch
nicht grundlegend angenommen werden kann, dass gewisse Kompetenzen
aus anderen Unterrichtsfachern bekannt sind, wie z.B. Bildkompetenz aus
dem Kunstunterricht, ist es notwendig, einerseits den Einsatz verschiede-
ner Darstellungen genauestens zu reflektieren, andererseits auf die jewei-
lige Illustration spezifisch zugeschnittene, methodische Anleitungen zu
formulieren, wobei - falls notwendig — auch mit Beispielen zum besseren
Verstandnis gearbeitet werden kann.

Inhaltlich betrachtet soll das Dargestellte mit der sozialen und kul-
turellen Lebenswelt der Lernenden korrelieren, um Verstandnisprobleme
zu vermeiden. Zwar ist es notwendig, Fremdes und Neues abzubilden,
doch soll es fiir Schiilerlnnen stets moglich sein, an eigene Erfahrungen
anzukntpfen, um Vergleiche zwischen der eigenen und der fremden Kul-

tur ziehen zu koénnen.”® Mindet ein solcher Vergleich durch Diskutieren

im Erreichen einer Metaebene, die u.a. neue Blickwinkel eroffnet, schlief3t

37 ygl. ebda., S. 215.
2% ygl. Weidenmann 1988, S. 98.
239 vgl. Scherling / Schuckall 1992, S. 109.
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sich der Kreis zu der vormals angesprochenen visual literacy als wichtige
Kompetenz im Umgang mit Bildern.

AbschlieBend lasst sich festhalten, dass, welcher Aspekt der Bildver-
wendung im Lehrwerk auch diskutiert wird, die Ausfihrungen stets in der
Forderung nach Verknipfung von Bild und Text minden. lllustrationen
konnen ohne Begleitung des verbalen Mediums Sprache bzw. Schrift nicht
den gewiinschten - einen lernférdernden - Effekt erwirken. Uberdies gilt
es bei der Bildgestaltung des altgriechischen Lehrwerks zusammenfas-
send darauf zu achten, dass lllustrationen nie dekorativ oder additiv ein-
gesetzt werden, sondern stets mit dem zu Lernenden in verbale Verbin-
dung gebracht werden - seien dies nun Grammatik, Kulturgeschichte,
Lektliretext oder Vokabel -, dass Stereotypisierungen entweder vermieden
oder, wenn vorhanden, einer angeleiteten Reflexion unterzogen werden,
dass lllustrationen in der Funktion eines ADVANCE ORGANIZER zum Text oder
zur Grammatik hinflihren, dass sie trotz einer gewissen Komplexitat ver-
standlich und nachvollziehbar sind, dass sie ihrer Funktion angemessen
platziert werden - und nicht, weil es das Layout nur in einer speziellen
Form zulasst - und dass sie nicht zuletzt auch asthetisch ansprechend

sowie qualitativ hochwertig sind.

4.3 DAS UNBEWEGTE BILD: SINNVOLLES BILDMATERIAL IM ALTGRIECHISCHEN

LEHRBUCH

Auf der Basis der bereits erorterten Aspekte der Bildverwendung erfolgt
nun eine beispielhafte Umsetzung und Adaption rein fir die Zwecke des
altgriechischen Lehrwerks. Wenn bisweilen auch unter Rickgriff auf Bild-
einsatz in Lehrwerken moderner Fremdsprachen argumentiert wurde, liegt

der Fokus in den nachfolgenden drei Unterkapiteln ausnahmslos auf
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adaquatem Bildeinsatz fiir die altgriechische Grammatik-, Lektlire- - hier
sowohl altgriechische Ubersetzungstexte als auch kulturgeschichtliche In-
formationen - und Vokabelarbeit. Dabei werden nicht nur speziell fir je-
den der drei Teilbereiche ausgewahlte Einsatzmoglichkeiten erlautert,
sondern es wird auch deren Sinnhaftigkeit und Nutzen beziiglich der
Steigerung der Lernleistung auf Grundlage der Ergebnisse aus Kapitel 4.1
sowie 4.2 diskutiert. Eine Beschrankung auf nur ein visuelles Medium er-
folgt dabei nicht. Es soll vielmehr die gesamte Palette an gestalterischen
Moglichkeiten ausgeschopft werden - von Fotographie uber Zeichnung bis

hin zu graphischen Symbolen.

4.3.1 BILDEINSATZ IM GRAMMATIKUNTERRICHT

Die Moglichkeiten, die die altgriechische Grammatik und Formenlehre zur
Visualisierung bietet, sind zu vielfaltig, um das gesamte Spektrum der
Einsatzbereiche in diesem Unterkapitel abdecken zu konnen. Daher wer-
den im Folgenden reprasentativ drei Arten einer moglichen Darstellung
von Grammatik im altgriechischen Lehrwerk prasentiert. Zum einen sind
dies inhaltlich komplexe, nicht sofort normalisierbare Zeichnungen bzw.
Fotographien, anhand derer Prapositionen oder Pronomina eingeiibt wer-
den konnen, zum anderen konnen vorangestellte Illustrationen, die den
jeweiligen Sachverhalt als ADVANCE ORGANIZER prasentieren, das Verstehen
von TEMPUSASPEKT oder Diathese erleichtern. Die graphische Erlauterung
der Funktion des VERBALADJEKTIVS bzw. seiner Wiedergabe im Deutschen -
um hier ein Beispiel zu nennen - ist eine weitere Darstellungsform, der
im Zuge der Erlauterungen zum Grammatikunterricht Raum zu geben ist.
lllustrative Darstellungen zur Unterstiitzung des Lernprozesses hin-

sichtlich altgriechischer Prapositionen und Pronomina konnen nicht nur
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zu ihrem Einliben angewendet werden, sondern bereits als ADVANCE ORGA-
NIZER zum jeweiligen Thema hinfihren, indem das Bild - im Folgenden ein

Beispiel — der Grammatikerlauterung vorangestellt wird.

Abb. 18: lllustration zur Einlibung der griechischen Prédpositionen.

So kann zuerst in deutscher Sprache der Inhalt das Bildes erfragt und
von den Schilerlnnen beschrieben werden. Bereits im Deutschen ist bei
einer solchen Beschreibung die Verwendung von Prapositionen zur
sprachlichen Wiedergabe der raumlichen Beziehung der einzelnen Objekte
zueinander unerlasslich. Gemeinsam mit der Lehrkraft wird das sprachli-
che Phanomen Praposition herausgearbeitet, wobei die Funktion und Ei-
genheiten von Prapositionen, wie das Verlangen eines bzw. mehrerer ver-

schiedener Kasus, fiir die deutsche Sprache diskutiert wird.
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Die Illustration ermoglicht somit, an bereits Vertrautes anzukniipfen. Die
Uberleitung zu einer tabellarischen Ubersicht der Prapositionen des Alt-
griechischen ist somit ein Leichtes. Nachdem die Schilerlnnen also mit
den verschiedenen Prapositionen konfrontiert und deren Verwendungswei-
se naher erlautert wurde, wird abermals auf die Illustration zurlickgegrif-
fen, indem die gerade erarbeiteten Prapositionen anhand der Darstellung
eingelibt werden. Hierbei ist es moglich, die Prapositionen mit dem ent-
sprechenden Kasus den einzelnen Objekten schriftlich und - oder -
mundlich zuzuordnen, so z.B. ‘H &Awmng ol Ttapd 1@ TOTAUE.

Das bereits in der Einleitung des vierten Kapitels erwahnte dialogi-
sche Element findet hier seinen Niederschlag, wenn Schilerinnen anhand
des Bildes kurze, aber vollstandige Sdtze formulieren, in denen sie unter
Verwendung der jeweiligen Praposition sowie des entsprechenden Kasus
die raumliche Beziehung der Objekte zueinander in altgriechischer Spra-
che beschreiben. Wichtig ist dabei, dass die lllustration mit Objekten ar-
beitet, deren altgriechische Wortbedeutung bereits bekannt ist. So erfolgt
nicht nur das Einlben der von Schiilerlnnen oft als nicht unproblema-
tisch  empfundenen Prapositionen mit ihren zahlreichen Kasus-
Moglichkeiten, sondern auch die Wiederholung des erlernten Wortschat-
zes anhand bildlicher Darstellungen. Wenn dieses Beispiel auch nicht
zwingend eine Verbindung von Bild und schriftlichem Text vorsieht, so
erfolgt doch in jedem Fall eine ausgepragte verbale Auseinandersetzung
mit der Darstellung.

Eine derartige Verwendung graphischen Materials im Grammatikun-
terricht erfullt mehrere Kriterien einer nachhaltigen Bildverwendung: Es
fihrt als ADVANCE ORGANIZER zur noch unbekannten Grammatik hin, es ver-
anschaulicht die grammatischen Strukturen bildlich bzw. rdumlich - denn

Prapositionen leben von Raumlich- und Bildlichkeit — und es ermoglicht
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das anschlieBende Einiben und Festigen der nicht mehr unbekannten
Formen. Indem schlussendlich wieder auf das Ausgangsbild zurlickgegrif-
fen wird, ist fur Schilerlnnen der Fortschritt im Erwerb von Wissen direkt
erkennbar. Die Beziehung der Objekte zueinander, die zuvor lediglich auf
Deutsch beschrieben werden konnte, kann nun nachvollziehbar auf Alt-
griechisch beschrieben werden.

In ahnlicher Weise kann die eben beschriebene Vorgangsweise
auch auf die lllustration von Pronomina umgelegt werden. Voranzustellen
ist wiederum eine Darstellung, die auf Deutsch unter der Verwendung
moglichst konkreter Beschreibungen und Personenzuordnungen verbali-
siert wird. Dabei ist zu klaren, welche Arten von Pronomina verwendet
wurden und welche Funktion diese haben, um anschlieBend zu eben die-
sen Pronomina im Altgriechischen - Personal-, Possessiv-, Reflexiv-, De-
monstrativpronomina etc. - Uberzuleiten. Nun werden die tabellarisch
aufgelisteten Pronomina den Objekten bzw. Personen und deren Bezie-
hungen zueinander zugeschrieben, wobei sich die Schilerlnnen im Klaren
darliiber sein mussen, welche Art von Pronomen sie an welcher Stelle zu
verwenden haben. Unerlasslich bei einer derartigen Bildverwendung sind
prazise Instruktionen durch das Lehrwerk, um Unverstandnis von Seiten
der Lehrpersonen sowie der Schilerinnen zu vermeiden. So ist darauf
hinzuweisen, dass bspw. Gegenstande, die die jeweiligen Personen in den
Handen halten, stets ihr Eigentum sind oder dass die Beschreibungen
aus mehreren Perspektiven erfolgen konnen, um moglichst viele Pronomi-
na abzudecken, wie zB.: Ich gebe dir mein Buch. Und: Sie gibt ihm ihr
Buch. Die Bildbeschreibungen konnen wiederum schriftlich fixiert und -
oder - verbal erlautert werden, wobei das schriftliche Fixieren mit an-

schlieBender Verbalisierung — bspw. in Form einer Stundenwiederholung -
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aufgrund der notwendigen Verbindung von Illustration und Text sicherlich
effizienter ist.

Eine Moglichkeit, die Darstellung zu individualisieren und somit eine
groBere kognitive sowie emotionale Verbindung zwischen Lerninhalt und
Lernendem herzustellen, ist die Arbeit mit personlichen Fotos. So konnen
die Schilerlnnen die Kopfe der dargestellten Personen durch Fotoaus-
schnitte ihrer eigenen bzw. durch die Kopfe ihrer Freunde oder Familien-
angehorigen o.ad. ersetzen, indem sie diese in das Lehrbuch einkleben.
Durch diese individualisierende Methode wird die Bandbreite der Verwen-
dungsmoglichkeiten von Pronomina erweitert, indem die Ich-Komponente
hinzukommt. Dies ist eine Moglichkeit, die von RAITH angesprochene
Problematik der mangelnden Effizienz bei der Visualisierung mancher
sprachlicher Ausdriicke, wie bspw. des Personalpronomens ,Ich®, zu um-

240 Wahrend sich der Einsatz der Pronomina in der ersten Person

gehen.
Singular bzw. Plural bei einer anonymen Personendarstellung schwierig
gestaltet, ist dieser durch das Einkleben von Personlichen Fotographien
vollig unproblematisch. AbschlieBend ist zu sagen, dass auch hierbei auf
die Verwendung von angemessenem, fiir das Altgriechische relevantem
Vokabular zu achten ist.

Die dem TEMPUSASPEKT als ADVANCE ORGANIZER vorangehende lllustra-
tion wurde bereits in Kapitel 4.2 erlautert, soll an dieser Stelle jedoch
nochmals aufgegriffen werden. Wie bereits angesprochen wird durch das
Voranstellen einer Bildfolge an das vollig unbekannte Phanomen des
TEMPUSASPEKTS herangefiihrt, Vorwissen dadurch ersetzt. Da Derartiges im
Deutschen nicht existiert, ist das Anknipfen an die deutsche Grammatik

- wie zuvor beschrieben - hier nicht moglich. Doch erleichtert die multi-

modale Darstellung des TEMPUSASPEKTES - visuell und verbal - das Ver-

240 ygl. Kapitel 4.2 dieser Arbeit.
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standnis desselben, da das Bild Bezug auf den griechischen Text und
der griechische Text umgekehrt Bezug auf das Bild nimmt. Die Verbal-
formen bleiben nicht eine Aneinanderreihung verschiedener Wortbil-
dungsmerkmale wie Augment oder Reduplikationssilbe, sondern erhalten
durch die Illustration eine Bedeutung, die nicht zwingend auf additive

sprachliche Erlauterung angewiesen ist.

Abb. 19: lllustration zu den TEMPUSASPEKTEN.

Die Visualisierung der altgriechischen Diathese bildet eine weitere Mog-
lichkeit, um abstrakt erscheinende Verbalformen durch eine ubersprachli-
che Wiedergabe zu konkretisieren. Den immensen Nutzen einer so gear-
teten Bildverwendung bezlglich der Verstehens- und Behaltensleistung
fuhrt auch PAIVIO an.?* Zwar sind den Schiilerinnen Aktiv und Passiv
bereits aus dem Deutschen geldaufig, die medialen Verbalformen jedoch
stellen ein Novum dar. Denn das Medium, das im Deutschunterricht so
kaum bzw. gar nicht erwahnt wird, driickt das Deutsche, so bspw. flir das
Verb Aouswv, u.a. unter Verwendung eines Reflexivpronomens aus, wobei
anzumerken ist, dass das griechische Medium bzgl. seiner Verwendung
im Deutschen nur schwer fassbar ist. Durch eine der Grammatik voran-
gestellte Bildfolge, die die Bedeutung des Aktivs, Mediums und Passivs

anhand eines Beispielverbs - hier Aouewv im Aorist — Ubersprachlich visuali-

241 vgl. Kapitel 4.1 dieser Arbeit.

102



siert, verbalisieren Schiilerlnnen beim Vorgang des Beschreibens der ein-
zelnen Bildsequenzen bereits die dreigestaltige Diathese des Altgriechi-
schen - ohne freilich noch in Berlihrung mit den griechischen Medialfor-
men gekommen zu sein. Die folgende lllustration soll hierfir als Beispiel

dienen:

Abb. 20: lllustration zur griechischen Diathese.

Voraussetzung fiir das Gelingen der Steigerung der Lernleistung ist

h?* sowie die Dis-

abermals eine prdzise Anleitung durch das Schulbuc
kussion des beschriebenen, sprachlichen Phanomens auf einer Metaebe-
ne. Denn fir die korrekte Wiedergabe des griechischen Mediums im
Deutschen ist es notwendig, dass Schiilerlnnen ausgehend von ihrer Un-
terrichtssprache ein tiefgreifendes Verstdandnis sowie ein sprachliches Ge-
spur fur die Funktion und Verwendung der Diathese entwickeln. Die Illust-
ration flhrt einerseits zum Thema hin - als ADVANCE ORGANIZER der Gram-
matik vorangestellt -, unterstiitzt aber andererseits die Speicherung des
Wissens um Diathese im Langzeitgedachtnis, da Bild und Text unmittel-
bar miteinander verbunden sind und sich gegenseitig erganzen. Hierzu
sollte die Bildfolge nach Erlauterung der Verbalformen nochmals abge-
druckt werden, jedoch - im Gegensatz zur Funktion als ADVANCE ORGANIZER

- nun mit den entsprechenden griechischen Verba vereint. Durch den

Wiedererkennungseffekt der Bildfolge und dem damit verbundenen Ver-

242 Wichtig ist bzgl. der Anweisung zu betonen, dass die Beschreibung des Bildes stets
von der dargestellten Person auszugehen hat.
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standnis der Diathese - ausgehend von den eigenen Erlduterungen im
Deutschen - wird dieses bereits vorhandene Wissen mental mit der neu-
en Information verknlpft und bildlich fixiert. Beim Erkennen einer altgrie-
chischen Verbalform in einem Ubersetzungstext tritt bestenfalls die bildli-
che Darstellung verbunden mit dem Beispiel-Verb vor das innere Auge

und erleichtert somit das Umlegen auf den neuen sprachlichen Kontext.

7

e
e\
=

6 KUV EAOUCEV. 0 KUWV EAoUoaTo. 0 KUWV EAoUBn.
Abb. 21: Die griechische Diathese in Verbindung mit Bild und Verbalform.

Bei dem letzten Anwendungsbeispiel, das im Zuge dieses Kapitels ange-
fiilhrt wird, handelt es sich um eine graphische Ubersetzungshilfe fiir die
Wiedergabe des griechischen VERBALADJEKTIVS im Deutschen. Die Uberle-
gungen dazu sollen im Folgenden beispielhaft an der Phrase 1 tuxn fuiv
ototea €otiv. — WIR MUSSEN DAS SCHICKSAL ERTRAGEN. erldutert werden.

Die Konstruktion des VERBALADJEKTIVS mit einer Form von eivan im
Altgriechischen ist fur Schilerlnnen - wie auch im Lateinischen - oft
schwer nachvollziehbar, da sprachliche Ausdriicke wie DAS SCHICKSAL IST
UNS EIN ZU ERTRAGENDES. Schiilerlnnen aus ihrem alltaglichen Sprachge-
brauch kaum mehr bekannt sind. Ebenso ist die Ubersetzung ins Deut-
sche mit dem Hilfsverb MUSSEN ohne nahere Erlauterung anfangs wenig
verstandlich - Vorkenntnisse aus dem Lateinischen konnen diese Ver-
standnis-Hirde mafgeblich erleichtern. Um den sprachlichen Prozess im
Zuge der Ubersetzung nachvollziehbar zu machen, bietet sich die graphi-

sche Darstellung desselben an, die wie folgt aussehen konnte:
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‘H TUxn fuiv oloTéa €oTiv.

‘H TUxn Nuiv oloTea €0Tiv.

Abb. 21: Illustration zum VERBALADJEKTIV.

Die Grafik arbeitet auf zweierlei Weise: Zum einen weisen die Pfeile auf
die formale Wiedergabe der einzelnen Formen im Deutschen hin, zeigen
also ihre kasusspezifische Transformation an - aus dem Dativ des Per-
sonalpronomens nuiv wird im Deutschen ein Nominativ, das Verb égotw,
das sich auf den griechischen Nominativ tuyxn bezieht, wird im Deutschen
zu einem Modalverb, das nun vom Personalpronomen WIR im Nominativ

abhangt. Andererseits ist die bildliche Darstellung der Zwinge inhaltlich
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mit der Ubersetzung verbunden, indem sie die bei der Ubersetzung ins
Deutsche ablaufenden, sprachlichen Prozesse veranschaulicht. Die licken-
los beieinanderstehenden Formen oiotéa und éomv werden - transfor-
miert ins Deutsche - nun auseinandergezogen und klemmen den griechi-
schen Nominativ im vom Vollverb abhangigen Fall ein. Jedes Element der
Zwinge erhalt in weiterer Folge seine jeweilige griechische Formenzu-
schreibung, sodass sich die Zwinge als Bild schematisch mit der Wieder-
gabe des griechischen VERBALADJEKTIVS im Deutschen im Gedachtnis der
Schiilerlnnen verankert.

Diese Darstellung erfillt die in Kapitel 4.2 angesprochene Forderung,
lllustrationen nicht so zu gestalten, dass sie sofort normalisiert werden
konnen. Zwar ist die Zwinge als solches erkennbar, doch wird ihre veran-
schaulichende Funktion erst durch die Beschaftigung mit dem Phanomen
VERBALADJEKTIV sowie durch die Verbalisierung des gesamten sprachlichen
Prozesses deutlich. Durch Verknipfung von Bild, Form und Verbalinforma-
tion wird das Wissen um die Ubersetzung des VERBALADJEKTIVS multimodal
verarbeitet und - um abermals auf PAIVIO zuriickzukommen - doppelt
kodiert, was Effizienz hinsichtlich der langfristigen Informationsspeicherung

243

beglnstigt.

4.3.2 BILDEINSATZ IM LEKTURE- UND KULTURGESCHICHTEUNTERRICHT

Ein Blick in gangige Lehrwerke flir moderne Fremdsprachen zeigt, dass
ein GroBteil des dargebotenen Textes - besonders wenn es sich um dia-
logische Texte handelt - durch lllustrationen unterstiitzt wird, die zum
Text hinfuhren oder dessen Inhalt auf visuelle Art und Weise prasentie-
ren. Aktuelle griechische Lehrwerke hingegen operieren keineswegs mit

derartig unterstiitzenden, visuellen Elementen. Dabei bieten die unter-

243 vgl. Kapitel 4.1 dieser Arbeit.
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schiedlichen Textsorten sowie Autoren uberaus vielfaltige Moglichkeiten,
den Text entweder visuell aufzubereiten, an ihn heranzufiihren oder sei-
nen Inhalt durch Illustrationen zu stutzen. Ein immer wiederkehrendes
Beispiel sind die asopischen Fabeln. Diese kurzen Textsequenzen enthal-
ten enormes Potenzial hinsichtlich unterstiitzender Visualisierung. Dieses
liegt in der Kirze und Pragnanz der Texte sowie ihrer visuell greifbaren
Akteure und des meist gut beschriebenen Handlungsschauplatzes be-
griindet. Angesichts der eben angesprochenen Aspekte sowie der direk-
ten Redeelemente, von welchen die asopischen Fabeln gepragt sind, eig-
net sich diese Textsorte optimal fir die visuelle Aufbereitung in Form

4

eines Comics,’* wobei sich Text und Bild ineinander verschrianken und

optimal erganzen, wie bei der nachfolgenden Beispielillustration ,xopaé

5

kol 8pig—Der Rabe und die Schlange“*® zu sehen ist.

244 vgl. Kapitel 4.2 dieser Arbeit.
245 vgl. Aesop, Fabel 128. Zitiert nach Voskuhl 2005.
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Kopa€ Tpoiic &Topiv... w¢ £6éa0aTo OPLV
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AN Eywye Seidanog,
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€€ oU kal &moOAAULQL.

Abb. 22: Comic zur &dsopischen Fabel ,Der Rabe und die Schlange®.
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http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=8033;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7952;952;8051;945;963;945;964;959;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=8004;966;953;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7956;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=964;953;957;953;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=949;8016;951;955;8055;8179;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=964;8057;960;8179;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=954;959;953;956;8061;956;949;957;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=964;959;8166;964;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=954;945;964;945;960;964;8048;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7973;961;960;945;963;949;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7936;960;959;952;957;8132;963;954;949;953;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=956;8051;955;955;969;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7956;966;951;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=932;959;8166;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=948;8050;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7952;960;953;963;964;961;945;966;8051;957;964;959;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=954;945;8054;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=948;945;954;8057;957;964;959;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=945;8016;964;8057;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=922;8057;961;945;958;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=964;961;959;966;8134;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7936;960;959;961;8182;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7944;955;955;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7956;947;969;947;949;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=948;949;8055;955;945;953;959;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=8005;963;964;953;962;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=964;959;953;959;8166;964;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7957;961;956;945;953;959;957;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7952;958;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=959;8023;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=954;945;8054;
http://mercure.fltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/esope_151a200/precise.cfm?txt=7936;960;8057;955;955;965;956;945;953;

Doch lassen sich nicht nur Fabeln aus den eben beschriebenen Griinden
optimal in Comics verwandeln, sondern bspw. auch ausgewdhlte Passa-
gen aus Lukians Gesprachen, wie jenes Gesprach zwischen Menipp und
Hermes in der Unterwelt, im Zuge dessen die Verganglichkeit von Helen-
as Schonheit thematisiert wird.**® Da sich besonders in diesem Gesprich
alles um das Visuelle, d.h. die sichtbare bzw. nicht mehr sichtbare
Schonheit der Helena, dreht, bietet sich die Illustration dieser Textse-
quenz auch inhaltlich fir eine zeichnerische Umsetzung an, um den
Dreh- und Angelpunkt des Gesprachs, die Verginglichkeit des AuReren,
auf der Wahrnehmungsebene zu prasentieren, die im Alltag der Schiile-
rinnen hinsichtlich derartiger Themen auch angesprochen wird. Denn die
Beurteilung duBerer Schonheit fallt einzig und allein in den Aufgabenbe-
reich der menschlichen Sehkraft. Die zeichnerische Umsetzung dieser
Szene lasst - im Vergleich zum reinen Text - das Schaurig-Dunkle der
Unterwelt mit all seinen unansehnlichen Seelen, so zumindest laut Me-
nipp, auf eindrickliche Weise sichtbar werden, ruft somit bestimmte Ge-
fihle wie Unbehagen, Bedriickung o.a. hervor, die das Texterlebnis mal-
geblich beeinflussen und einen starkeren Konnex zum Textinhalt herstel-
len als die rein verbale Prasentation.

Eine weitere Moglichkeit, die sich im Zuge der Lektire ausgewabhlter,
altgriechischer Texte ergibt, ist der Einsatz einer textbezogenen lllustrati-
on als ADVANCE ORGANIZER, die dem Ubersetzungstext vorangestellt wird.
Als Beispiel fungiert — um bei Lukian zu bleiben - abermals eines der
Totengesprache - jenes Streitgesprach zwischen Menipp und Charon, das
aus Menipps Weigerung, den Obolus fiir die Uberfahrt zu entrichten, ent-
steht.*’ Das Gesprach eignet sich fir diesen Visualisierungskontext des-

halb so gut, da der Dialog selbst zwar wenig Potenzial zur illustrativen

246 ygl. Lukian 1980, XIX Menipp und Hermes. Zitiert nach Mras 1980.
247 vgl. ebda., XXIl Menipp und Charon. Zitiert nach Mras 1980.
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Darstellung bietet, die zum Gesprach hinfihrende bzw. die das Streitge-
sprach bedingende Handlung jedoch umso mehr. Die im Folgenden ab-
gebildete Skizze, stellvertretend fiir die Zeichnung, fiihrt zu dem Punkt
hin, an dem das Gesprach einsetzt, sie zeigt die Vorgeschichte auf, the-
matisiert Hintergriinde, lasst den Ausloser fir Charons Zorn nachvollzieh-
bar erscheinen und generiert Vorwissen bzw. schlieBt an bereits vorhan-
denes Wissen zu antiken Jenseitsvorstellungen an. Die Bildfolge sollte -
mit einer Beschreibung der Akteure versehen - dem Text vorangestellt
werden, um durch seine Beschreibung, Analyse und Diskussion eine sinn-

volle Basis fiir den Inhalt der Textstelle zu schaffen.

Abb. 23: Exemplarische Skizze zur vorangestellten Bildfolge ,, Totengesprach: Menipp und

Charon®.

Um auch zwei Beispiele fur den Bildeinsatz auf den kulturgeschichtlichen
Lehrbuchseiten anzufiihren, soll zum einen die Verwendung von Fotogra-
phien alt- und neugriechischer Schriftziige, zum anderen von Darstellun-
gen verschiedener Lebenswelten der griechischen Polis erldautert werden.
Die Uberlegungen zum Einsatz von Fotographien griechischer Inschrif-
ten bzw. Schriftziigen, die sich mehreren Bereichen im Lehrwerk zuordnen

lieRen, fuBen einerseits auf den Erkenntnissen LEWALTERs, dass Illustrati-
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8 andererseits

onen in der Lage sind, Vorwissensdefizite auszugleichen,®
auf dem Gedanken, anhand von Bildern bereits vorhandenes Wissen zu
aktivieren sowie Abstraktes zu konkretisieren. Denn das Vorwissen der
Schiilerlnnen zu altgriechischen Buchstaben, deren illustrativ unterstitzter
Erwerb nun im Fokus stehen soll, kann hochst unterschiedlich ausgepragt
sein. Teils sind gewisse Buchstaben bereits aus dem Mathematik- oder
Lateinunterricht bekannt, teils haben sich Schilerlnnen bereits vor Beginn
des Griechischunterrichts mit dem Alphabet auseinandergesetzt, teils ha-
ben sie kaum oder keinerlei Vorkenntnisse.

Im Anschluss an Hintergrundinformationen zur Entstehung und Ent-
wicklung des altgriechischen Alphabets regen derartige Fotographien zur
ersten Auseinandersetzung mit dem fiir Schilerlnnen anfanglich abstrak-
ten griechischen Zeichensystem an, im Zuge derer Gemeinsamkeiten mit
dem deutschen Alphabet herausgearbeitet werden. Gleichlautende Buch-
staben konnen aufgrund ihrer Ahnlichkeit bereits identifiziert werden, wo-
bei sich die Schilerinnen das noch unbekannte Alphabet Schritt fiir
Schritt selbst erarbeiten und so bestenfalls ganze Worter entschlisseln -
sofern es sich um bereits aus dem deutschen Sprachgebrauch gangiges
Vokabular handelt. Somit werden die Abbildungen, die direkt der moder-
nen griechischen Lebenswelt entnommen sind, aktiv in den Lernprozess
einbezogen bzw. bilden sie den Ausgangspunkt sowie die Grundlage des
Wissenserwerbs und illustrieren nicht rein dekorativ das Lehrwerk. Sie
vermitteln Schiilerlnnen eine lber den schulischen Alltag hinausgehende
Relevanz des griechischen Alphabets, da dieses in seiner antiken Form
bewahrt bspw. auf Urlaubsreisen Einfluss auf die personliche Lebenswelt
der Schilerlnnen hat. Im Anschluss an den Erkenntnisgewinn bzgl. der

griechischen Zeichen durch die Fotographien stellt die in Kapitel 3.2.2

248 ygl. Kapitel 4.1 dieser Arbeit.
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prasentierte dreiteilige Gliederung des griechischen Schriftsystems eine
pragnante Ubersicht des gerade Erarbeiteten dar, auf die im Zuge des
Lernprozesses immer wieder zuriickgegriffen werden kann.

Sind samtliche Buchstaben bekannt, besteht die Moglichkeit, das
erworbene Wissen anhand von Fotographien antiker Inschriften zu erpro-
ben, um die Schilerlnnen schon friihzeitig im Umgang mit antiken Arte-
fakten zu schulen, die im Lehrwerk immer wieder abgebildet werden. Eine
Moglichkeit, dies umzusetzen, besteht in der Abbildung des Nestorbe-
chers von Pithekoussai bzw. seiner Inschrift, wobei die Schilerlnnen mit
einem der dltesten griechischen Schriftzeugnisse in Berlihrung kommen.

Eine denkbare Aufgabenstellung ware die Transkription der Schrift-
zeichen in die gangige Zugrichtung von links nach rechts, wobei die
Schiilerlnnen die Schriftzeichen nicht nur visuell identifizieren, sondern
auch selbst schriftlich festhalten missen. Hintergrundinformationen zu
den Anfangen der griechischen Schrift, wie bspw. die linkslaufige
Schreibrichtung bzw. das Boustrophedon oder die Unterlassung von
Leerzeichen, werden somit anhand des Bildes visualisiert. Es bleibt dem-
nach nicht bei rein verbaler Information, sondern die Schilerlnnen setzen
sich multimodal - verbal, visuell und haptisch - mit der Thematik ausei-
nander. Mit Unterstiitzung der Lehrkraft wird die Inschrift des Nestorbe-
chers vollstandig erarbeitet, wobei der Name der Gottin Aphrodite von
den Schilerlnnen selbst entschlisselt werden kann. Die gesamte Bedeu-
tung der Inschrift kann im Anschluss durch eine Recherchearbeit im In-
ternet erfasst werden.

Die Moglichkeiten des Bildeinsatzes im griechischen Kulturgeschich-
te- und Lektlreunterricht sind so vielfaltig wie die Themen selbst und
reichen von gesellschaftlichen Themen wie der Organisation und Struktur

der Polis uber historische Aspekte wie bspw. die Perserkriege bis hin zu
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der breiten Palette an mythologischen Themen. Die Anwendungsbeispiele
und deren Ausfihrung lieBen sich demnach endlos fortsetzen, was je-
doch den Rahmen dieses Kapitels bei Weitem sprengen wirde. Daher sei
an dieser Stelle auf den zweiten Teil dieser Arbeit verwiesen, die prakti-
sche Umsetzung der im theoretischen Teil erarbeiteten Grundlagen fiir
die Lehrbuchgestaltung, im Zuge derer weitere Formen der Einbettung
von Bildmaterial in den kulturgeschichtlich-didaktische Konzeption des
Lehrbuchs prasentiert werden.

Den Abschluss der in den schriftlichen Ausfuihrungen vorgestellten
Visualisierungsmoglichkeiten durch Bilder und Grafiken bildet das folgen-
de Kapitel, das sich mit der visuellen Unterstiitzung von Vokabelarbeit

auseinandersetzt.

4.3.3 BILDER ALS MNEMOTECHNISCHE STUTZE FUR DIE VOKABELARBEIT

Bildverwendung im Zuge von Vokabelarbeit ist etwas, das im altsprachli-
chen Unterricht nahezu vollkommen fehlt. Vokabel sind meist von Schiile-
rinnen eigenstandig zu Hause zu erlernen, wobei aktuelle Lehrwerke -
weder in Latein noch in Altgriechisch - keinerlei Hilfestellungen zum ei-
genstandigen Vokabellernen bieten. Die fiir Schilerlnnen anfangs voll-
kommen abstrakt klingenden, griechischen Vokabel lassen sich anhand
von entsprechenden bildlichen Darstellungen durchaus konkretisieren, so-
dass ein unmittelbarer Konnex zwischen Wort und Bild hergestellt wird.
Wie in der Studie von JENKINS festgestellt, ist rein bildliche Information
rein verbaler Information deutlich berlegen.®*® Wieso diese Erkenntnis
nicht auch fir das altgriechische Lehrwerk nutzen? Statt rein sprachliche
Vokabeltabellen anzubieten, konnten deutsche Wortbedeutungen durch

ihr bildliches Aquivalent ergidnzt oder - bei sehr eindeutigen Vokabeln

249 vgl. Kapitel 4.1 dieser Arbeit.
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wie bspw. bei to 8évdpov — sogar ganz ersetzt werden. Ein Beispiel bietet

die nachfolgende Ubersicht.

TO 8€vSpov ToU 8€v8pou der Baum

0 KUwV TOoU KUVOG

der Hund

16 BiPAlov ToU BiAlou das Buch®?°

0 Aéwv ToU AE0VTOG der Lowe

Abb. 24: lllustrierte Vokabeltabelle.

Eine weitere Visualisierungsmoglichkeit bieten, wie in Kapitel 3.2.3 bereits
veranschaulicht, Vokabelbilder, die mehrere Vokabel in sich vereinen und
bei welchen die dargestellten Objekte bereits den Anfangsbuchstaben
ihrer griechischen Wortbedeutung in sich tragen. Erweitern lieBe sich die-
se Art der Vokabel-Visualisierung, indem keine zeichnerische Beschran-

kung auf den Anfangsbuchstaben eines Wortes stattfindet, sondern das

20 Natiirlich meint das griechische BipAwov nicht ein Buch in der heute ublichen Bin-

dung, sondern eine Schriftrolle. Doch zum Zwecke der raschen Erfassung und nachhal-
tigen Speicherung des Wortes sollte auf fiir Schiilerinnen lebensnahe Abbildungen zu-
rickgegriffen werden.

114



gesamte Wort gemal} seiner Bedeutung in eine Darstellung verpackt wird

- so in der nachfolgenden Abbildung.

/\éw v

Abb. 25: Verbindung von Vokabel und Bild.

Eine derartige Gestaltung bietet die fiir den Lernprozess so wesentliche,
unmittelbare Verknipfung von verbaler und visueller Ebene, d.h. von Text
und Bild. Es vereinen sich die griechischen Zeichen also bildlich mit ihrer
Bedeutung. Bei der Frage nach der Wortbedeutung des Lowen, wird kog-
nitiv das mentale Bild eines Lowen generiert, das von den den Lowen
bezeichnenden Zeichen getragen wird. Uber das Bild kann also direkt
das griechische Wort abgerufen werden. Umgekehrt, beim Wahrnehmen
des griechischen Wortes Aewv, verbindet sich die Buchstabenfolge zu
dem bereits bekannten Bild und ermoglicht somit das rasche Abrufen
der Wortbedeutung, ohne dass primar auf die verbale, deutsche Uberset-
zung zuruickgegriffen werden muss.

AbschlieBend bietet sich das Eingehen auf Vokabeltraining anhand
sogenannter WIMMELBILDER an, die v.a. fur Kleinkinder zum Aufbau des
muttersprachlichen Wortschatzes verwendet werden. Derartige Illustratio-
nen sind gekennzeichnet von einer Fiille an abgebildeten Objekten, die

benannt werden sollen. Voraussetzung fir den Einsatz solcher Darstel-
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lungen im griechischen Lehrbuch ist der vorausgehende, erstmalige Kon-
takt mit den griechischen Vokabeln, die - zuerst verbal erlernt - an-
schlieBend visuell verarbeitet werden. Damit ist ein Anknipfen an DREW-
NIAK moglich, die Bildern nicht nur in ihrer Rolle als ADVANCE ORGANIZER
Bedeutung beimisst, sondern ihr Potenzial auch in der Strukturierung und
Festigung von erworbenem Wissen sieht.®* Im Zuge von Ubungen kénnen
Schiilerlnnen solche Bilder mit den dargestellten Objekten entsprechen-
den griechischen Wortern beschriften und stellen so selbst eine Verbin-
dung zwischen Wort und Bild her.

Beim Einsatz derartiger Bildformate ist jedoch zu beachten, dass le-
diglich SICHTBARE Vokabel thematisiert werden konnen. Worter wie 8ikaiog
oder aandawa finden nur schwer bzw. gar keinen Eingang in solche
Ubungsformate. Uberdies sollten die Darstellungen nicht nur Vokabel aus
einer Lektion abdecken, sondern auch auf bereits Erlerntes zurtickgreifen,
um Wiederholungsmoglichkeiten zu bieten. Auch ist das jeweilige Bild
dem Alter der Lernenden anzupassen: kindlich anmutende Bilder sind zu
vermeiden.

Eine gute Moglichkeit bietet das Arbeiten mit Sachfeldern, wie KRIEG,
MENSCH, NATUR, THEATER uvm., wobei sich ein Sachfeld allein oder mehrere
Sachfelder verknipft darstellen lassen. Es missen nicht immer Zeichnun-
gen sein, die zu einer solchen Vokabelarbeit angeboten werden. Auch
Fotographien von antiken oder zeitgendssischen Kunstwerken eignen sich
fiir solche Ubungen. Zuriickgegriffen werden kann u.a. auf ein Fries, auf
Giebelfiguren oder Metopen eines antiken Tempels, auf Vasendarstellun-
gen oder Uberreste von Fresken, wobei derartige Abbildungen im Vorfeld
zu analysieren und uber die reine Vokabelarbeit hinaus in einen groRe-

ren didaktischen Kontext einzubetten sind, um Darstellungsformen zu hin-

1 vgl. Kapitel 4.2 dieser Arbeit.
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terfragen und die Bildkompetenz der Jugendlichen, wie in Kapitel 4.2 er-

lautert, zu erweitern.
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5. SCHLUSSWORT

apwotov pétpov®? — dies, um es mit den Worten des antiken Tyrannen
Kleobulos von Lindos auszudriicken, ist die wohl wichtigste Conclusio,
die aus der Fille und Diversitat des Erlauterten gezogen werden kann:
MaB(halten) ist das beste.

Denn im Zuge der Ausflihrungen zu den verschiedenen Formen der
Visualisierung im griechischen Lehrwerk ergab sich eine so immense
Bandbreite an Vorschlagen und Einsatzmoglichkeiten von Farbe, Schrift
und Bild, dass die gleichzeitige Umsetzung aller Aspekte das richtige
uétpov bei Weitem sprengen wiirde. Zwar haben visuelle Reize ein enor-
mes Potenzial beziiglich der Steigerung von Aufmerksamkeit sowie des
Weckens von Interesse, was sich u.a. auf die dadurch bedingte multimo-
dale Speicherung bzw. die Doppelkodierung von Informationen zuriickfiih-
ren ldsst, doch erzielt ein UbermaR derselben den genau gegenteiligen
Effekt. Fir die Lehrbuchgestaltung gilt es demnach Seite fiir Seite genau-
estens zu Uberdenken und v.a. die wichtigen Aspekte durch optische
Hervorhebungen zu kennzeichnen, um so eine Hierarchisierung von In-
formationen vorzunehmen.

Grundlegende Punkte der visuellen Aufbereitung des altgriechischen
Lehrwerks, die in jedem Fall beizubehalten und anzuwenden sind, sollen
an dieser Stelle nochmals knapp zusammengefasst werden. Hierbei ist
zuerst die Schrift als Faktor einer gelungenen Visualisierung zu nennen,
deren sinnvolle Gestaltung fiir ein Lektirefach wie Altgriechisch von be-
sonderer Bedeutung ist. Text und Typographie missen in ein symbioti-
sches Verhaltnis zueinander treten, denn eine Typographie, die auf den

Inhalt des Textes abgestimmt ist, vermag die Erfassung desselben zu

22 Ausonius, Vers 67. Zitiert nach Evelyn-White 1919.
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erleichtern. Hierfir ist es unerlasslich, dass sich die Zeilengestaltung im
linksblindigen Flattersatz an der bzw. den Sinneinheiten des jeweiligen
griechischen Satzes orientiert. So lasst sich zum einen Motivation stei-
gern, zum anderen wird Schiilerlnnen ein Innehalten nach jedem Kolon
sowie - auch visuell - eine schrittweise Ubersetzung erméglicht.

Uberdies muss die griechische Schriftart so gewahlt sein, dass Ver-
schmelzungen von Buchstaben sowie Ungenauigkeiten bezlglich der Ak-
zentsetzung vermieden werden, was die Aroania leistet. Dabei miissen
sich die deutschen Textpassagen nicht nur raumlich, sondern auch in
ihrer Schriftgestaltung von den griechischen abheben, um eine Ubersicht-
liche Darstellung zu gewahrleisten. Auf sinnspiegelnde Satzart kann dabei
verzichtet werden und die Euphemia als flir deutsche Passagen ausge-
wahlte Schriftart bildet einen optisch guten Kontrast zu der leicht seri-
fenbetonten Aroania des griechischen Textes.

Fur die Themenbereiche Farbe und Bildgestaltung wirde es zu weit
fihren, hier samtliche Merkmale der Verwendung aufzulisten, weshalb le-
diglich nochmals die pragnantesten Punkte in Erinnerung gerufen werden
sollen: Von einem dekorativen Bildeinsatz ist aufgrund der mitunter mog-
lichen Beeintrachtigung des Lernfortschrittes abzusehen. Vielmehr - darin
ist sich die lllustrationsforschung einig - sind Bild und Text stets mitei-
nander zu verknlipfen. Nur so kann eine Steigerung der Lernleistung
durch Bildverwendung herbeigefiihrt werden. So eingesetzt sind Illustrati-
onen in der Lage, mangelndes Vorwissen auszugleichen, an Vorwissen
anzuknupfen oder es in Verbindung mit Verbalinformation zu generieren.
Bedeutsam in diesem Kontext ist auch ihre Rolle als ADVANCE ORGANIZER.
Bei der Bildauswahl - welche Rolle die Illustration nun auch einnimmt -
gilt es, stets darauf zu achten, welche Botschaft das Bild vermittelt und

ob Stereotype transportiert werden, die es im Zuge der Lehrbuchgestal-
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tung in jedem Fall anzusprechen und aufzuarbeiten gilt, um Schiilerlnnen
zu einem komplexen Bildverstandnis anzuleiten.

Zu den Farben bleibt zu sagen, dass Rot sparsam zu verwenden ist
und lediglich fiir solche Aspekte der griechischen Sprache sinnvoll einge-
setzt werden kann, die ein gesteigertes Mal an Aufmerksamkeit erfor-
dern. Grundsatzlich ist eine konsequente Farbgestaltung notwendig: Wer-
den Verbalendungen einmal in Blau hervorgehoben, muss fiir denselben
Kontext immer auf diese Farbe zuriickgegriffen werden, um Einheitlichkeit
sowie Nachvollziehbarkeit zu wahren und den gestalterischen Elementen
nicht ihre Bedeutung zu nehmen. Zuletzt soll an dieser Stelle noch auf
die Bedeutung der Asthetik verwiesen werden. Farben - wie in Kapitel 2
hinlanglich diskutiert - sind in der Lage, die unterschiedlichsten Emotio-
nen und Befindlichkeiten auszulosen, auf die die Lehrbuchgestaltung in
jedem Fall Ricksicht zu nehmen hat, da eine motivierte Beschaftigung
mit den Lehrwerkinhalten Uber einen langeren Zeitraum ermoglicht wer-
den soll. Doch ist bei aller Farbbedeutung nicht die Asthetik zu verges-
sen, gemal} derer die einzelnen Farben, v.a. den Seitenhintergrund betref-
fend, aufeinander abgestimmt ein harmonisches Bild ergeben sollten.

Die vorliegenden Ausflihrungen haben gezeigt, auf wie vielfaltige
Weise die visuelle Wahrnehmung bei der Arbeit mit einem Lehrwerk an-
gesprochen wird und wie viele Faktoren die Erfassung von Lehrinhalten
auch unbewusst bestimmen. Daraus ergibt sich die Notwendigkeit, jedes
gestalterische Element genauestens abzuwagen - und zwar dahingehend,
ob es den Inhalten des Lehrbuchs entspricht. Dies bedeutet, dass die
Lehrbuchgestaltung nicht von graphischen bzw. illustrativen ldeen geleitet
werden darf, sondern immer von den Botschaften und Kernaussagen der
griechischen Texte, Grammatik und Kulturgeschichte auszugehen hat. Die

Frage muss also stets lauten: Was genau mochte der griechische Text
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o.a. vermitteln und auf welche Weise lasst sich dies lernwirksam illustrie-
ren? Nur so kann gewdhrleistet werden, dass sich ein neues, illustrativ
aufbereitetes Lehrwerk fiir das Altgriechische nicht in die lange Liste der
rein dekorativ gestalteten Lehrbiicher einreiht. Nur so kann eine sinnvol-
le, gewinnbringende, die Lernleistung steigernde Visualisierung ermoglicht

werden.
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ABSTRACT

Der Fokus dieser Masterarbeit liegt auf der Visualisierung von altgriechi-
schen Lehr- und Lerninhalten des Anfangsunterrichts, die in der altgrie-
chischen Fachdidaktik bisweilen kaum Beachtung gefunden hat. Ziel ist
es, neue ldeen zur visuellen Aufbereitung von Lektlretexten, Vokabel,
und Grammatikstrukturen zu entwickeln, um die Schilerlnnen in ihrem
Lernprozess nachhaltig zu unterstitzen.

So besteht die Arbeit aus einem theoretischen Teil, in dem Grund-
lagen zur Visualisierung anhand von Farbe, Schrift und Bild erarbeitet
werden - diese drei Bereiche bilden den Hauptteil der theoretischen Aus-
fiilhrungen -, sowie aus der praktischen Umsetzung dieser Uberlegungen
auf insgesamt 24 exemplarischen Schulbuchseiten.

Im Rahmen des Hauptteils dieser Arbeit wird einerseits unter Riick-
sichtnahme auf die Farbpsychologie ein Konzept fiir die farbliche Gestal-
tung des Lehrwerks erarbeitet, andererseits schafft die Andersartigkeit
des griechischen Schriftbildes die Notwendigkeit, die Schriftgestaltung
altgriechischer Textpassagen anhand typographischer Richtlinien naher zu
beleuchten bzw. eigene Typographie-Richtlinien flr das Altgriechische zu
entwickeln. Fir den Bereich der Bildverwendung gilt es der Frage nach-
zugehen, wie lllustrationen im altgriechischen Lehrwerk eingesetzt werden
missen, um eine Steigerung der Lern- und Behaltensleistung auf Seiten
der Schilerlnnen zu erwirken.

All diese Bereiche spiegeln sich in der abschlieBenden, graphischen
Ausarbeitung der Lehrbuchseiten wider, wobei das Augenmerk nicht auf
der Reihung der Lehrinhalte, sondern rein auf der optischen Aufbereitung

derselben liegt.
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This master thesis focusses on visualizing teaching and learning contents
related to the elementary instruction in ancient Greek, which has so far
received only little attention in the corresponding teaching methodology.
The aim is to develop new ideas for the visual presentation of reading
texts, vocabulary, and grammar structures in order to support the stu-
dents in their learning process in a sustainable way.

The thesis consists of a theoretical part in which the fundamental
principles of visualization are elaborated with special regard to “color”,
“writing” and “image”. These three theoretical areas are then practically
implemented in the course of 24 exemplary textbook pages.

On the one hand, the main part of this thesis develops a concept
for the color design of the textbook by considering central parameters
of color psychology; on the other hand, the otherness of the Greek ty-
peface necessitates a well-conceived design. This thesis suggests some
typographical guidelines, which enable a reader-friendly presentation of
the text. With regard to the usage of images, it is crucial to find out
how illustrations can be integrated into the ancient Greek textbook in
order to enhance the students’ learning performance as well as their
retention capacity.

All these areas are reflected in the final graphic development of
the textbook pages, in which the focus is not primarily on the sequen-
cing of the teaching contents, but rather on their optimal optical pro-

cessing.
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VORWORT

Die folgenden Lehrbuchseiten sind als exemp-
larische Umsetzung der zuvor erdrterten Theo-
rie zu betrachten. Daher liegt keine Chronolo-
gie der drei gestalteten Kapitel vor. Vielmehr
ist es das Ziel, fir die verschiedenen Stadien
des unter-

griechischen  Anfangsunterrichts

schiedlichen  Visualisierungsmoglichkeiten  zu
prasentieren, um einen Eindruck zu gewinnen,
wie grol3 die Fille an Moglichkeiten ist, die

Lehrinhalte optisch sinnvoll aufzubereiten.

Das erste Kapitel widmet sich der grund-
legenden Einflihrung in die griechische Laut-
und Zeichenlehre. Es wurde dabei bewusst auf
einen griechischen Ubersetzungstext sowie Vo-
kabular verzichtet, um den nachhaltigen Erwerb
der griechischen Zeichen, die Basis fur die wei-
tere Beschaftigung mit der Sprache, sicherzu-
stellen und genug Raum fiir die intensive Be-
schaftigung mit samtlichen Grof- und Klein-
Um
Lektion einen gleitenden Ubergang — angefan-

buchstaben zu lassen. in dieser ersten
gen von allgemeinen Informationen zur Sprach-
und Schriftentwicklung bis hin zu verschiedenen
Ubungsformaten — zu gewdhrleisten, konnte
die im Kapitel 2.2 des theoretischen Teils fest-
gelegte Seitenfolge nicht stringent eingehalten
werden. Dies gilt jedoch nur fir die erste Lek-
tion, d.h. den ersten Kontakt mit der griechi-

schen Sprache.

Das folgende Kapitel, das sich mit den
griechischen Gottheiten beschaftigt, ist als drit-
tes oder viertes Kapitel innerhalb des Lehr-
werks gedacht. Es setzt die gesicherte Kenntnis
samtlicher griechischer Zeichen inklusive Pha-
nomene wie Elision oder Enklise sowie das
Wissen um die Nominativendungen der a- und
o-Deklination inklusive der dazugehorigen Arti-
kel, die Formen von sivan im Prasens und die

Verbalendungen der VERBA VOCALA im Indikativ
Prasens Aktiv voraus.

Da die griechische Literatur kaum zusam-
menhadngendes Textmaterial fiir dieses Sprach-
niveau bietet, wurden eigene Texte zu den ver-
schiedenen griechischen Gottheiten verfasst. Es
versteht sich von selbst, dass diese Textpassa-
gen in keiner Weise dem hohen attischen
Sprachstil entsprechen. Ziel war es, inhaltlich
zusammenhangende Texte auf moglichst niedri-
gem Niveau fur den ersten Kontakt mit den
griechischen Deklinationen und Konjugationen
zu produzieren. Da es auBerst schwer ist, die-
ses basale Sprachniveau mit einem hohen grie-
chischen Stil zu vereinen, mogen etwaige Ger-
manismen und stilistisch unsaubere Formulie-
rungen, die sich sicherlich finden, bitte ent-

schuldigt werden.

Das dritte und letzte Kapitel im Zuge die-
ser Schulbuchgestaltung beschaftigt sich mit
den Fabeln des Aesop. Das Sprachniveau ist
bereits ein sehr hohes, sodass dieses Kapitel
exemplarisch fir eines der den Anfangsunter-
richt abschlieBenden Kapitel gestaltet wurde.
Die Uberlegung bzgl. der Textauswahl war es,
so frih wie moglich im Anfangsunterricht zu
(abgewandelten) Originaltexten  tberzugehen,
sodass der Einstieg in die Lektlirephase mal-
geblich erleichtert wird. Die in diesem Kapitel
verwendeten aesopischen Fabeln wurden origi-
nalgetreu Ubernommen, d.h. es wurden keine

Anderungen zur Vereinfachung vorgenommen.

Da die bildrechtliche Lage auch im Rah-
men von wissenschaftlichen Abschlussarbeiten
problematisch ist, wurde nahezu ausschlieBlich
auf eigens fur diese Lehrwerkseiten angefertig-
tes Bildmaterial zuriickgegriffen.



Belnahe 4000 Jahre lasst sich die griechische Sprache zuriickverfol:
gen Sie™ ist Teil einer riesigen Sprachfamilie - mit dem Indoeuropal-

~ schen als Mutter(-sprache). Aus diesem Indoeuropdischen hat sich

Jahrhunderte Griechische entwickelt.

Schriftzeugnisse des Indoeuropdischen gibt es keine. Doch Wissen-

tber hinweg langsam das
schaftlerlnnen sind in der Lage, anhand verschiedener, noch erhalte-
Altindischen

(Sanskrit) usw. diese Sprache. als- Muttersprache vieler = moderner -

ner Texte aus dem Altgriechischen, Lateinischen,
Sprachen (siehe Abbildung) zu rekonstruiereh.. Von welchem Teil des
europdischen Kontinents aus sich das Indoeuropdische ausgebreitet
hat = ob von Anatolien oder dem"-Schwarzmeergebiet -, das weil3

keiner so genau. Die folgende Tabelle bietet einen Vergleicl:1 des Alt-
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griechischen mit anderen Sprachen und zeigt dabei, dass

. . . . ALTGR. SANSKRIT LATEIN GOTISCH BED.

diese Sprachen - wenn auch in abgewandelter Form - eine

gemeinsame Wurzel aufweisen: die indoeuropdische Wurzel. pater pita pater ELET Vater
prater bhrata frater brobar Bruder
onoma nama nomen namo Name

Sprache wandelt sich. Und so ist auch das Griechische, das sich aus
dem Indoeurodischen entwickelt hat, nicht in den Kinderschuhen ste-
cken geblieben. Vielmehr hat es lber Jahrhunderte und Jahrtausende
hinweg in einem langwierigen Prozess verschiedene lautliche Entwick-
lungsstufen durchlaufen, um zu dem zu werden, was es heute ist:
das Neugriechische. Die nachfolgende Grafik hélt diese verschiedenen
Stadien fest.

Was fillt dir ein, wenn du die beiden Begriffe Sprache und Os-
terreich miteinander verkniipfst? Einerseits wohl Deutsch als Amtsspra-
che, andererseits sicherlich die Vielzahl an Dialekten, durch die sich
Osterreich auszeichnet. Ungefihr so kannst du dir die Situation im
antiken, griechischen Mittelmeerraum auch vorstellen. Denn es gab
nicht nur das eine Griechisch, sondern viele verschiedene regional
gebundene, dialektale Formen der griechischen Sprache - wie bspw.
Achdisch lonisch-Attisch,  Aolisch
(Thessalisch, Lesbisch, Bootisch) oder Westgriechisch (Dorisch, Nord-

(Mykenisch,  Arkado-kyprisch),
westgriechisch). Manche Worter wurden allgemein verwendet, manche
mit lautlichen Abwandlungen, manche unterschieden sich vollig vonei-
nander.



So wie sich die griechische Sprache iiber Jahrhunderte langsam ent-
wickelte, so tat dies auch die Schrift. Am Anfang der schriftlichen
Tradition standen sogenannte Bild- und Begriffsschriften wie die
agyptischen Hieroglyphen oder die sumerische Keilschrift. Auch die im
20. Jahrhundert entzifferte Linear-B-Schrift, die Schrift der mykeni-
schen Paldste auf Kreta, fallt in diese Kategorie. Sie wurde zur wirt-
schaftlichen Buchfilhrung in den groBen, mykenischen Palastanlagen
verwendet und eignete sich nicht fir literarische Zwecke. Doch all
diese Schriften Uberdauerten letztlich nicht die Jahrtausende. Die my-
kenische Linear-B-Schrift ging mit dem Ende der kretischen
(griechischsprachigen) Palastkultur und dem Beginn der Dark Ages,
der unerforschten ,,dunklen Jahrhunderte® (ca. 1200-800 v.Chr.), unter.
Die Hieroglyphen in Agypten hatten wesentlich ldnger Bestand und
wurden erst ca. im 2-3. Jahrhundert n.Chr., mit der Vorherrschaft des
Christentums und damit dem Griechischen, endgiiltig verdrdangt und

vergessen.

<= Die Inschrift auf dem Nestorbecher
von Pithekoussai ist eines der altesten

erhaltenen griechischen Schriftzeugnisse.
Gelingt es dir, den Namen der griechi-

schen Liebesgéttin zu entziffern?
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Bei all diesen Schriften handelt es sich, wie bereits erwahnt, um Bild-
oder Begriffsschriften. Das Griechische jedoch ist eine Alphabetschrift
wie auch das Lateinische oder Deutsche. Wie kamen nun die Grie-
chen auf eine Alphabetschrift?

Wie so oft in der Geschichte haben sich auch die Griechen der
Errungenschaft anderer Volker bedient. Ca. 1700 v.Chr. entwickelte

sich — abgesehen von all den Bilderschriften — wahrscheinlich auf der
Sinai-Halbinsel eine Alphabetschrift - die protosemitische Alphabet-
schrift. Das Volk der Phonikier, das den ostlichen Mittelmeerraum, dh. <& Betrachte die im Kreis darge-
die Levante, besiedelte, entwickelte diese protosemitische Schrift fiir  stellten 22 Konsonanten des phoniki-

sich weiter. Das Ergebnis war das phonikische Alphabet, das aus nur  schen Alphabets!

22 Zeichen - allesamt Konsonanten - bestand. Nach den Dark Ages  Welche Gemeinsamkeiten mit dem

und mit dem erneuten Aufbliihen der Kultur im Mittelmeerraum ka- gligiien aibliilet g el HiT

. . . . . ) ) Welche Zeichen konnten die Griechen
men die Griechen mit den Phonikiern in Kontakt und bedienten sich

Uibernommen bzw. adaptiert haben?
ihrer Zeichen, indem sie das phonikische Konsonanten-Alphabet fiir
ihre Zwecke adaptierten. Viele Konsonanten-Zeichen wurden so in Vo-

kal-Zeichen umgewandelt. Und fertig war das griechische Alphabet.



GRI4SHISCHS BLSHSTAB4N

Die folgenden Steintafeln zeigen alle 2% Bﬂﬁtaben des grlechlschen Alphabets sowohl in GroB-

(links) als auch in Kleinbuchstaber® (rechts) Die Schrlftzem&en sind nicht alphabetisch sortiert,
°

sondern sollen einen Uberblick darube; geQBn welche Buchstaben dir bereits aus dem Deut-

[
schen bekannt sind. Sie sind wie folgt gegliedert: °® . e
. L4 o ®
Oben: aus dem Deutschen bekannte Zeichen ® "‘ ¢’ °
®
Mitte: dem Deutschen ahnliche Zeichen " o
Unten: noch véllig unbekannte Zeichen ‘ o e
]
.

Du siehst also: Es ist nicht notwendig, 24 neue Schriftzeichen zu lernen, Ja du viele von ihnen e
schon kennst. Allerdings gilt es eines zu beachten: Zwar sind einige griechische Schriftzeichen in

ihrer Schreibweise mit den deutschen Buchstaben identisch, doch unterscheiden sie sich in ihrem -‘.‘:
Lautwert, d.h. sie geben im Griechischen einen anderen Laut wieder als im Deutschen. So ent- ©°
spricht das griechische ,,P“ keinem gesprochenen, deltschen 3P“, sondern steht fir ein. gespro-

chenes ,,R".
[ ]

<= Finde anhand der Ubersicht auf der nichsten Seite heraus, fiir welche Buchstab n dles

ebenso gilt, und versuche im Anschluss, alle Zeichen a.uf den Stelntaffdn laut vorzul@enI
* . [ ] [ ] ® °° o *
4 L] . [ ]



DAS ALT4RI€<HISCH€ ALPHAB<T AUF <IN¢N BLIKK

BEZEICHNUNG

alpha OAPQ
béta * *Bita
gamma YOUUa
delta Seata
_e-psilon € YIAOV
dseta nta
éta Nt
théta fnta
iota Ta
kappa KATITI
lambda Aaupda
mi ny
-ni VU

ksi - &
o-mikron 0 HIKPOV
' pi el

rho P
sigma olypo
tau TaU
u-psilon U YoV
phi o)l

chi Xt

psi Wl
0-mega ) HEYQ

GROSS

m =z < > X = OO0 I N m D> 71 m >

v € X 6 < 4 M U OO0

E € <X © c

KLEIN

O <X ™ Q

D D v M

—

O vm < T >» X

Q © o

—

LAUT

QO m T D

D

" behauchtes K ee

ANMERKUNG

lang / kurz

kurz

lang; vergleichbar mit a

behauchtes ,t*

geschlossen v
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behauchtes ,,p”
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<= Erprobe dein Wissen um alle 24 griechischen Buchstaben und MYOOS Erotik
lies folgende griechische Begriffe laut vor. Bringe jeden von ihnen

anschlieBend mit einem der nebenstehenden Fremdwérter in Ver- EIOP Theologie
bindung. Diskutiere die Bedeutung der griechischen Begriffe, indem ASTPON o
du auf die deutschen Fremdworter zurlickgreifst.

GAPMAKON Mythologie
<= Nun schreibe folgende Namen griechischer Helden, Gotter, OEOz Padagogik
Dichter usw. in GroRbuchstaben auf. Ldngenstriche zeigen dir an,
wo du einen Langvokal verwenden musst: EPQ2 Biologie
Arés, Atlas, Sokratés, Sophoklés, Aphrodite, Athena, Eu- WYXH Astrologie
ripidés, Achilleus, Paris, Menandros, Poseidon AAIS Pharmazie

Jetzt versuche dich am Namen des griechischen Schmiedegottes Hephaistos uﬁd schreibe auch diesen
in GroBbuchstaben. T e,

Du merkst: Gleich beim ersten Buchstaben des Namens gibt es — scheinbar — ein Problem, denn das
deutsche ,H“ suchst du vergeblich in der Alphabet—Ubersicht. Dennoch benutzten die Griechen diesen
Hauchlaut standig. Sie drickten ihn beim Schreiben allerdings nicht durch einen_ Buchstaben, sondern

durch ein akzentadhnliches Zeichen, den Spiritus, aus. °

SPIRITLS un> AKZENT¢ )

Das griechische Zeichensystem arbeitet mit zwei verschie- 0 ¢

denen Spiritus (Hauchlautzeichen) sowie drei Akzenten . Tt
[ ]

(Tonzeichen), die allesamt — bis auf eine Ausnahme* — 'K e °

ausschliefSlich auf Vokalen sitzen. Ih o
o
Y

7 ‘2—%\\ Der SPIRITUS ASPER (lat. ,starker Hauch®) driickt die Behau-

j chung eines Vokals am Wortanfang aus und gleicht einem
nach rechts offenen Halbkreis:

Fir Kleinbuchstaben: @ €16 U ®

Aussprache: ha, he, hi, ho, hu, hé, ho

Bei GroBbuchstaben sitzt der Spiritus vor dem Anfangsvokal

-G
:F\ ///////////iﬁﬁ eines Wortes: ‘A usw.
= & a

Der SPIRITUS LENIS (lat. ,,sanfter Hauch®) 6ffnet nach links und

Der Windgott Aiolos beschert einer zeigt an, dass der Vokal am Wortanfang nicht behaucht ist: &.
griechischen Triere glinstigen Wind,

indem er aus seinem nach rechts Beginnt ein Wort mit einem Vokal, so sitzt auf diesem IMMER
geoffneten Mund, dem griinen ein Spiritus. *Dies gilt auch fiir den Buchstaben ,p“, auf dem-*
»Spiritus asper”, einen kraftigen am Wortanfang stets ein Spiritus lenis zu finden ist: p...

Windhauch entweichen lasst.




Neben den beiden Spiritus gibt es im Griechischen lber-

dies drei weitere Akzente, d.h. Tonzeichen, die anzeigen,
welche Silbe eines Wortes betont wird. Dabei kann der ZIRKUMFLEX
Akzent aber nur auf einer der drei letzten Silben eines
Wortes stehen. Zu diesen sog. Tonzeichen gehdoren der Der Zirkumflex ist Hoch- und Tiefton gemein-
Akut, der Gravis und der Zirkumflex. Wie bereits erwdhnt sam und dhnelt in seiner Gestalt einer Welle:
sind sie ausnahmslos auf Vokalen — und dabei nur auf _ 1T7\Ol~JTOg (der Reichtum).

Kleinbuchstaben — zu finden.
Er sitzt nur auf Langvokalen oder Diphthongen

sowie nur auf einer der beiden letzten Wort-
L silben. Die vorletzte Silbe trdgt nur dann einen
Zirkumflex, wenn die letzte Silbe einen Kurz-
. vokal enthalt.

GRAVIS

Der Gravis, ein von links oben nach rechts unten [
geneigter Schragstrich, ist der griechische Tiefton °®

— so zB.: Kal (und).

Er steht ausschlieBlich auf der letzten Silbe eines

Wortes anstelle des Akuts, wenn der Satz ohne _ AKZ(NT(

Unterbrechung fortlauft.

Mepl TTAOUTOU AEYOUEV.

(Wir sprechen (ber Reichtum.)

AKUT

Der Akut, ein von rechts oben nach links unten geneigter Schragstrich, ist der griechische Hochton — so
zB.: ?\éysl (er sagt). Er kann auf den drei letzten Silben eines Wortes stehen, wobei es aber drei Regeln

zu beachten gilt:

o Akut auf drittletzter Silbe: nur, wenn die letzte Silbe kurz ist— &v@pwTog (der Mensch).

<] Akut auf vorletzter Silbe: nur, wenn die vorletzte Silbe keinen Zirkumflex verlangt — avBpwtou (des

Menschen).

o Akut auf letzter Silbe: Nur am Ende eines Satz(-teils) oder wenn ein Enklitikon, also ein Wort, das
seinen Akzent unter bestimmten Umstanden verliert, folgt.

ALF<G€PASST!

Beginnt ein Wort mit einem Diphthong, d.h. zwei Vokalen hintereinander, dann sitzt der
Spiritus ausnahmslos auf dem zweiten Vokal. Wird die erste Silbe des Wortes betont,
so findet sich zusatzlich zum Spiritus auch der Akzent auf dem zweiten Vokal.

e Betonung auf der ersten Silbe: s'fpog (die Wolle)

: (o] Betonung auf vorletzten oder letzten Silbe: foﬂ\l"] (der Hof)



A== Lies den folgenden griechischen Fabeltext vom Kater und den Hiihnern laut vor! Achte dabei
auch auf die Spiritus, die eine Behauchung des Anfangsvokals notwendig machen! Die Ubersetzung des
Textes findest du daneben. j

AINOYPOZ KAI "OPNEIZ
Alhoupog &koUoag 6Tl &V TIVL ETaUAEL BpVELG VoooUal,

OXNUATIONG EQUTOV EI¢ 1aTPOV

Kol TA THG ETOTAUNG TIPOOPOPa AVaAXPwV EPYaAELQ,
TIGPEYEVETO Kal OTAG TPO TNG EMAUAEWS EMUVOAVETO QUTMV TIWG EXOLEV.

Al 8¢ UmoTtuyoUoa: "KaA®g", épacav, "&&v oU évtelfev dmaAAayfc."

Der Kater und die Hiihner

OUTwG Kal TOV GvBpwTwV ol TIovNeol ToUg GPOVIOUG oU AavBavouat,

Ein Kater horte, dass auf einem Bauern-
hof die Hiihner krank seien. Er verkleide-
te sich als Arzt, nahm die entsprechen-

K&V T& PAAIOTa XPNoTOTNTA UTIOKPIVWVTAL.

den Instrumente mit, kam zum Hof,
stellte sich hin und fragte sie, wie es
ihnen gehe. Die aber antworteten: ,,Gut,

wenn du von hier wieder verschwindest!”

B =

So erkennen auch bei den Menschen die
Klugen die Bosen, selbst wenn die ihnen

noch so sehr Giite vorspielen.

Nachdem du den Text ein erstes Mal gelesen hast,
bestimme nun, um welche Art von Akzent es sich bei
den jeweiligen Tonzeichen handelt! Lass bei deinen
Erlauterungen die Regeln zur Akzentsetzung auf den
vorigen Seiten — sofern moglich — miteinflieBen!
Dann lies den Text ein weiteres Mal laut vor und W

achte dabei auf die korrekte Betonung der Worter!
ZUM [ 'y

[ == Schreibe die folgenden Namen in griechischer Schrift aufl Vergiss dabei die Akzente sowie die

entsprechenden Spiritus nicht!

Hermokrates

Artemis

Héphaistos

Kennst du bereits einige dieser
Xenophon historischen bzw. mythologischen
griechischen Gestalten?
Was ist ihre Geschichte?

Platon
Hoémeros
Heléneé
Kassandra

Priamos

Aléxandros




A == Wohin des.Weges? Ubertrage die “altgriechischen Ortsnamen
ins Deutsche und fertige so eine deutschsprachige Beschilderung an!

E == Die Welt der Medizin ist reich an grie-

. L . ) o Reges. chischen Wortern. Bringe die einzelnen Statio-
. - e ’ + o ".' B4, nen des Krankenhauses mit folgenden griechi-
6\&«\ e e e schen Wortern in Verbindung! Schliefe anhand

der Stationen auf die Bedeutung der griechi-

1] : schen Wérter oder recherchiere diese im Inter-

ot || 5] ™

[
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Z = |m nebenstehenden Suchbild haben sich die MIri MEQIMPOIMEXTE=]A

Bezeichnungen 11 griechischer Buchstaben (ohne Blo | rjoefNjQ|iniA|IM|T

Akzente und Spiritus) versteckt. Finde sie! Alle Lese- Al x I nlalklalnlnla
richtungen sind dabei moglich!
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Religiose Vorstellungen und Kulte sind so alt wie die Menschheit selbst. Mit
dem Aufkommen der menschlichen Fahigkeit, abstrakt zu denken, entwickel-
ten sich Vorstellungen von hoheren Machten — von Geistern, Goéttern und
Damonen. Das Wort ,Madchten® beinhaltet bereits einen wichtigen Aspekt fiir
die Entstehung von Religion: Macht. Denn nach friihzeitlicher Vorstellung
muss es groBe, machtige Wesen gegeben haben, die all das Bedeutsame
auf Erden geschaffen haben bzw. beeinflussen: Sonne, Mond, Sterne, Blitz,
Donner, Geburt, Tod usw. — Dinge eben, die auBerhalb des menschlichen
Einflussbereichs liegen.

Davon, wie diese Machte nun genau aussahen, entwickelten die ver-
schiedenen Kulturen auf den verschiedenen Kontinenten der Erde ganz eige-
ne Vorstellungen. Wie auch bei Sprache und Schrift geht der Entstehung der
uns Uberlieferten griechischen Mythologie eine lange Entwicklung voraus.
Besonders durch die gesicherten, phonizischen Handelsrouten, U(ber die
auch die Schriftkultur zu den Griechen kam, fanden religiose Vorstellungen
und Praktiken ihre Verbreitung. Dabei waren es v.a. Ostliche Kulte, die sich
im griechischen Mittelmeerraum niederschlugen. So wurden griechische Tem-
pelbauten, Bilderkulte, Riten usw. stark von agyptischen, babylonischen, irani-
schen oder hethitischen Praktiken beeinflusst.

Von unserem heutigen Religionsverstandnis dirfen wir in Bezug auf
die Religion der antiken griechischen Kulturen nicht ausgehen. Denn von
einer exklusiven Mitgliedschaft bei einer streng reglementierten Religionsge-
meinschaft kann nicht die Rede sein.

bk RI€CHISCHS DPOLYTH4ISMUS

Auch die griechische Gotterwelt mit ihrer Vielzahl an Ubernatiirlichen Wesen weist eine hohe Zahl an Na-
turgottheiten auf, auf die zuvor angespielt wurde. Diese Vorstellung ist nahezu allen frihzeitlichen Kulten
gemein. Eine der bedeutendsten Urgottheiten ist die Figur der ,Magna Mater® (GroBe Mutter). lhre Ge-
schichte fiihrt die Forschung bis in die Neusteinzeit zurlick, wo sie als Gottin des Ackerbaus galt. Im Laufe
der Jahrtausende hat sie sich zur Erd- und Fruchtbarkeitsgottin entwickelt und auf die Entwicklung weiterer
weiblicher Fruchtbarkeitsgottheiten Einfluss genommen. So meint die Forschung bei der semitischen
(Nordafrika und vorderer Orient) Goéttin Astarte oder auch bei der griechischen Aphrodite den Einfluss die-
ser frilhen Fruchtbarkeitsgottin nachweisen zu koénnen.

=¥ Die nebenstehende Zeichnung bildet die Venus von Willen-
dorf ab, eine ca. 27 000 Jahre alte Kalksteinfigur, die in Nieder-
osterreich gefunden wurde — vermutlich die Darstellung einer
Fruchtbarkeitsgottin. Betrachte sie eingehend! Was fallt dir beziig-
lich ihrer Darstellung auf? Welche Darstellungsformen und / oder
Motive finden sich auch bei der griechischen Aphrodite (auf den
Ubungsseiten dieses Kapitels) wieder? Welche Schliisse lassen
sich aus dem Vergleich ziehen?

Nun aber zurlick zu den griechischen Naturgottheiten:
Kennst du bereits griechische Gottheiten, die in Verbindung
mit nattrlichen Elementen gebracht und so verehrt werden?
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Die wichtigsten griechischen Gottheiten sind zweifelsohne die zwolf

OLYMPISCHEN GOTTR,

Wie ihr Beiname schon verrdat, bewohnen sie den Olymp, einen ber 2000 Meter hohen, an der Ostkiste
Makedoniens gelegenen Berg. Auf den beiden folgenden, gelben Lektiireseiten sowie auf den Ubungsseiten
dieses Kapitels werden dir u.a. bereits einige der wichtigsten Olympier vorgestellt. Trage ihre Namen in

den folgende Tabelle ein und ergdnze die fehlenden Gottheiten, indem du — falls nétig — im Internet re-

cherchierst.

Di¢ G¢BLURTSSTLUND<

Alle diese Gotter — und noch viele weitere mytho-
logische Gestalten — gehen auf die griechische Ur-
und Muttergottheit ,Gaia“, d.h. Erde, zuriick. Sie war,
neben Erebos (Finsternis), Eros (Liebe),
(Unterwelt) und Nyx (Nacht), eine der ersten Gott-
heiten, die aus dem Chaos hervorging. Durch Eros

Tartaros

empfing sie — ohne Beischlaf — den Uranos
(Himmel). Mit ihm zeugte sie eine Vielzahl an Kin-
dern (die Titanen, Kyklopen und Hekatoncheiren),
die Uranos aber allesamt in Gaias Bauch (die Hoh-
len der Erde) verbannte. Als Gaia dies nicht langer
ertrdgt, plant sie den Sturz ihres Sohnes / Liebha-
bers: der Titan Kronos, einer ihrer Sohne, soll den
Vater mit einer Sichel entmannen, wenn dieser sich
das nadchste Mal Gaia ndhern méchte.

Gesagt, getan! So nimmt Kronos nun die Rolle

des Herrschers ein. Da er jedoch fiirchtet, dass ihn

Diesen Entstehungsmythos hat
Hesiod in seiner THEOGONIE fiir

uns schriftlich festgehalten.

D4R <RI€CHISCHEN GOTTER

dasselbe Schicksal wie seinen Vater ereilen konnte,
verschlingt er alle Kinder, die seine Frau Rhea zur
Welt bringt. Einzig Zeus kann gerettet und auf den
Berg Ida gebracht werden, wo er von der Ziege
Amaltheia sowie verschiedenen Nymphen grofgezo-
gen wird. Denn Rhea reicht ihrem Gatten nicht Zeus,
sondern einen in Windeln gewickelten Stein, den
dieser verschlingt.

Der herangewachsene Zeus zwingt seinen Va-
ter Kronos schliefllich mit einer List dazu, alle seine
Kinder, u.a. Poseidon, Hades und Hera, wieder aus-
zuspeien, woraufhin die Geschwister den Kampf ge-
gen ihren Vater und die Titanen sowie gegen die
Giganten aufnehmen. Nach dem Sieg (iber seinen
Vater sowie die Giganten nimmt Zeus den Platz des
obersten Gottes ein und versammelt seine Ge-
schwister sowie seine Kinder um sich am Olymp.

== Zeichne anhand des Textes den
Stammbaum der griechischen Gotter!
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DI¢ GRICSHISCHEN SOTTR VOKAB4L

STSLLEN SIKH VORI
= lies die Texte laut 0 kbopog KOOKOU Welt, Ordnung
vor und (bersetze sie apxw + Genitiv (be)herrschen
anschlieRend!

6 /1 Bedg Beou Gott bzw. Gottin
T0 OTAOV OTtAOU Werkzeug
5’ ! 0 &BeAPO ASeEAPOU
y Pog P Bruder
& TIOAAGKIG oft
] \ ) TO TEKVOV TEKVOU Kind
= Vergleiche die Zeich-
nungen mit den Texten! TIKTW zeugen, gebdren
Nenne Gemeinsamkeiten 0 yapog yapou Ehe
und mogliche Unterschei- 6 TidvToc ToVToU Meer
de! Inwiefern lassen sich
Beziige zwischen  Text ot weil
und Bild herstellen? 6 {Gov Zwou Lebewesen
N eUdaipovia eudapoviag  Gliick
kp&TioToG: der GroRte
T& mp&ypata: die Taten (Akk. PL) TS] SUO'TUX{Q SUO'TUXiGg Ungluck
6 kepauvog: Blitz
o [povme Beies TapEXw gewdhren, darreichen
Awog: des Zeus (Gen. Sg. von Zeug) .
f yuvii: die Frau apa uniibersetzte Fragepartikel
aUToU: sein (Possessivpronomen) , .
TIOAEWLKO
poxeUw: Ehebruch begehen " E 3 den Krleg betreffend
TOAAG: viele (Akk. PL; siehe téwva) 6 olvoc olvou Wein
dpyiletan: sie ziirnt
BaAdTTION: Meeres- TIOPELLL + Dativ anwesend sein (bei)
1 tpwxivn: der Dreizack Ael o . . . B
<oic vadtang: den Seefahrer (at. PL) Baoirevw + Genitiv Konig sein, (als Konig) herrschen tber
KUkAwTa: den Kyklopen (Akk.) T
, . ou wo
povopBapog 2: eindugig
oloda: du weibt 6 €10080g €lo0Sou Eingang
1 Buydanp: die Tochter
1 TpootdTig: Beschiitzerin KWAUW hindern, abhalten
mapBevidva: den Parthenon (Akk. Sg.) 5 ,
\ Lo loxupog 3 stark
oikoSopoUaotv: sie bauen
CRSTEIES 8 [T PUAGTTW wachen, bewachen, beschiitzen
ProUowy: sie lieben
ToAAoig: vielen (Dat. Pl zu &vepwmoig) o (PO[.))OQ <PO[50U Angst
1 pavia: die Raserei < a ' .
. ) N AuT AUTING Leid
okotailog 3: dunkel, dister
TV &mobavovtwv: der Toten (Gen. PL) &WOQVI"]O'KQ) sterben
6 xUwv TpIKEPaNoG: ein dreiképfiger Hund
Zwéc 3: lebendig 81 ToUTo deswegen
WoTEP wie
aloXpog 3 hésslich
== Erkennst du in einigen o .. Soh
. 0 Vlo ulou ohn
dieser Vokabeln  deutsche 5
Fremdworter wieder? Ergidnze TO HElpAKIOV LELPpaKiOU kleiner Bub, Junge
sie am Rand der jeweiligen
Zeile!
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Du kennst bereits die drei Artikel im Nominativ Sin- dem Deutschen bekannten Falle Nominativ, Genitiv,
gular und Plural sowie den Nominativ Singular bzw. Dativ und Akkusativ. Zusdtzlich stand den Griechen
Plural der o- und a-Deklination. Rufe dir die Formen aber noch ein fiinfter Fall, der Vokativ, zur Verfi-
nochmals in Erinnerung, bevor du dir die folgende gung. Du kennst ihn vielleicht aus dem Lateinunter-
Ubersicht ansiehst! richt? Er wird nur dann verwendet, wenn eine oder
Auch das Griechische verfligt tber die vier, dir aus TSRS FEREnE CiEd EFRspieansn e
<= Ubersetze die einzelnen
Formen ins Deutsche!

6 &GvBpwTo
G SINCULAR PLURAL Was fallt dir beziiglich der Ak-
o o zentsetzung auf? Nimm dir die
NOMINATIV GvBpwT-0g avBpowT-ol Ubersicht in Lektion 1 zu Hilfe!
GENITIV AvBpwT-ou AvBpwT-wv Du merkst schon:
> ' 5 ' Die o-Deklinationen maskulin und
DATIV avBpwT-w avBpwT-o1g . .
‘ neutrum unterscheiden sich nur
" , , geringfligig. Nenne die Unter-
AKKUSATV ~ QVEpwTI-0V avOpwT-0ug schiedel
VOKATV ~ GvBpwTI-€ avOpwT-ol

TO 8€v8pov SINGULAR PLURAL

M AsKUL‘N NoMINATYV  SEVEp-0V Sevdp-a

LS O- SEVEp-wv
N GENITIV devdp-ou
_DEKLINATIO '
o DATIV Sevdp-w devdp-o1g
M ,
NQL‘TRU AKKUSATV ~ SEVSp-oV devép-a

*J L}
X VOKATV ~ S&vdp-€ 8évdp-a

Pk BESTIMMTE ARTIKEL — MASKULIN LIND N<UTRUM: Ergidnze die fehlenden Endungen!

SINGULAR PLURAL SINGULAR PLURAL
NOMNATV O ol NOMNATV ~ TO T
GENITIV T T GENITIV T T
DATIV T T DATIV T T
AKKUSATV T T AKKUSATV  TO Ta
VOKATIV <:) (:) VOKATIV (:) (I)
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N &SeAPN SINGULAR PLURAL

NOMNATV ~ ASEAP-N ASeAP-al

A-D<KLINATION

GENITIV A8eEAP-TG ASEAP-QDOV

F( M\N‘N DATIV a8eAP-N

ASEAP-aiG

\( '
\\’ d 4 bl 14
AKKUSATIV O OEAP-NV ABEAP-OG
VOKATV  A8EAP-N ASeAP-al
SINGULAR PLURAL
ber BESTIMMT ARTIKSL ( (
NOMINATIV T al
F<MININ
GENITIV T T
Erganze auch hier die B T T
fehlenden Endungen!
AKKUSATV T T
VOKATIV %) R

ADIEKTIVA

Die zwei- und dreiendigen Adjektiva auf -og (m. + f.), -ov (nt.) bzw. —og, -n und -ov deklinieren nach

denselben Schemata. Sie stimmen in Kasus, Numerus und Genus mit ihrem Bezugswort tberein.

Das Griechische bietet mehrere Moglichkeiten fir die Stellung der Adjektive in Kombination mit einem
Substantiv (und einem Artikel):

Stellung mit bestimmtem Artikel: Stellung ohne bestimmten Artikel:
6 avBpwTog 6 &yadog avBpwTog &yadog
0 ayaBo¢ avOpwTIog &yaBog avBpwTog

p<k DATIVUS INSTRUMENTI

Der DATIVUS INSTRUMENTI oder Mittelsdativ driickt aus, dass etwas als Mittel oder Werkzeug zu ver-
stehen ist, durch das etwas erwirkt wird.

Die folgenden Beispiele machen die Funktion dieses speziellen Dativs deutlich:
© Ich sage mit Worten.. AOY0lG AEyw...

©  Er wirft mit Steinen.. AlBolg BAAAeL...

15



A == Setze folgende Substantive jeweils in den Singular oder Plural des gleichen Falls und

Ubersetze die neu gebildete Form ins Deutsche! Achte auf mogliche Akzentverschiebungen!

Gebildete Form Ubersetzun . .
g B == Hier konnen sich die Ak-
TOU KOOUOU zente dndern. Setze sie an die
richtige Stelle!
TAG ASEAPAC
., , Nominativ
n eUdaipovia
. 1 Hoviax M HOVIX
TQ TEKVQ
. 6 oPog Tou ¢oPou
TALG AUTIONG
. , 1 Bpov ™s Bpovng
TOUG TIOAEHOUG
., 6 KEPAUVOG TWV KEPAUVWV
ol popot
N , 6 &vTBpwTIOC TOlG avBpwTIoLg
T® HELPAKIW
1 Tplaivn mv TpLIOLVNV
TO HEIPAKIOV TR HELPOAKLY
== Bilde den angegebenen Fall folgender Worter und Ubersetze
sie ins Deutsche!
Fall Gebildete Form Ubersetzung
0 TIOVTOG Akk. PI.
6 €l0080g Gen. PL
N fea Dativ PI.
0 ulog Dativ Sg.
6 0lvOC Akk. Sg.
T6 BpyQavov Dativ PL

A<= Ubersetze folgende Phrasen ins Altgriechische!

Wir bewachen die Ausgange.
Sie bilden die Gotter ab.

Ich habe ein Kind.

Der Gott gewahrt Gliick.

Die Gottinnen gebadren Kinder.

lhr seid gut.

Der Wein bringt (gewahrt) den Menschen sowohl
Gliick als auch Ungliick.

16




A = Lies beide Texte laut vorl

B == Finde in den beiden Texten Belege fiir
folgende Fremdworter und erkldre sie anhand
der griechischen Vokabel:

Polemik, Phobie, Anthropologie, Monotheismus,
erotisch, androgyn, toxisch, Technik

== Unterstreiche samtliche Verben, die im Text vorkommen und Uber-
setze sie in der richtigen Person! Setze diese Verben anschliefend in
den griechischen Singular oder Plural der entsprechenden Person!

A= Kreise alle Adjektiva sowie ihre Be-
zugsworter ein und bestimm Kasus, Numerus
und Genus!

Appodltng £paoTtnc 0TV "Apng.

0e0¢ ya&p loxupog £€0TL Kal TIOAEUIKOG.
Exel aiyunv &oTida Te kal kpdvog Tl TN KEPAATC.
"ApNG TIOPEXEL TOIG GVBPWTIOIG LEYIOTOV TE POBOV KOKNV TE AUTINY,

0Tl TIOAEUW &TIOBVAOKOUGLY TIOAAOL.

E<= Betrachte die Zeichnung

der Ares-Statue und Uberlege, wie
der griechische Text Ares wohl

charakterisiert (Eigenschaften, Er-
kennungsmerkmale usw.)! Gvdpeg oMol Apoditnv oEBouaiv.

0e0¢ yap £pwTIKN 0TIV KAl KGAALGTN TOV YUVALKWV.
Z == Ubersetze nun beide Texte! ¢ o , , , ~ . ,
ol &1 Ttexvital AQPodLTNV TIOL0UGL TIOAAGKLG YULLVIV.

‘Hpalotou pev aioyxpoU yuvn €oTiy,
H <= Aphrodite trdgt den Beinamen ? . XPOL YUV
,die Schaumgeborene®. Recherchie- HOLXEVEL & LoXUpOV "ApnV.
re, weshalb ihr dieser Name verlie- 6 Appoditng ulog, woTep £viol Aeyouawy, Epwg EoTiv:

hen wurde! P s o : -
HEPAKIOV & €0TL KOl BEAOG TOEOV T EXEL.

E == Rezeption: Die griechischen Gott-

. . . 0 épaoTiic: der Liebhaber of &v8peg ToMol: viele Manner (Nom.
heiten wurden und werden vielfach rezi- poeTe pee :
. . . . N aiyun: die Lanze oéPw: verehren
piert, sei es in Kunst und Kultur oder in 1 Xen P
. q &oTric: der Schild ol texvitau: die Kiinstler (Nom.)
der Werbebranche etc. Suche zwei Re- i ¢ X
. Lo . . 1 kKepoAn: der Kopf TowoUo: sie schaffen
zeptionsbeispiele und lege dar, wie die o ,
. L . L T0 Kpavog: der Helm YUpvog 3: nackt
jeweiligen Gottheiten rezipiert wurden X
L . . . . TtoAot: viele (Nom.) gviol: einige
und inwiefern sie dem Bild, das die grie-
€pwTikog 3: zur Liebe gehédrig 76 Berog: der Pfeil (Akk.)

chische Mythologie von ihnen schafft,

hen! 1 KGAAOTN TV yuvaikwv: die schénste T To€ov: der Bogen (Akk.)
entsprec en!

der Frauen
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Eigentlich stand mein Leben unter keinem besonders gilinstigen Stern, denn ich wurde
als Sohn eines Sklavenpaares in Phrygien geboren — war somit selbst auch unfrei.
Doch scheinbar hatten die Unsterblichen GroéBeres mit mir vor... So kam ich als Diener
zum Philosophen Xanthos auf die Insel Samos, dem ich zuerst zwar einige Streiche
spielte, aber dann schlieBlich von ihm freigelassen wurde — nein, nicht, weil ich ihm so
auf die Nerven ging, sondern weil ich ihn und die Biirger von Samos einige Male aus
gefahrvollen Situationen rettete. So wehrte ich beispielsweise einen Angriff des Konigs
Kroisos auf Samos ab, weil ich vor ihm eine meiner Fabeln zum besten gab. Mein be-
wegtes Leben fiihrte mich weiter nach Babylon zum Konig Lykoros und von dort nach
Griechenland zurlick, wo ich als Wanderredner tatig war. Leider waren die Einwohner
von Delphi mir gegeniiber nicht so milde gestimmt wie diejenigen von Samos seinerzeit:
Da ich sie scheinbar mit einer meiner Fabeln beleidigte, wurde ich unter einem Vor-
wand zum Tode verurteilt und ,,durfte® mich von einem Felsen hinabsturzen.

Ich darf mich kurz vorstellen: Mein Name
ist Alowmog¢ — zu deutsch: Aesop — und
ich gelte weithin als beriihmtester Fa-
belerzahler sowie als Begriinder dieser
noch immer modernen, literarischen Gat-
tung — auch 2500 Jahre nach meiner

Um mich und mein Leben ranken sich viele
Mythen und Legenden. So hat man z.B. ein
bedeutendes, verschollen geglaubtes Schrift-
zeugnis Uber mein Leben, ,lLeben und Fa-
beln Aesops®, im Codex Cryptoferratensis
1928 in New York wieder entdeckt. Daraus
ich einige Eckpunkte zu meinem

Leben nennen. Bedenke aber: Es handelt S //
4

mochte

"

CHAIR¢

Zeit hier auf Erden.

=
\

sich nicht um historisch belegte Fakten! / ‘

A€SOP LUND $<¢IN¢ FABSLN



.. IND DI¢ MORAL VON D<R G€SCHICHT ...

Zu den aesopischen Fabeln (lat. fabula / gr. Adyor)werden tber 200 kurze, griechische
Fabeltexte gerechnet. Sie sind gekennzeichnet durch ihre Kiirze und Pragnanz, mit der
sie menschliche Eigenheiten und Laster kritisieren und karikieren. Verfasst in Prosaform
kommen hauptsachlich Tiere zu Wort — dabei reicht die Palette von allerlei Federvieh
Uber vierbeinige Fleisch- und Pflanzenfresser bis hin zu Insekten. Doch auch anhand
menschlicher Akteure zeigt Aesop Schwachstellen des Mensch-Seins auf. Bezliglich des
Erkennens des jeweiligen Kritikpunktes verlie® Aesop sich nicht allein auf den Verstand
seiner Zuhorer bzw. Leserschaft; denn die Moral von der Geschicht findet sich bei
Aesop am Anfang oder Ende jeder Fabel — mag sie auch noch so kurz sein.

FABSLRSZ4PTION
Bis in Moderne hinein erfreuen sich die aesopischen Fabeln WOLF UND LAMM

groBer Beliebtheit unter Literaten und Kinstlern und wurden

vielfach rezipiert und bearbeitet; so auch die nebenstehende Der Wolf kam zum Bach. Da

Neubearbeitung der Fabel vom Wolf und Lamm. Bereits in der entsprang das Lamm.
romischen Antike wurden Aesops Fabeln von Phaedrus in Latein "Bleib nur, du stérst mich
ediert. Zu den neuzeitlichen Fabelrezipienten zahlen v.a. der nicht!" rief der Wolf.
Franzose Jean de la Fontaine (17. Jhd) sowie Gotthold ‘Danke’, rief das Lamm zu-
Ephraim Lessing (18. Jhd.), die eigene Fabelsammlungen schu- rlick, "ich habe im Aesop

fen und sich dabei antiker Uberlieferungen bedienten. gelesen.”

Von H. Arntzen

IDSALTYPISCH¢R AUFBAL <IN¢R FAB<L

Stell dir die Fabel wie eine Leiter vor: Die RES bildet
die Basis der Fabel. Durch die ACTIO und REACTIO, d.h.
oftmals Rede und Gegenrede, steigert sich das Ge-
schehen wie beim Erklimmen der Sprossen, um schlieB-
lich in die POINTE, dem Hochpunkt der Leiter zu miin- Pointe / Klimax
den. Ausklang bzw. Abstieg bildet der EVENTUS. Zudem
findet sich entweder ein PROMYTHIUM, d.h. die Moral
wird an den Anfang der Fabel gestellt, oder ein EPIMY-
THIUM, bei dem die Moral den Abschluss bildet, oder
manchmal sogar beides in einer Fabel.

res (Ausgangslage) Epimythium

Promythium
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AAKUWV.

AAKUDV 6pVEOV E0TL PAEPNHOV SL& TIOVTOG &V HAAGOOT) SILTWUEVOV.

£€eABoUiong 8¢ aUTHG TOTE £TTL vounv

TAUTNV AEYETAL TG TRV AVOPWTIWV B1pag PUAXTTOUEVNV

bl ! r ~

€V OKOTIEAOLIG TIAPABAACTTIONG VEOTTOTIOELOOAN.

Kol 81 TOTE TIKTEWV HEAAOUCQ TIGPEYEVETO EIG Tl AKPWTNPLOV

Kol Beaoapévn TETpav €Tl BaAdaoon évtaUfa EVeoTTOTIOELTO.

oUVERN TNV BaAacoav UTIO AABPoU TVEUNATOG KUpaTwdeloav EEapBfivan HeEXpL THG KaAL&Sg
kol TaUTNV ETKAUCAOQV TOUG VEOTTOUG SiadBelpal.

Kad 1) GAKUGV ETtaverBoloa, MG &yvw TO YEYovog, imev:

"GAN Eywye Selhaia, HTIC TNV YNV O ETBOUAOV PUAXTTOUEVN,

ETTL TOUTNV KATEPUYOV, T) TIOAAG HOL YEYOVEV ATILOTOTEP."

<r 1 ~ > U > \ > \ 4 I
OUTW KAl TWV avBpwTwV €VIOL TOUG £XEPOUG PUAATTOMEVOL AavEavouay

TIOAAG XOAETIWTEPOLG TRV EXOPOV PLAOLG EUTIITITOVTEG.

Mepiotep Slyel o .e

GUVEXOMEVT... P

&g é8edoaTo &v TVt Trivakt
kpatipa USQTOog yEYpappévoy,
UTtEAaBeV &ANBVOV eivar.

816mEp TOAAD poilw Evexdeloa
Eadev
£quTnV T® Tivakl évTvagaoa.

_'oyv'é:[i‘r]..ﬁé:aﬁi'ﬁ TGV TTEPRDV
“TEPOAATBEVTOVY
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== Schlage unbekannte
Vokabel im Worterbuch
nach!

Meplotepa Sty oa.

== [Eine weitere aesopische Fabel, die
von einem Fuchs und einem Brombeer-
erzahlt, findest du
Ubungsseiten dieses Kapitels.

strauch auf den

.. LIND DI¢ MORAL VON D4R <€S<CHIKHT ...

oUTWG EViol TOV &vBpwTwV
81 opodpag embuplag
ATEPLOKETITWG

TOIG TIPAYUOOIV ETIXELPOUVTEG

£aUTOUG £ OAEBpOV BAAAOUGLV.



1 AAKUWV ﬁ

1 8aAatTta bzw. 8adAacoa

TIKTW

n voun

TO TveUpa
ETIAVEPYOU AL
Seihaog bzw. Se1\og
KATAPEUY W
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Eisvogel
Meer
gebaren, hervorbringen
Weide, Futter

Hauch, Luftstrom, Atem
zuriickkehren
ungliicklich, elend
fliehen

verhasst, feindselig

verborgen sein; + Partizip:

heimlich (etw. tun)

Fuchs

Im Begriff sein (etw. zu tun), beabsichtigen
antreffen; + Partizip: zufallig
helfend; Substantiv: Helfer
gewohnt sein, pflegen (etw. zu tun)
Taube

Brett, Gemalde

(gastlich) aufnehmen, glauben
Feder, Fliigel

(zusammen-)fassen, verstehen
angreifen, nach etw. greifen

Verderben, Ungliick



pex STARKS AORIST

Die Formen des Aorist bestehend aus AUGMENT + STAMM + TEMPUSZEICHEN + ENDUNG sind dir bereits be-
kannt. Zur Erinnerung bspw.: g€\ouoa = € +

+ 0+ a

Diesen so zusammengesetzten Aorist nennt man SCHWACHEN AORIST. Denn das Verb bendtigt zur Bildung

des Aorists das Tempuszeichen ,o“. Das Phanomen schwacher Aorist ist mit dem deutschen schwachen

Prateritum vergleichbar: ich baue > ich bau-t-e. Dabei ist das ,t°

schwacher Prateritumformen.

Wie die Uberschrift aber bereits verrdt, gibt es nicht nur diesen SCHWACHEN AORIST mit dem
Tempuszeichen ,,0“, sondern auch einen sogenannten STARKEN AORIST. Dieser STARKE AORIST

zeichnet sich dadurch aus, dass er kein Tempuszeichen zur Bildung des Aorists bendtigt.
Der Wortstamm allein ist also stark genug, um mit Augment und Endung den Aorist zu
bilden. D.h. die Endungen des Aktivs und Mediums werden direkt an den Verbalstamm des
Aorists angehangt, wobei sich dieser Verbalstamm im Vergleich zum Prasens verandert,
d.h. er lautet ab. Dies lasst sich wiederum mit dem starken Prateritum des Deutschen ver-

gleichen: ich werfe — ich warf; so auch im Griechischen: ¢ely-w > €-puy-ov.

Der STARKE AORIST setzt sich also wie folgt zusammen:

AUGMENT + STAMM + ENDUNG

das regelmafige Erkennungszeichen

Eine Regel, anhand derer du erkennen kannst, welche Verba einen STARKEN AORIST bilden und wie dieser

dann lautet, gibt es nicht. Du musst die Stammformen beim Vokabellernen einfach mitlernen. Die nachfol-
gende Tabelle gibt dir jedoch einen Uberblick iiber hiufig verwendete Verba mit STARKEM AORIST.

Prasens

Ayw

aLPEW
aloBavopal
avakpalw
&TOHVIOKW
APIKVEOU QL
BA&Mw
ylyvopat
Epyopal

eUPLOKW

starker Aorist

57

nyoyov
£1A0V

>

nodounv
AVEKPQAYOV
amedavov
APIKOUNV
£BoAov
£yevounv
nABov

nopov

Ubersetzung

fihren

nehmen

wahrnehmen

aufschreien

sterben
ankommen
werfen
werden
kommen

finden

Prasens
KATOKAIV®
ACuBAV®
AEYW
AELTIW
noveavw
0paw
OPEIAW
TIKTW
TPETIOP AL

AUaPTAV®
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starker Aorist

KOTEKQAVOV
EAaPov
glTIov
EALTIOV
guabov
160V
WPEAOV
£TEKOV
ETPOTIOUNV

nuapTOV

Ubersetzung
toten
nehmen
sagen
verlassen
lernen

sehen
schulden
gebaren

sich wenden

verfehlen

X

=
=l
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Zwar verwendet der starke Aorist nicht dieselben Endungen wie der schwache Aorist, doch keine Angst: du
musst keine neuen Endungen lernen! Alle Endungen des starken Aorists sind dir bereits vom Imperfekt
bzw. flir Konjunktiv und Optativ vom Prdasens bekannt. In der folgenden Tabelle findest du fiir Aktiv und
Medium samtliche Verbalformen des starken Aorists.

Die Bildung der Verbalformen des starken Aorists erfolgt nach dem zuvor genannten
Schema. Hier nochmal im Uberblick fiir das Verb p&aw (Aorist: ZBaiov):

AUGMENT + STAMM + ENDUNG

€ + Ba\ + ov

Indikativ Konjunktiv Optativ Imperativ  Infinitiv ~ Partizip
Aktiv £-BaA-ov BAA-w BAA-oL BaA-glv BaA-mv

&-BoA-gg BAA-TS BaA-o1g BaA-£ BaA-oUoa
£-Bar-¢ BAA-N B&A-oL BoA-£Tw BaA-Ov
£-BaA-opev BAA-wpeV BaA-oipev
£-BaA-ete BaA-nTe BaA-oite BaA-eTe
é-Bar-ov BAA-waot BaA-olev BaA-ovTwv

Medium  &BoA-ounv BAA-wpoL BaA-olunv BaA-gobar  PaA-Opevog
£-BaA-ou BaA-n BaA-olo BaA-oU BaA-opévn
&-Bar-sTo0 BaA-nTat BaA-olto BaA-£06w BaA-opevov
£-BaA-opeda BaA-wueba BaA-olueba
&-BaA-gabe BaA-nobe BaA-olofe BaA-cobe
£-Bar-ovto BaA-wvTal BaA-owvTo BaA-£0Bwv

Die ANDERUNG DES VERBALSTAMMS von Prisens zu Aorist betrifft
entweder...

©  den Vokal oder Diphthong des Stamms. == Finde fir die drei aufgelisteten
) ) ) . Faktoren der Stammanderung je ein
(¢ die Erweiterung im Prasensstamm durch -v-, -av-, -10K-. o .
Beispiel aus der Auflistung auf S. 14!
© die Wiederholung des Anfangskonsonanten mit nachfol-

gendem -1-.
= Markiere nun in den beiden

Fabeln auf S. 12 samtliche starken
Aoriste! Bestimme Person, Numerus
und Diathese!
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A = Trenne folgende starke Aorist-Formen in Augment, Stamm und Endung!

Gehe dabei wie im Beispiel angegeben vor!

STARKER AORIST AUGMENT STAMM ENDUNG
£BoAov g BaA ov
gyevoueda B = Uberlege Wie sieht

, die Trennung in Augment,
eAaPete Stamm und Endung bei

Aorist-Formen wie ﬁ?xeov,

ETEKOWEV ) )
wPeAovV, oder nyayov

ETPATIOUNV aus?

EuaBeg

KOTEKQVE

[ == Setze folgende Verbalformen des Prasens in den Aorist! Behalte die Person aber beil (Falls du dir

beziiglich der Stammformen unsicher bist, wirf einen Blick in die Stammformenliste auf S. XY!) Ordne an-
schlieend jede Aorist-Form einem der unten abgebildeten Kasten zu!

PRASENS AORIST PRASENS AORIST PRASENS AORIST
SlwKeTe AEyOUEV fatpuale

BAAAeLg aloBavovTtal Haveavouot

Adkououaot gUPLOKETE amobviioke

TEPTIE Ypapouat KEAEUW

TIKTELG famTw KOTITELG

dyouat QUAPTAVOUEV KQUVETE

ETpaTenfe KQLELG Aappavouat

STARK€R AORIST

SCHWACHSR AORIST



A == Bilde zu den nebenstehenden Ver-

balformen im starken Aorist jeweils Singular
bzw. Plural und (bersetze die gebildete
Form ins Deutsche!

AAOTNE Kol BAToC.
AAWTINE Ppaypov avapalvouoa,
gmeldn dAoBaivelv éuehe, PATou EMEAGPRETO.

EuoBeloa 8¢ TO TEANQ Kal Selv@dGg Siatebeion

ANGABE
guadete
EATTEG

HABe

SING. / PL.  ANGABE SING. / PL.

WPEAOV

EPUYOUEV

APIKOVTO

VoM FUSHS vou

BROMB«RSTRALKH.

NTaTo AUV, elye kKatapuyouon T’ aUTHV &g €Tl Bondov xelpov aUT Exproato

kol aUTOU TOU TIPOKEIHEVOU.

xal 1 Batog UTtoTuyoUoQ ELTIEV”

"GN EOPAANG TRV PPeVRVY, & aUTn, éuol EmAaBéodot BouAndeioa,

TG QU TAvVTwV EmAauBavecbal elwda."
OUTw Kal TV AvOpWTwV PATalol €l0Ly,
0001 TOUTOIG WG Bonbdolg TpoaPeUyouaty,

0iG TO ASIKEIV UEANOV €0TLV EUPUTOV.

A== Vor der Lektire des Textes: Be-
trachte die Bildfolge und tiberlege, wie wohl
die RES, d.h. die Ausgangslage, der Fabel
beschaffen sein konnte!

B = Unterstreiche im Text samtliche star-

ke Aoriste griin! Findest du Verba im Text,
die den starken Aorist bilden, hier aber in
einem anderen Tempus stehen? Wenn ja,
unterstreiche sie ebenfalls griin und setzt sie
in den starken Aorist, wobei du die Person
beibehaltst!

== Kreise samtliche Subjunktionen ein,

die du im Text findest und bestimme ihre
Funktion sowie ihre Bedeutung im Deutschen!

A == (liedere folgenden Satz in Hau.ptsatz, Glied-

satz® und satzwertige Kdnstruktion (falls vorhanden)!

SuoBeloa 8¢ TO mMEAPa kol Sewd¢ Satebeioa, TGS
. ® .

QUTNV OTL KaTapuyoUuca €T’ aUV wg £mi Bonbov
*

, 5 o~ . LN
XELPOVL QU sxprﬁrot’l:o. @

¢ °
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E <= Ubersetze nun die Fabel bis ,ewda. .

Welche Botschaft k&nnte Aesop in sein Epimythi-
um verpackt haben? Uberpriife anhand der Uber-
setfling, des Epfmythiums, ob du it deiner Ver-

=, ®mutung richtig liegst! 2 e oo
N .

Aufbau der Fabel anha‘nd der Stehleiter-Grafik

| . .
agf S. 11! . o. .

% ¢ ‘.

® Z == Nach der, Ubersetzung: Erldutere den -,



QUELLEN— LIND ABBILDUNSGSNACHW<IS

KAPITEL: Die Sprache der Griechen
und ihre Schrift

Kulturgeschichte (Blau)

KAPITEL: Die Sprache der Griechen
und ihre Schrift

Ubung (WeiR)

KAPITEL: Der griechische Polytheismus

Kulturgeschichte (Blau)

Grundlage der Ausfiihrungen zur Entwicklung der griechischen Spra-
che und Schrift waren eigene Aufzeichnungen, die im Rahmen der
Vorlesung von Mag. Laura Grestenberger ,.Die historische Grammatik
des Griechischen® (Sommersemester 2018) entstanden sind.

Abbildung Nestorbecher: Inschrift des Nestorbechers von Ischia: Wi-
kipedia: Nestorbecher: <https://de.wikipedia.org/wiki/Nestorbecher>
(Letzter Zugriff: 16.03.19, 8:28 Uhr).

Fabeln:

Der Kater und die Hihner: <http://mercure fltr.ucl.ac.be/Hodoi/
concordances/esope_01a50_tot/texte.htm> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 09:14 Uhr). Sowie: Asop: Fabeln. Griechisch / Deutsch.
Ubersetzung und Anmerkungen von Thomas Voskuhl. Nachwort von
Niklas Holzberg. Stuttgart: Reclam 2009.

Bildnachweis:

Fieberthermometer: Open Clipart-Vectors: <https://pixabay.com/de/
vectors/fieberthermometer-fieber-thermometer-153666/> (Letzter Zu-
griff: 16.03.2019, 10:22 Uhr).

Hahn: Original bearbeitet: Pexels: < https://pixabay.com/de/photos/
tier-vogel-huhn-nahaufnahme-1839715/> (Letzter Zugriff: 16.03.2019,
10:23 Uhr).

Absatz 1-3 ,Religiose Vorstellungen ... die Rede sein.“: vgl. S. 283-
285 in: Ripke, Jorg: Religion in der Antike. In: Hameter, Wolfgang /
Tost, Sven (Hrsg.): Alte Geschichte. Der vordere Orient und der medi-
terrane Raum vom 4. Jahrtausend v. Chr. Bis zum 7. Jahrhundert n.
Chr. Wien: Studienverlag 2012, S. 283-300.

Absatz 4: Erlauterungen zur Magna Mater: vgl. Wikipedia: Magna Ma-
ter: <https://de.wikipedia.org/wiki/Magna_Mater> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 11:59 Uhr)

Absatz 5: Venus von Willendorf: vgl S. 26 in: Bachlechner, Michael /
Benedik, Conny / Graf, Franz / Niedertscheider, Franz / Senfter,
Michael: Bausteine 2. Geschichte, Sozialkunde, politische Bildung.
Stuttgart: Klett Verlag 2007.

Die Geburtsstunde der griechischen Gotter: vgl. Hesiod, Theogonie:
Hesiod: Theogonie. Griechisch / Deutsch. Ubersetzt und herausgege-
ben von Otto Schonberger. Stuttgart: Reclam 2011.
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KAPITEL: Aesop und seine Fabeln

Kulturgeschichte (Blau)

KAPITEL: Aesop und seine Fabeln

Lektiire (Gelb)

KAPITEL: Aesop und seine Fabeln

Ubung (WeiR)

Linke Seite: vgl. S. 237-239 in: Asop: Fabeln. Griechisch / Deutsch.
Ubersetzung und Anmerkungen von Thomas Voskuhl. Nachwort von
Niklas Holzberg. Stuttgart: Reclam 2009.

Rechte Seite:

Fabel ,Wolf und Lamm® von H. Arntzen: S. 374 in: Siekmann, Hen-
ning: Wolf und Lamm. Zur Karriere einer politischen Metapher im
Kontext der europdischen Fabel. Bamberg: University of Bamberg
Press 2017.

Aufbau einer Fabel: vgl. S. 89 in: Kautzky, Wolfram: Medias in Res.
Texte: Mythos, Liebe und Humor. 7.-8. Klasse. 5. Auflage. Linz: Veri-
tas 2014.

Fabeln:

Der Eisvogel: http://mercurefltr.ucl.ac.be/Hodoi/concordances/
esope_01a50_tot/texte.htm> (Letzter Zugriff: 16.03.2019, 09:07 Uhr).
Sowie: Asop: Fabeln. Griechisch / Deutsch. Ubersetzung und Anmer-
kungen von Thomas Voskuhl. Nachwort von Niklas Holzberg. Stutt-
gart: Reclam 2009.

Die dirstende Taube: <http://mercure fltr.ucl.ac.be/Hodoi/
concordances/esope_301a358/texte.htm> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 09:08 Uhr). Sowie: Asop: Fabeln. Griechisch / Deutsch.
Ubersetzung und Anmerkungen von Thomas Voskuhl. Nachwort von
Niklas Holzberg. Stuttgart: Reclam 2009.

Bildnachweis:

Eisvogel: Original bearbeitet: 12019: <https://pixabay.com/de/
photos/eisvogel-vogel-tierwelt-makro-2046453/> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 10:27 Uhr).

Fuchs: Original bearbeitet: brigachtal: <https://pixabay.com/de/
photos/fuchs-kanada-perce-quebec-73548/> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 10:28 Uhr).

Feder: Original bearbeitet: Pezibear: <https://pixabay.com/de/
photos/feder-daunenfeder-vogelfeder-leicht-648481/> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 10:30 Uhr).

Fabeln:

Der Fuchs und der Brombeerstrauch: <http://mercure fltr.uclac.be/
Hodoi/concordances/esope_01a50_tot/texte.htm> (Letzter Zugriff:
16.03.2019, 09:11 Uhr). Sowie: Asop: Fabeln. Griechisch / Deutsch.
Ubersetzung und Anmerkungen von Thomas Voskuhl. Nachwort von
Niklas Holzberg. Stuttgart: Reclam 2009.

27



